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  خصلم

واحتفѧوا بهѧا   ، يعد التناص مѧن أبѧرز التقنيѧات الفنيѧة التѧي عنѧي بهѧا أصѧحاب الشѧعر الحѧديث          
ويسهم في النأي به عن حѧدود  ، بوصفها ضرباً من تقاطع النصوص الذي يمنح النص ثراء وغنى

نѧѧاص فѧѧي الشѧѧعر ويرآѧѧز هѧѧذا البحѧѧث علѧѧى دراسѧѧة ضѧѧرب مѧѧن ضѧѧروب الت  .  المباشѧѧرة والخطابѧѧة
وأعنѧي  ، وهو ما لم يلتفت له الباحثون فѧي الشѧعر العمѧاني   ، وهو التناص القرآني، العُماني الحديث

وذلѧѧك لأنѧѧه الأظهѧѧر والأآثѧѧر انتشѧѧاراً فѧѧي هѧѧذا ، بѧѧه الاشѧѧتباك بѧѧين الѧѧنص الشѧѧعري والѧѧنص القرآنѧѧي
العثѧور علѧى مقابلѧه     وبعد أن يقدم الباحث مهاداً نظرياً يبرز فيه معنѧى المصѧطلح محѧاولاً   .  الشعر

مميزاً بين طريقة توظيفѧه  ، فإنه يعمد إلى دراسة نماذجه دراسة تحليلية تطبيقية؛ في تراثنا العربي
دون إغفѧال تتبѧع هѧذا التوظيѧف وخصوصѧيته      ، في القصيدة التقليدية ومثيلتها في نظيرتها الحداثيѧة 

  .بالنظر إلى توظيفه في القصيدة العربية بعامة
 
Abstract 

Intertextuality is considered one of the most distinct techniques, 
which modern poets attended to and took notice of for being a sort of 
intertextuality that accord enrichment and abundance to the text and 
contributes to keeping it away from straightforward and elocutionary. 
This research work concentrates on a kind of intertextuality in the 
modern Omani poetry, which is the Koranic intertextuality i.e. 
overlapping between the poetic text and Koranic text, because it is the 
most common and widespread in this kind of poetry.  After presenting a 
theoretical introduction showing the meaning of the term intertextuality 
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and his own perspective in this regard, in a bid to find a corresponding 
one in our Arabic heritage, the researcher sets out to studying its patterns 
using an applied analytical study distinguishing between the method of 
its use in the traditional poem and the modern poem, without omitting the 
tracking of such use and its particularity in the light of its application in 
the Arab poem.  

  
  مفتتح

خلѧѧف آѧѧل صѧѧخرة "حتѧѧى قيѧѧل ، واحتفѧѧت بالشѧѧعراء، حفلѧѧت عُمѧѧان علѧѧى مѧѧر السѧѧنين بالشѧѧعر 
أو إمѧارة مسѧتحدثة   ، وذلك لأن عُمان لم تكن يومѧاً طارئѧة علѧى الخريطѧة العربيѧة     ، "عمانية شاعر
الѧذين لا يترآѧون الشѧعر حتѧى تѧدع الإبѧل الحنѧين        " ديوان العѧرب "ولذلك فقد واآبت ، من إماراتها

  .حتى بات لها منه نصيب مفروض، وأضافت إليه من أنفاسها وأشعارها، واحتفت به، تهمنذ نشأ

فالتطورات التي داخلت ديوان الشѧعر العربѧي   ، والشعر في عُمان ليس بدعاً في ساحة الشعر
فالانتقال مѧن جيѧل الريѧادة إلѧى جيѧل      ، في الساحة العربية انعكست على الساحة الشعرية في عُمان

ذلѧك الانتقѧال   . .  ثم إلѧى جيѧل الحداثѧة   ، م إلى جيل المجددين الذين واآبوا شعر التفعيلةالإحيائيين ث
فكما وجد الشعراء المقلѧدون  ، وجد صداه في ديوان الشعر العُماني، الذي رصد في الدول الأخرى

  .  وسار شعراء الحداثة جنباً إلى جنب مع شعراء القصيدة التقليدية، وجد المجددون

بمѧѧا مكّنهѧѧا مѧѧن مواآبѧѧة   –آسѧѧواها مѧѧن أخواتهѧѧا العربيѧѧات   –لقصѧѧيدة العُمانيѧѧة ولقѧѧد ظفѧѧرت ا
وآѧان عليهѧا لتحقيѧق ذلѧك أن تغيѧر جلѧѧدها      ، والانعتѧاق مѧن قمقѧم الاتبѧاع والتقليѧد     ، الحداثѧة الشѧعرية  

وهѧو مѧا أتѧاح لهѧا تقنيѧات فنيѧة       ، لتحظى بطاقة جديѧدة تمكنهѧا مѧن ملاحقѧة سѧمات القصѧيدة الحديثѧة       
فطѧѧال التغييѧѧر موسѧѧيقاها وصѧѧورها ولغتهѧѧا  ، ومنحتهѧѧا إطѧѧاراً جديѧѧداً، ارهѧѧا القѧѧديمأخرجتهѧѧا مѧѧن إط

  .  من أهمها التناص، وطفقت تتسلل إليها تقنيات جديدة، وبنيتها
 

  في مفهوم التناص

يعد التناص واحدة من التقنيات الفنية التي توظف في النص الشѧعري مѧن أجѧل إعѧلاء بنيانѧه      
ة اللغѧѧة اسѧѧتراتيجية الانحѧѧراف القائمѧѧة علѧѧى مغѧѧاير"مѧѧا أنѧѧه جѧѧزء مѧѧن آ، الجمѧѧالي فѧѧي المقѧѧام الأول

  .  )٢٢٠، ٢٠٠٤، موافي" (الشعرية للخطاب الاتصالي

وآانت جوليا آريستيفيا أول مѧن تنبѧه إلѧى قضѧية التنѧاص حѧين نظѧرت إلѧى الѧنص علѧى أنѧه            
  ).٧٩، ١٩٩١، آريستيفيا" (لوحة فسيفسائية من الاقتباسات والتضمينات"

بمѧا تحملѧه هѧذه الصѧيغة الاشѧتقاقية مѧن معѧاني        " تفاعѧل "صيغة صرفية علѧى وزن  والتناص 
نѧص  : ليمسѧي لѧدينا نصѧان   ، المشارآة والتداخل بمѧا يعنѧي تѧداخل نѧص فѧي نѧص آخѧر سѧابق عليѧه         
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بينهما علاقة خاصة قد تبدأ بالمس الرفيق وتنتهي بالتمازج الكلي حتѧى يبѧدو   ، ونص لاحق، سابق
  .  ية الصعوبةالفصل بينهما أمراً في غا

وبهѧѧذا ، )٢٠١، ٢٠٠٣، حمѧѧودة" (ليسѧѧت آتابѧѧة بѧѧل إعѧѧادة آتابѧѧة"وبالتنѧѧاص تمسѧѧي القصѧѧيدة 
لأن الѧنص الجديѧد يقѧوم بهضѧم النصѧوص التѧي       "المفهوم يمسي آل نص يمثѧل نوعѧاً مѧن التنѧاص     

  ).١٤، ٢٠٠٠، الأسدي" (سبقته وتمثلها وتحويلها

أو أن تكѧون لغتѧه نقيѧة    ، نتاجاً خالصاً للشѧاعر إن القائلين بهذا الرأي ينفون أن يكون أي نص 
لأنهѧѧا ـ أي اللغѧѧة ـ هѧѧي نتѧѧاج تعѧѧالق وتواشѧѧج مѧѧع لغѧѧات الآخѧѧرين           ، تمامѧѧاً مѧѧن أثѧѧر لغѧѧة الآخѧѧرين 

وهѧو مѧا يحيѧل إلѧى     ، )١٢٨، ٢٠٠٢، قطѧوس " (لغѧة وراء اللغѧة  "فثمѧة دائمѧاً   ، وخبѧراتهم وثقѧافتهم  
ومن شѧأن هѧذه الآراء   ، )٦٠، ١٩٨٩، المديني" (آم من الكتاب ما آتبوا إلا لأنهم قرأوا"القول    

أن تقلل من هيمنة الشاعر على إبداعه ليظهر نصه الأدبي علѧى أنѧه مجموعѧة مѧن القطѧع المرآّبѧة       
وهѧѧو مѧѧا يعيѧѧد إلѧѧى مفهѧѧوم السѧѧرقة الأدبيѧѧة الѧѧذي قѧѧال بѧѧه    ، المسѧѧلوبة مѧѧن نتѧѧاج الآخѧѧرين وخبѧѧراتهم 

  .نتاجهم النقديالبلاغيون العرب أو أشكال بلاغية أخرى ظهرت في 

فѧإن هѧذه   ؛ "تشترك فيه جميع قوى الشاعر العقلية والنفسية والثقافيѧة "وإذا آان النتاج النقدي 
وليسѧت نتѧاج الشѧاعر    ، )٨٣، ١٩٩٠، الѧدليمي " (القوى مسѧتعارة مѧن خبѧرات الآخѧرين وثقѧافتهم      

  .  نفسه الذي يقوم فقط بإعادة إنتاجها وترتيبها في نسق ما

بѧل  ، عر بإزاء ذلك أن يعيѧد معѧاني الشѧعراء الآخѧرين أو يجتѧر تѧراآيبهم      وليس من مهام الشا
أن يحѧѧدث فѧѧي تلѧѧك المعѧѧاني والأبنيѧѧة إضѧѧافاته وتحويراتѧѧه الخاصѧѧة ليجعѧѧل منهѧѧا جѧѧزءاً مѧѧن  "عليѧѧه 

، العѧلاق ( "وعنصѧراً مѧن عناصѧر نبرتѧه وأسѧلوبه     ، رؤياه الشخصѧية إزاء الكѧون والشѧعر والحيѧاة    
٦٥، ٢٠٠٢(  .ѧѧѧارئ لا يعنيѧѧѧه  فالقѧѧѧي رغبتѧѧѧاً يلبѧѧѧاً جماليѧѧѧاين نظامѧѧѧاف إلا أن يعѧѧѧة المطѧѧѧي نهايѧѧѧه ف

  .  وتعطشه للجمال

غيѧر أن ذلѧك لا يعنѧي أن التѧراث النقѧدي      ، وعلى الرغم من أن التناص اآتشاف نقدي غربѧي 
تѧوارد  "فمنѧه مѧا سѧمي    ، فقد وقع تحت مسميات عديدة، أو لم يفطن إليه، العربي آان في غفلة عنه

ومنѧѧه التضѧѧمين ، بمعنѧѧى إعѧѧادة البنѧѧاء السѧѧابق والتفѧѧوق عليѧѧه :  وليѧѧد والإبѧѧداعومنѧѧه الت، "الخѧѧواطر
  .  )١٨، ٢٠٠٠، الأسدي(والاقتباس والسرقة الأدبية 

فѧإذا  ، ويتفѧوق عليهѧا  ، حتى ليتخطى فكѧرة الاقتبѧاس  ، وتتعدد أشكال التناص في النص الأدبي
دون أن يتفاعل مѧع جزيئاتѧه أو   آان الأول يعني اقتطاع النص السابق والزج به في النص اللاحق 

فإن التناص يسعى إلى إنشاء علاقѧة مѧا بѧين النصѧين فريѧدة وحميمѧة قѧد تبѧدأ بالإشѧارة          ؛ يتحد معها
إحاطة القارئ بمناخ دلالي يدفع به نحو قѧراءة تأويليѧة تقѧوم علѧى     "وتنتهي عند ، العابرة اللاواعية

  .  )١٦٣، ٢٠٠٦، خليل" (التفكيك وإعادة البناء

" بѧѧالرمز الشخصѧѧي "قنيѧѧة القنѧѧاع التѧѧي سѧѧادت فѧѧي النصѧѧوص الأدبيѧѧة أو مѧѧا يسѧѧمى       ولعѧѧل ت
حѧين يختفѧي الشѧاعر خلѧف شخصѧية أخѧرى       ، تبدو من أهم أشكال التنѧاص ) ٨٥، ١٩٩٠، العلاق(

ليبѧدو وآأنѧه مبѧرّأ    ، فѧي الѧنص بطريقѧة مباشѧرة    " أناه"سابقة ليقول على لسانها ما يريد دون إبراز 
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للوصѧѧول إلѧѧى ، آѧѧي قѧѧادر علѧѧى التقѧѧاط الرسѧѧالة بعѧѧد فѧѧك شѧѧيفرة الѧѧنص  ممѧѧا يقѧѧول إلا لѧѧدى قѧѧارئ ذ 
وراء آѧѧل عمѧѧل فنѧѧي أسѧѧراراً نفسѧѧية عميقѧѧة هѧѧي التѧѧي تѧѧوحي للفنѧѧان بعمليѧѧة "لأن ، أسѧѧراره العميقѧѧة

  .  )٢٠٨، ٢٠٠٢، رشيد" (الخلق الفني

إن تعѧѧѧدد المصѧѧѧطلحات التѧѧѧي أطلقѧѧѧت علѧѧѧى تقنيѧѧѧة القنѧѧѧاع تجعѧѧѧل الحاجѧѧѧة ماسѧѧѧة إلѧѧѧى توحيѧѧѧد   
" بقصѧيدة التخѧارج  "فقѧد وجѧد مѧن يسѧمي هѧذه التقنيѧة       ، وهو ما ينبغѧي التفكيѧر بѧه جѧدياً     ،المصطلح

وعرّفها صاحب المصطلح بأنها ، للدلالة على القصيدة التي وظفت القناع) ٥٩، ١٩٩١، الغانمي(
لتعنѧي الشѧخص   " أنѧت "القصيدة التي توظف القناع الأسطوري أو التاريخي مѧن خѧلال الضѧمير    "
  .  "أنا"

أن هذه التقنية مستعارة من عالم المسرح الذي يسѧتعمل فيѧه الممثѧل قنѧاع الشخصѧية       وواضح
) ١٢٥، ٢٠٠١، عبѧاس (ويعد الحديث عن المرايا آذلك جزءاً من التنѧاص  ، التي يود تأدية دورها

، لأن مبدأ عمل المرآة هو أن تنظر إلى شيء سواك لترى صورتك فيѧه وهѧي ذاتهѧا فكѧرة التنѧاص     
  .  في شخصية سواك حين يراك القارئ

، )١٢١، ١٩٩٠، فضѧѧل" (بѧѧازدواج البѧѧؤرة"ومѧѧن تسѧѧميات التنѧѧاص مѧѧا سѧѧمّاه صѧѧلاح فضѧѧل 
، فضѧل " (وذلك لأن أي عمѧل يكتسѧب مѧا يحققѧه مѧن معنѧى بقѧوة آѧل مѧا آتѧب قبلѧه مѧن نصѧوص             "

١٢١، ١٩٩٠(  .  

نѧѧاء ذلѧѧك لأن القѧѧارئ إنمѧѧا يتنقѧѧل فѧѧي أث ، وفكѧѧرة الازدواج هѧѧذه مرتبطѧѧة تمامѧѧاً بفكѧѧرة التنѧѧاص 
فѧي حѧين أن   ، ويفتح عينه الأولى على نص سابق، قراءته للنص القائم على التناص ما بين نصين

  .  عينه الثانية مسلطة على نص لاحق من خلال عملية التأويل والإحالة
  

  لماذا التناص

فليست العبرة فيما إذا وجدت هذه التقنية في النص المقروء أم ، يعد التناص تقنية فنية جمالية
وإنما فيما إذا نجحت فѧي أن تضѧيف إلѧى الѧنص بعѧداً جماليѧاً وفنيѧاً قѧادراً علѧى إدهѧاش القѧارئ            ، لا

هذا بالإضافة إلى أنه يوفر للنص بعداً معرفياً يتمثѧل فѧي الإيمѧاء    .  واستدراجه إلى نار النص أم لا
ل بѧالنص إلѧى مѧا    وهѧو مѧا يصѧ   ، إلى النص السابق سواء أآان موروثاً أسطورياً أم دينياً أم تاريخياً

  ).١٢٦، ١٩٩٧، السمرة( "بالمعرفة الجمالية"يسمى 

ورغѧم  :  وإذا آان بعض النقاد يبدي على استحياء عدم انزعاجه من توظيѧف التنѧاص قѧائلاً   "
فأنا لا أجѧد بأسѧاً فѧي أن ينفѧتح هѧذا الѧديوان علѧى ضѧيوف مѧن بѧلاد شѧتى            ، أن الشعر ديوان العرب

فѧѧإنني أرى أن مثѧѧل هѧѧذه التقنيѧѧة قѧѧد باتѧѧت جѧѧد     ؛ )٤١، ١٩٩٩، ةلؤلѧѧؤ" (لعلنѧѧا نجѧѧد لѧѧديهم مѧѧا يفيѧѧد   
وإلا آانѧت عبئѧاً علѧى    ، المعرفѧي والجمѧالي  :  لتقѧدم للقѧارئ البعѧدين   ، ضرورية إذا أحسѧن توظيفهѧا  

لكѧن الشѧاعر الحقيقѧي هѧو مѧن يѧنجح فѧي        ، فأي شاعر يمكن أن يسعى إلى توظيف التنѧاص ، النص
  .  النهاية في تحقيق أهداف هذا التوظيف
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وتلقيحها بثقافات ) ٢٠٠٠، الجزائري(إن من شأن التناص أن يسعى إلى تخصيب النصوص
لتبѧدو قѧادرة علѧى التحليѧق بقارئهѧا إلѧى       ، ورموز وإشارات تنتشѧلها مѧن حومѧة السѧطحية والغنائيѧة     

  .  آفاق من العمق والجدة وذآاء التأويل

، ١٩٩٤، الغѧѧذامي" (ارئآسѧر أفѧق التوقѧع عنѧد القѧ     "آمѧا أن مѧن أهѧم مزايѧاه أنѧه يسѧعى إلѧѧى       
وآѧѧان قѧѧادراً علѧѧى التنبѧѧؤ  ، فѧѧذلك القѧѧارئ الѧѧذي اعتѧѧاد علѧѧى أن تقѧѧدم لѧѧه الѧѧدلالات الجѧѧاهزة   ، )١٦٤

بات عليه أن يبذل جهداً مضاعفاً للوصول إلى الدلالات مѧن خѧلال   ، باتجاهات الرؤية وسيرورتها
، قاً فѧي توقعاتѧه وتنبؤاتѧه   وليكتشف فيما بعد أنѧه لѧم يكѧن صѧاد    ، الربط بين نصين متباعدين ظاهرياً

تلك اللحظة الممتعة النابعة من اآتشاف الحقيقة فѧي الجانѧب الآخѧر    ، وهو ما يحقق لحظة الإدهاش
  .  بعيداً عن توقعات القارئ وهواجسه

إن التناص قادر على أن ينقل القارئ آذلك من مأزق العاطفة المتأججة التي تشتعل فيه عنѧد  
إلى أفق من الفكر المتأمل العميق الذي يلازمه زمنѧاً  ، ن ما تنطفئثم سرعا، قراءة النص الشعري

، ١٩٩٢، عبѧاس (آمѧا يѧرى إحسѧان عبѧاس     " الانفعѧال الكѧاذب  "إنه يساعده فѧي آѧبح ذلѧك    .  طويلاً
وبهѧذا يمسѧي التنѧاص    .  لتبدو التضحية بالمؤقت والطارئ في سبيل الѧدائم أمѧراً مشѧروعاً   .  )٢٠٧

ويѧذهب بهѧا بعيѧداً    ، ليمنح القصيدة طابعاً لا شخصѧياً ، شاعر عن ذاتهمحاولة شجاعة يبتعد فيها ال"
، ١٩٩٧، العѧѧلاق" (للحيلولѧѧة دون سѧѧقوطها تحѧѧت هيمنѧѧة عواطفѧѧه المباشѧѧرة ومشѧѧاعره التلقائيѧѧة       

١٠٥.(  
  

  التناص وعملية التلقي

إن تقنية التناص أسهمت في خلق ذلك القارئ الفاعل بدلاً من ذلѧك القѧارئ البليѧد الѧذي يتلقѧى      
الدلالات الجѧاهزة دون أن يخѧرج عѧن دوره التقليѧدي المقتصѧر علѧى الوصѧول إلѧى المنѧاطق التѧي           

وهو ما جعل القارئ الجديد ينتقѧل إلѧى دور جديѧد قѧائم علѧى مقاسѧمة       ، يريده الشاعر أن يصل إليها
  .  الشاعر صلاحياته في إعادة إنتاج النص وخلق دلالاته بدلاً من الوقوف عند حدود اآتشافها

يكمن في توليد لغة ما بالاحتكاك مѧع لغѧة أخѧرى    "على هذا القارئ أن يلجأ إلى التأويل الذي ف
  ).١١٤، ١٩٩١، دي مان" (لكي تكون نوعاً من اللغة الفوقية المضافة إلى لغة العمل

ومѧѧن خѧѧلال هѧѧذا الѧѧدور الجديѧѧد يمسѧѧي المسѧѧؤول الأول عѧѧن وجѧѧود التنѧѧاص وجѧѧوداً متحققѧѧاً لا 
وآلمѧا زادت ثقافѧة القѧارئ    ، فلا وجود له إلا بإدراآه، لنص الشعري هو القارئوجوداً نظرياً في ا

آѧان الѧنص المقѧروء أآثѧر اشѧتباآاً مѧع نصѧوص أخѧرى سѧابقة أو          ، واتساع مدارآه ونشاط ذاآرته
، إذ إن قارئѧاً بѧلا ذاآѧرة لѧن يغѧدو بمقѧدوره أن يѧدرك التنѧاص فѧي قصѧيدة مѧا           ، بنى أو أنساق لغويѧة 
ومѧن هنѧا آѧان    ، ره القصيدة البكر التѧي لا تتكѧئ ولا تتعѧالق مѧع أي نѧص آخѧر      لأنها ستكون في نظ

واسѧتعداداً للإحالѧة   ، وذاآѧرة مكتنѧزة  ، اشتجار النصوص وتعالقها يتطلب قارئاً بمواصفات خاصѧة 
وحѧѧين يتفѧѧوق القѧѧارئ علѧѧى  .  مѧѧا بѧѧين الѧѧنص المقѧѧروء والنصѧѧوص البعيѧѧدة مѧѧن أجѧѧل استحضѧѧارها  

وإنمѧا  ، "التنѧاص "فإنه سيكون ليس قادراً فحسѧب علѧى اآتشѧاف    ؛ فيمشاعره في ميزان القوة الثقا
  .  وسيكون فعله آنذاك مدعاة للدهشة حتى عند الشاعر نفسه، على خلقه
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فتحѧدث بعضѧهم عѧن    ، فقد قѧدم النقѧاد تصѧنيفات آثيѧرة للتنѧاص     ، وأحب أن أذآّر بحقيقة مهمة
لѧى التحقيѧѧق وغيѧѧره القѧѧائم علѧѧى  وآѧѧذلك التنѧѧاص القѧѧائم ع، التنѧاص الѧѧواعي والتنѧѧاص غيѧѧر الѧواعي  

لكѧنهم فѧي آѧل ذلѧك لѧم يفطنѧوا       ، )١٨، ٢٠٠٠، الأسدي(وتناص التضاد وتناص التناقض ، الخرق
وهو ما يدعوني إلى التمييز بين ، إلى التصنيف الأهم المرتبط بالبعد الجمالي والتقييم الكلي للنص

  .  التناص الجيد والتناص الرديء:  ضربين من التناص هما

وتوجيهيѧة  ، هذا التصنيف هو الأقرب لطبيعѧة العمليѧة النقديѧة بوصѧفها تقييميѧة للنصѧوص      إن 
أما أن ينظر إلى التناص على أنه مزية من مزايا الѧنص مهمѧا تكѧن    ، للشاعر والقارئ على السواء

ويجعلهم آلهم جيشѧاً مѧن الجهابѧذة    ، فهذا ما يؤدي إلى إلغاء المفاضلة بين الشعراء، طريقة توظيفه
  .  ين لا يشق لهم غبارالذ
  

  تجليات التناص القرآني في الشعر العُماني الحديث

لا يخلو الشعر العُماني الحديث ـ شѧأنه شѧأن مثيلѧه فѧي الѧبلاد العربيѧة ـ مѧن توظيѧف التنѧاص             
:  غير أنه ينبغي أن نفرق بين ضѧربين مѧن الشѧعر العمѧاني    ، بوصفه إحدى تقنيات القصيدة الحديثة

اد الѧذي نحѧѧا فيѧه الشѧعراء منحѧى القصѧيدة التقليديѧѧة مѧن حيѧث شѧكل القصѧѧيدة         الأول هѧو شѧعر الѧرو   
ويقѧف علѧى رأس هѧذا التيѧار أبѧو مسѧلم البهلانѧي        ، وبناؤها وإيقاعاتها وما صاحبها من تقنيات فنية

والثѧاني هѧو شѧعر الجيѧل الجديѧد الѧѧذي      ، ومرشѧد الخصѧيبي وذيѧاب العѧامري وأبѧو سѧرور وسѧѧواهم      
ولديѧه حѧظ لا بѧأس بѧه     ، وواآب شѧعر التفعيلѧة ثѧم قصѧيدة النثѧر     ، تقليديةخرج على إطار القصيدة ال

ويمثلѧه سѧيف الرحبѧي وسѧعيد الفارسѧي وهѧلال       ، من الاطلاع على مذاهب الشعر الحداثي الغربѧي 
  .  الحجري وهلال العامري وغيرهم

؛ وإذا آان الضرب الأول يحتفي بالقصيدة العمودية حتѧى لا يكѧاد يخѧرج عليهѧا أو يشѧذ عنهѧا      
  .  واتخذ من قصيدة التفعيلة وقصيدة النثر شكله الأثير، فإن الضرب الثاني نبذها وراء ظهره

آمѧا أن الشѧكل   ، لأن ذلѧك لا يعنينѧي فѧي شѧيء    ، ولست بصѧدد المفاضѧلة بѧين أشѧكال القصѧيدة     
فلربمѧا نجѧد قصѧيدة لأبѧي العѧلاء      ، ليس هو الѧذي يحѧدد نجѧاح القصѧيدة أو مѧدى قربهѧا مѧن الحداثѧة        

ونظѧراً  .  ثر حداثة ـ بمفهوم الحداثة غير الزمني ـ من آثيѧر مѧن قصѧائد الشѧعر الحѧديث       المعري أآ
فقѧѧد اقتصѧѧرت هѧѧذه الدراسѧѧة علѧѧى ؛ لصѧѧعوبة حصѧѧر مواقѧѧع التنѧѧاص فѧѧي الضѧѧربين مѧѧن هѧѧذا الشѧѧعر

  .  محاولة أن تتتبع بعض نماذجه ومواقعه وطريقة توظيفه في النص، التناص القرآني

   ѧف التنѧѧي توظيѧت فѧѧا يلفѧذين   وأول مѧѧعراء الѧѧديث أن الشѧاني الحѧѧعر العمѧي الشѧѧي فѧѧاص القرآن
اختاروا أن يقدموا النموذج التقليدي الذي ينتمي إلى مدرسѧة الإحيѧاء والتѧراث التѧي قادهѧا محمѧود       
سامي البارودي في مصر وظفوا التناص في قصѧيدتهم بطريقѧة بدائيѧة هѧي نفسѧها طريقѧة القѧدماء        

وخيѧر مثѧال   ، ولѧم يخرجѧوا علѧى ذلѧك    ، تضѧمين والاقتبѧاس  في توظيف بعض الأشكال البلاغيѧة آال 
على ذلك ما نجده في ديوان أبي مسلم البهلانѧي مѧن توظيѧف لآيѧات قرآنيѧة علѧى سѧبيل الاستشѧهاد         

  :يقول.  والإحالة وإظهار الثقافة الدينية
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  .)٢٩، ١٩٨٠، البهلاني( ولا تردد متابي بخيبي، إليك    وإني لغفار لمن تاب ردني

، طѧه ( )إنѧي لغفѧار لمѧن تѧاب وآمѧن وعمѧل صѧالحاً ثѧم اهتѧدى         (إلى قوله تعالى  وهو ما يحيل
٨٢(  

إن الناظر إلى علاقة النص الشعري بѧالنص القرآنѧي لѧيلحظ أن التصѧرف بѧالنص السѧابق لا       
بѧل جѧاء التوظيѧف    ، والفضѧاء الѧديني هѧو ذاتѧه    ، فالدلالѧة ظلѧت علѧى حالهѧا    ، يتعدى التشكيل اللغوي

يقѧول  .  تسليط الضوء على النص القرآني أوضح من الإحالة إلى واقع الѧنص ليبدو ، مؤآداً للدلالة
  :في موقع آخر

، ١٩٨٠، البهلانѧѧѧي( إن ينتهѧѧѧوا يغفѧѧѧر لهѧѧѧم مѧѧѧا قѧѧѧد سѧѧѧلف      قد انتهيت من جميع المقترف
٢٠٣(.  

من الملاحظ هنا أن النصيب الأآبر من التناص إنما يتجه إلى الѧنص القرآنѧي حتѧى ليبѧدو أن     
قѧل للѧذين   : (زناً وقافية ودلالة لينسجم والآية القرآنية التي يود توظيفها وهيالشاعر يطوع نصه و

  .  )٣٨، الأنفال) (وا إن ينتهوا يغفر لهم ما قد سلفآفر

ولا يبدو التلاحم والتماهي آبيراً بين النصѧين ذلѧك لأن رغبѧة الشѧاعر التقليѧدي فѧي الحѧرص        
لى أن يبرز النص السابق بقѧدر إبѧرازه للѧنص    من خلال تقديم مفاتيح النص له يدفعه إ، على قارئه

وهو ما يجعل دور القارئ في مثل هذه البناءات قريباً مѧن دوره  ، اللاحق لكي يمايز القارئ بينهما
فقѧد  ، وإن آان هذا لا يطّرد في جميѧع السѧياقات  ، التقليدي القائم على تلقي الدلالات النصية فحسب

  :الفنية آما في قول الشاعر ترد بعض الإشارات التناصية ذات القيمة

  )٢٠٣، ١٩٨٠، البهلاني( تعمق في أحشائه البحر ثاويا  أغثني بما نجيت ذا النون إذ

التѧي وردت فѧي    -عليѧه السѧلام   -ففي مثل هذا الضѧرب مѧن التنѧاص استحضѧار لقصѧة يѧونس      
تѧѧي والقѧѧارئ بѧѧإزاء هѧѧذا التوظيѧѧف يشѧѧعل مخيلتѧѧه بѧѧأجواء تلѧѧك القصѧѧة المثيѧѧرة ال      ، القѧѧرآن الكѧѧريم 

  .  تستحضر فضاء تاريخياً يؤدي إلى الإحالة على الواقع

  : فهو يقول، لأبي سرور نجد مثل ذلك" بكائية الأقصى " وفي قصيدة 

  )١٧، ٢٠٠١، درويش(      صبر جميل فالإله رقيب   إن المآسي فيك لم تبرح بنا

فصѧبر  (  :وفي هذا البيت إشارة لا تخفѧى إلѧى مѧا ورد علѧى لسѧان يعقѧوب فѧي سѧورة يوسѧف         
  .)١٨، يوسف( )ميل واالله المستعان على ما تصفونج

وهѧو مѧا يغنѧي الѧنص ويوسѧع      ، غيѧر أنهѧا تستحضѧر فضѧاء قرآنيѧاً بأآملѧه      ، إنها إشѧارة عѧابرة  
.  ويمنح القѧارئ فرصѧته فѧي التنقѧل مѧن فضѧاء الѧنص الشѧعري إلѧى فضѧاء الѧنص القرآنѧي            ، حدوده

  :ومثله قوله

  )١٧٠، ٢٠٠١، درويش(     اء وشرّد الموهوبمنها النس  قد ذبّحت أبناؤها واستحييت
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  :إذ يقول تعالى، ففيه إشارة إلى قصة بني إسرائيل التي وردت في سورة البقرة

) وإذ نجّيناآم من آل فرعون يسومونكم سوء العذاب يذبّحون أبناءآم ويستحيون نسѧاءآم (
  )٤٩، البقرة(

حѧين ينقѧل القѧارئ إلѧى     ، لتنѧاص واستحضار مثل هذه القصѧة القرآنيѧة يحقѧق البعѧد المعرفѧي ل     
وهو ما ، أجواء القصة لتبدو مرآة تنعكس على سطحها صورة الواقع بطريقة إيحائية غير مباشرة

  .  يضفي إلى النص غنى وجمالاً فنياً

  : ومن الإشارات آذلك ما ورد في قوله

  )١٧، ٢٠٠١، درويش( أيهود تخلفه هنا وتنوب  صعد الرسول إلى السما من صخرتي

ومن الملاحѧظ فѧي مثѧل هѧذه التوظيفѧات أن الѧنص       ، إشارة إلى حادثة الإسراء والمعراجفهي 
دون أن تشهد ، وإنما هي إشارات جزئية عابرة ترد في أبيات فرادى، لا يقوم بأآمله على التناص

ودون أن تجعل القارئ يمكث في رحلته الخيالية باتجاه النص السѧابق إلا ريثمѧا   ، حالة من التنامي
  : وهو ما نلحظه في قصائد مرشد الخصيبي، به إلى فضاء آخر تنتقل

  )١٧، ١٩٩٥، الخصيبي( فتعالى االله لم يعبث نعم      أحسبتم إذ خلقتم عبثاً

  :وآذلك قوله

  )١٧، ١٩٩٥، الخصيبي( تقهر الباغي وتردي من غشم    وأعدوا ما استطعتم قوة

) ثѧѧѧاً وأنكѧѧѧم إلينѧѧѧا لا ترجعѧѧѧونأفحسѧѧѧبتم أنمѧѧѧا خلقنѧѧѧاآم عب(: ففѧѧѧي الأول إشѧѧѧارة لقولѧѧѧه تعѧѧѧالى
  )١١٥، المؤمنون(

) وأعѧѧدوا لهѧѧم مѧѧا اسѧѧتطعتم مѧѧن قѧѧوة ومѧѧن ربѧѧاط الخيѧѧل     (: وفѧѧي الثѧѧاني إيمѧѧاء لقولѧѧه تعѧѧالى   
  )٦٠، الأنفال(

، إن مثل هذه الإشارات لا تنجح في نقل القارئ إلى فضاءات آتلك التي أشرنا إليها قبل قليل
أو بتحѧوير طفيѧف فѧي السѧياق     ، زة يتم توظيفها آما هѧي فما هي إلا استعارات لسياقات قرآنية جاه

  .  الشعري

آقѧول ذيѧاب العѧامري فѧي     ، وقد تبدو الإشارة القرآنية فѧي الѧنص الشѧعري خفيѧة أو لا واعيѧة     
  ":مرفأ الحب"قصيدة 

  وضممت قدّك بكرة وأصيلا    ماذا يضيـرك لو عشقتك مـرة

  )١٨، ١٩٨٩، العامري(  أدعـو الإله مـرتلا ترتيلا    وسدنت في محراب حبك خاشعاً

وقولѧه  ، )٤٢، الأحѧزاب ) (وسبحوه بكرة وأصيلا(: فثمة إشارة تناصية خفية إلى قوله تعالى
  .  )٤، المزمل) (أو زد عليه ورتل القرآن ترتيلا(: تعالى
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كس وعلى الرغم من أن هѧذه الإشѧارات التناصѧية تنبѧئ بنشѧاط ثقѧافي فѧي ذاآѧرة الشѧاعر يѧنع          
بمقدار ما هو إيماءة خفيѧة تظهѧر   ، غير أنه لا يشكل حالة تناصية متكاملة أو مسترسلة؛ على نصه
  .  ثم تختفي

ومما يُلتفت إليه في مثل هذه السياقات أن رويّ القصيدة التي ينهض الشاعر ببنائها هي التي 
ولѧيس غريبѧاً عندئѧذ    ، تفرض عليه سياقات قرآنية معينة يستجلبها تشابه الفاصلة القرآنيѧة والѧروي  

يقѧول  .  فتقѧع فѧي منطقѧة الѧروي أو قريبѧاً منѧه      ، أن يغلب علѧى الإشѧارة التناصѧية السѧمت الإيقѧاعي     
  :محمد الشرياني

  فإنـي لم أر بشراً سويا    أطيف أم خيال من ينادي

  .)٣٤٠، ٣ج، معجم البابطين(ومن أهواهمو خروا بكيا     فحار العقل واندهشت قواه

ورويها بالخصوص هو الذي استدعى سياقات قرآنية تنتهي بفاصلة قرآنية  إن إيقاع القصيدة
) فأرسѧلنا لهѧا روحنѧا فتمثѧل لهѧا بشѧراً سѧويا       (: قѧال تعѧالى  :  والآيتѧان همѧا  ، شبيهة بحرآة الѧروي 

  .)٥٨، مريم) (إذا تتلى عليهم آيات الرحمن خروا سجداً وبكيا(: وقوله تعالى، )١٧، مريم(

لا أن ، أن يمѧѧر عبѧѧر السѧѧياق القرآنѧѧي للوصѧѧول إلѧѧى الدلالѧѧة النصѧѧية لا بѧѧد للقѧѧارئ بѧѧالطبع مѧѧن
يبقى متعلقاً بالنص القرآني دون أن يفطن إلى أنه مرآة تنعكس عليها أشعة الدلالة النصية للإشارة 

  .  إلى الواقع

لا يعني عند هѧؤلاء أآثѧر مѧن توآيѧد الدلالѧة      ، إن الاستعانة بالنص القرآني في البناء الشعري
لكنѧه فѧي الشѧعر أآثѧر     ، وهو ما يقابلѧه الاستشѧهاد فѧي النثѧر    ، ية للوصول إلى المعنى المرآّزالشعر

يقѧول عبѧد   . بالنص القرآنѧي ليتسѧاوق والѧنص الشѧعري    ، ولو طفيف، وفيه تصرف، ترآيزاً وآثافة
  : االله السيابي

  )٣٦٧، ٣ج، معجم البابطين( مشيدة ولا يغني العويل  ولا يغني التحصن في بروج

ѧѧي إن الѧѧنص القرآنѧѧة الѧѧل دلالѧѧى بالكامѧѧعري يتبنѧѧعرية ، نص الشѧѧة الشѧѧدة للدلالѧѧا مؤآѧѧويجعله ،
  .  )٧٨، النساء) (أينما تكونوا يدرآكم الموت ولو آنتم في بروج مشيدة(: وهذه الآية هي

فلѧيس ثمѧة   ، ولا يخفى أن هذا الضرب من التناص هو أقرب إلى التماسّ الرفيق بين النصين
  .  بما يفضي إلى مشهد مكتمل قائم على التناص، أو تماهتشبع آامل أو تداخل 

آѧان لهѧم طريقѧة    ، وعلѧى رأسѧهم سѧيف الرحبѧي    ، وفي المقابل فإن شعراء الحداثѧة فѧي عُمѧان   
بالنظر إلى طبيعة هذه النصوص القائمة على التكثيف ، مختلفة في توظيف التناص في نصوصهم

وهو مѧا يجعѧل   ، ي أحياناً واللاوعي أحياناً أخرىوالاتكاء على الوع، والحلم والايحاء، والاختزال
  .  الكشف عن البنى النصية المتداخلة يحتاج إلى جهد مضاعف وقارئ لمّاح

  : "دعاء"يقول سيف الرحبي في قصيدة بعنوان 

  يا إلهي أزحها قليلاً عن آاهلي"
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 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ٢٠٠٧، )٤( ٢١المجلد ، )العلوم الإنسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث 

  عن قرن ثورك الذي ترآته يحمل الصخرة

  هائماً في البراري

  )٩٠، ١٩٩٦، الرحبي" (اةلا موت يأتيه ولا حي

لا (: ليس من السهل على القارئ هنا أن يكتشف التعالق النصي بين هذا المقطع وقوله تعѧالى 
لأن هѧѧذا التنѧѧاص يبѧѧدو أقѧѧرب إلѧѧى أن يكѧѧون مѧѧن نتѧѧاج       ، )١٣، الأعلѧѧى) (يمѧѧوت فيهѧѧا ولا يحيѧѧى  

اع فѧإن ذلѧك لا   وسواء أآان واعياً أم غير و، وآأنما ورد من غير قصد في سياق النص، اللاوعي
فربما اآتشف القارئ سياقاً تناصياً لم يقصѧده  ، فالقارئ هو من يحدد ذلك، يؤثر في طريقة القراءة
وللقѧѧارئ أن يكѧѧون لѧѧه دوره فѧѧي إنتѧѧاج الدلالѧѧة بمѧѧا لا يقѧѧل عѧѧن دور منѧѧتج ، الشѧѧاعر ولѧѧم يفطѧѧن إليѧѧه

  .  النص

للإشѧارة إلѧى   ، ني الحѧديث العمѧا  وتبدو قصة هابيل وقابيل من القصص التي يفيد منها الشѧعر 
  : مشهد قتل الأخ لأخيه في الواقع الذي يعيشه الشاعر

  آان مشهد قابيل وهابيل"

  يراوده عن نفسه ويضغط عليه

............  

  يستحضر مشهد قابيل وهابيل

  ربما صرع أخاه في طقس يشبه هذا

  ربما الصخرة الحادة

  )٧٧، ٢٠٠٠، الرحبي" (أداة الجريمة نفسها

، ا يلاحѧظ فѧي مثѧل هѧذا التوظيѧف عѧدم الامتѧداد أو الاسترسѧال فѧي وصѧف المشѧهد           غير أن م
إنها مجرد إلماحة عѧابرة أو زيѧارة   ، حتى لا يتمكن القارئ من الاستغراق في عوالم النص السابق

وآأن الشاعر يخشى على نصه من الضياع في تلافيѧف  ، سريعة سرعان ما تردنا إلى واقع النص
  .  النص السابق

  : يقول.  هذه الإشارات التناصية نجدها في شعر سعيد خاطر الفارسيومثل 

  البعض منا دمعة السماء"

  ترقرقت في أعين

  علوية الضياء

  ونفحة شذية 
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  على ثرى هابيل

  .)١٧٧، ١٩٩٧، الفارسي" (وارتعاشة دمائه النقية

انون حѧين يسѧقط بيѧد أخيѧه الشѧرير الѧذي سѧن قѧ        ، وهنا يصبح هابيѧل رمѧز الضѧحية الإنسѧانية    
وما يسترعي النظر هو أن مفѧردة قابيѧل هѧي التѧي     ، مما يتيح للشاعر أن يقول دون أن يقول، القتل

، فѧلا تعѧالق نصѧياً بѧين نسѧيج ونسѧيج      ، فهي مفتاح الإشارة التناصية، استجرّت هذا الفضاء الدموي
  : بقدر ما هي إيماءة لفظية لو حذفت لما بقي ما يدل عليها في النص

  في الخميلة فبعضنا آالشوك"

  آفكرة مسمومة

  ملعونة الرغاب

  تفوح بالرذيلة

  .)١٧٧، ١٩٩٧، الفارسي" (عاثت يد قابيل في دماه

فالشاعر لم يسع إلى استحضѧار الشخصѧية   ، إن قابيل هنا ليس أآثر من رمز يشير إلى القاتل
يهѧبط   وهѧو مѧا  ، بكل فضائها إلى جو النص من خلال توظيف السرد أو الدراما علѧى سѧبيل المثѧال   

  .بالتناص حين يقترب من حدود التشبيه أو الاستعارة إلى أدنى توقعات القارئ

، تسѧتجرّ فضѧاء قرآنيѧاً بأآملѧه    " جمل مفتاحيѧة "إن ما يلمحه القارئ في مثل هذه البناءات هو 
ولا يكتفي القارئ بإزائها بѧالربط بѧين النصѧين بمقѧدار مѧا يشѧعل حرائѧق المخيلѧة ليغѧدو قريبѧاً مѧن            

  : يقول سيف الرحبي، أحداث القصة القرآنية بما يخدم رؤية النص الجديدمعاينة 

  قبائل ترتجف من الذعر"

  وأخرى تنحدر نحو السفوح

  محدقة في الأبد الجارف للسيل

  لن أنزل عن جبلي

  .)٥٩، ١٩٩٦، الرحبي" (فلا عاصم إلا االله

والسѧطر الأخيѧر مѧن    ، إن هذا المقطع الشعري يحيل مباشرة إلѧى قصѧة نѧوح ـ عليѧه السѧلام  ـ      
) قѧѧال لا عاصѧѧم اليѧѧوم مѧѧن أمѧѧر االله(: المقطѧѧع هѧѧو المسѧѧؤول الأول عѧѧن الإحالѧѧة إلѧѧى الآيѧѧة الكريمѧѧة

فأصѧل  ، "التنѧاص الخلافѧي  "غير أن ما يدهش في هذا التوظيѧف مѧا يمكѧن أن أسѧميه     ، )٤٣، هود(
أما من اعتصم ، االله لا عاصم اليوم من أمر:  القصة القرآنية قائم على أن راآب السفينة هو القائل

غيѧر أن الѧنص الشѧعري قѧد وظѧف      ، بالجبل فهو ابن نوح الذي رفض رآوب السفينة مع المؤمنين
الآيѧѧة بطريقѧѧة خلافيѧѧة لتطويعهѧѧا مѧѧن أجѧѧل أن تتسѧѧق مѧѧع الرؤيѧѧة الشѧѧعرية التѧѧي جهѧѧد الشѧѧاعر فѧѧي      
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لى مزيѧد مѧن   وهو ما يحتاج من القارئ إ، وهي رؤية التمرد على الخوف من أمر القبيلة، إبرازها
  .  التأمل للوصول إلى جوهر الرؤية

موقع المعتصم بغير السفينة ينطلق الشاعر هلال الحجري في نѧص لѧه   . .  ومن الموقع نفسه
  : "قصائد " بعنوان 

  ما من شجرة"

  ستعصمني من هذا الطوفان

  .)١٨٧، ١٩٩٨، الحجري" (غير حزني الطويل

وهѧذا التحѧوير فѧي حرفيѧة القصѧة      ، ن الطوفѧان إن حزن الشاعر هو سفينته التي يعتصم بها م
  .  القرآنية هو الكفيل بإبراز الرؤية النصية التي يريد الشاعر نقلها إلى القارئ

ممѧѧا يسѧѧتدعي حنكѧѧة  ، وفѧѧي بعѧѧض الأحيѧѧان تبѧѧدو الإشѧѧارة التناصѧѧية مختبئѧѧة فѧѧي ثنايѧѧا الѧѧنص   
آمѧا فѧي قѧول    ، لا يكѧاد يѧرى  إذ يبѧدو خѧيط التقѧاطع بѧين النصѧين باهتѧاً       ، القارئ ودقته في اآتشѧافها 

  : هلال الحجري

  لم يبق في هذا الليل"

  غير آلاب تعوي تضوراً وجوعاً

  .)١٨٦، ١٩٩٨، الحجري" (وراهب يحذر الآخرة

أمن هو قانت آناء الليل سѧاجداً وقائمѧاً يحѧذر الآخѧرة ويرجѧو      (:  وفيه إشارة إلى قوله تعالى
  .)٩، الزمر) (رحمة ربه

ناصية لا قيمة فنية تذآر لها لأنها مرتبطة باستحضѧار مفѧردة لأختهѧا    إن مثل هذه الإشارة الت
ولتوضيح هذه الرؤية سأقوم بالمقارنة بѧين ضѧربين   ، ولكنها معزولة عن المشهد القرآني المتكامل

  : المقطع الأول للشاعر هلال العامري يقول فيه.  من التناص وردا في مقطعين شعريين

  وتتسع الرؤية الفاصلة"

  الأبابيل مخفورة بالألموتأتي 

  وتأتي الحروف رصاص

  .)١٤٨، ٥ج، معجم البابطين" (ويغدو الدماء مداد القلم

  : أما المقطع الثاني فلسيف الرحبي وفيه يقول

  هذا الضبع الذي تلمع عيناه في الظلام"
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 ٢٠٠٧، )٤( ٢١المجلد ، )العلوم الإنسانية(مجلة جامعة النجاح للأبحاث  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  صديق السحرة الذين ألقوا أخي

  في غياهب الجب

  .  )٦٤، ١٩٩٦، يالرحب" (وما زالت أمه تنتظر رجوعه إلى اليوم

، التѧي تشѧير إلѧى سѧورة الفيѧل     " أبابيѧل "ففي المقطع الأول ثمة إشارة تناصية آامنة في آلمѧة  
، وغيѧر محملѧة بدلالاتѧه ولا منعجنѧة بأجزائѧه     ، غير أن مثل هذه الإشارة تبقѧى طارئѧة علѧى الѧنص    

أنѧه منعѧزل   فهѧي وإن آانѧت تستحضѧر فضѧاء قرآنيѧاً غيѧر       ، ومن هنا آانت قيمتها الفنية متواضѧعة 
فѧي حѧين أن المقطѧع الثѧاني يعكѧس فضѧاءين       ، ولا خيѧوط واضѧحة تربطѧه بѧه    ، عن السياق النصѧي 

ليغدو التناص فاعلاً لأنه غيѧر مѧرتبط بمفѧردة    ، يتماهيان ويتداخلان حتى ليحيل أحدهما إلى الآخر
لѧѧيعكس رؤيѧѧة الشѧѧاعر ويبرزهѧѧا مѧѧن خѧѧلال قصѧѧة ، بمقѧѧدار مѧѧا يتѧѧوزع علѧѧى مسѧѧاحة الѧѧنص، بعينهѧѧا

ولا بѧأس  ، وآان أبوه فѧي انتظѧاره سѧنين طويلѧة    ، وسف الذي ألقاه أخوته في الجب واتهموا الذئبي
التѧѧاريخي للقصѧѧة  / ذلѧѧك لأن المقصѧѧود لѧѧيس الاستحضѧѧار الحرفѧѧي     ، فѧѧي أن تسѧѧتبدل الأم بѧѧالأب  

  : بل تطويعها لخدمة الرؤية الفنية في القصيدة، القرآنية

  الغنيمة التي جادت بها السماء"

  التي بارآها الأنبياءوالمياه 

  على صخرة عطشهم الكبير

  .)٢٢، ٢٠٠٠، الرحبي" (رفة جناح الهدهد في عرش سليمان

لأنهѧѧا تمѧѧنح القѧѧارئ مѧѧن الصѧѧلاحيات مѧѧا يمكنѧѧه مѧѧن ؛ إن هѧѧذه الإشѧѧارة التناصѧѧية بالغѧѧة الدلالѧѧة
وربѧط  ، حتѧى يѧتمكن مѧن فѧك شѧيفرة الѧنص      ، التعاطي مع نص مشبع بالѧدلالات بحريѧة لا محѧدودة   

إن عصѧѧيان .  يѧѧوط الإحالѧѧة مѧѧا بѧѧين الѧѧنص القرآنѧѧي الضѧѧيف علѧѧى الѧѧنص والѧѧنص الشѧѧعري نفسѧѧه خ
وآأنمѧا  ، آѧان سѧبباً فѧي غنيمѧة السѧماء ووفѧرة الميѧاه       ، حين رف بجناحه بعيداً، الهدهد لأمر سليمان

ليبѧدو مѧا يقولѧه الѧنص المѧوازي أو      ، تبدو الرؤية الشعرية وهي تحرض علѧى الخѧروج والعصѧيان   
  : ر وأبلغ مما يقوله النص بمعزل عن سياقاته التناصيةالغائب أآث

  آان ليل ينكسر على رؤوسنا"

  آانت مدينة بشرية آاملة

  من النمل تسرح في حروفه

  ذا النمل الذي بنى عرشه على الأرض

  .)٦٤، ٢٠٠٠، الرحبي" (وليس على الماء

ومѧن هنѧا فѧإن    ، بقوما آانت تلك الإحالة ستتحقق في النص لولا معرفة القѧارئ بѧالنص السѧا   
وتبѧدو قصѧة سѧليمان الحكѧيم     .  قارئاً مثقفاً ثقافة قرآنية ودينية يعد ضرورة لتحقيق التناص القرآني
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، فهѧو يستحضѧر هѧذه القصѧص    ، مع الهدهد أو مع النمل مѧن القصѧص الأثيѧرة لѧدى سѧيف الرحبѧي      
ارة التناصѧية  لѧيس علѧى سѧبيل الإشѧ    ، ويوظفها فѧي نصѧه لإغنѧاء الدلالѧة وإبرازهѧا بطريقѧة جماليѧة       

وإنمѧѧا علѧѧى أسѧѧاس مѧѧن التمѧѧازج الكلѧѧي الѧѧذي يصѧѧهر عناصѧѧر النصѧѧين المتعѧѧالقين اللѧѧذين    ، العѧѧابرة
حتى ليغيب البعد الѧواقعي ويختفѧي لصѧالح الѧنص     ، يستعير أحدهما رؤية الآخر للإحالة إلى الواقع

  : آما نجد في المقطع التالي، المستضاف

  طرافسليمان الحكيم في مملكته المترامية الأ"

  والكائنات والعواصف والطيور

  أراد تأديب الهدهد بأن رماه

  في العيش مع جنس غير جنسه

  آان ذلك أسوأ عقاب

  .)٩٥، ٢٠٠٢، الرحبي(" حتى من التعذيب المباشر والقتل

ولا يبدو الشاعر ـ بوصفه شاعراً وليس مؤرخاً ـ معنياً بحرفية القصة القرآنية وسلامتها من   
على ممارسة حفرياته فيها بما يخدم رؤيته الخاصة التѧي تѧومئ إلѧى سѧلبية      بل يحرص، التحريف

وفѧك  " الملغزة"وإذا أحسن القارئ التعامل مع هذه البنى ، المنفى التي تفوق فعل التعذيب بل القتل
فإنѧѧه سѧѧيتفهم دوافѧѧع الشѧѧاعر وراء حѧѧرف القصѧѧة القرآنيѧѧة عѧѧن مسѧѧارها ؛ شѧѧيفرة الѧѧنص آمѧѧا ينبغѧѧي

فالقارئ في نهاية الأمر يتعامل مع نص شعري وليس مѧع سѧياق   ، دلالة النصيةالتاريخي لصالح ال
  .  قرآني

حريصѧاً علѧى   " من مقامات السر"وفي بناء شعري لافت يبدو إبراهيم الحجري في قصيدته 
والذات الأخرى التي يبدو الحوار معها وآأنѧه حѧوار بѧين    " الأنا الشاعرة"إقامة حوار صوفي بين 

  : مما يجعل النص القرآني حاضراً بقوة، الذات الإلهيةالذات الشاعرة و

  وشربت"

  فساقطت الهيئة من أولها

  وأحدثت دوياً هائلاً

  اصطكت منه ضلوعي

  )هذا فراق بيني وبينك(

  .)١٩٢، ١٩٩٩، الحجري" (ألم أحذرك لا تفعل حتى تسأل
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بѧدلاً  ، لكنѧه ، ففي المقطع إشارة إلى قصة موسى مѧع الخضѧر التѧي وردت فѧي سѧورة الكهѧف      
مما يجعل ) هذا فراق بيني وبينك(يقتطع منها سياقاً ترآيبياً ، من استحضار القصة بفضائها الكلي

  : ومثلها قوله، خيوط الإحالة مباشرة لكنها واهية وضعيفة في الوقت نفسه

  فقلت أين الملجأ"

  .)١٩٢، ١٩٩٩، الحجري" ()لا ملجأ من االله إلا إليه(

غيѧر ملѧتحم فѧي    ، يبѧدو الѧنص المسѧتدعى طارئѧاً علѧى الѧنص       وفي بعض سياقات التنѧاص قѧد  
وآية ذلك علامة ، وآأنه جملة معترضة يمكن حذفها، فهو يظل يراوح خارج مدار النص، أجزائه

  : الترقيم آما في النص التالي

  ألهذا الحد بلغ بك القرف دون سواه"

  ألهذا تهت في الأرض

  دليلاً أعمى) ضاقت بما رحبت(التي 

  .)٢٨، ٢٠٠٢، الرحبي" (ع السحب آأجرام ميتةحيث تتجم

إنѧه لѧيس أآثѧر مѧن اسѧتعارة      ، إن هذا التوظيف هو أقرب في بساطته وسѧذاجته إلѧى الاقتبѧاس   
بѧѧل تظѧѧل طارئѧѧة علѧѧى بنيتѧѧه أو ضѧѧيفاً ثقيѧѧل الظѧѧل  ، متكلفѧѧة لا يسѧѧتوعبها الѧѧنص ولا تلѧѧتحم بأجزائѧѧه

فمѧا معنѧى أن تѧرد    ، ن نسѧيجه البنيѧوي  لأنهѧا فشѧلت فѧي أن تمسѧي جѧزءاً مѧ      ، يراوح مكانه على بابه
ثѧم لا يكѧون لهѧا أي حضѧور فѧي      " سدرة المنتهى"إشارة تناصية في عنوان قصيدة آما في قصيدة 

  بناء النص سوى ذآرها في سياقه عرضاً ؟

  وببصيرة ثاقبة"

  مضاءة بزرد الثريا

  يتبعني الفلو المرتجف

  وسط رماله الهائجة

  صعوداً

  هبوطاً

  حتى أقاصي الشهقة

  طر الأبديةع

  .)٢٤، ٢٠٠٠، الرحبي(" سدرة النتهى
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إن أجود أنواع التناص هو ما أحدث ضѧرباً مѧن التمѧاهي بѧين النصѧين حتѧى ليتشѧرب الѧنص         
أمѧا إذا ظѧل الѧنص الطѧارئ     ، المضيف جزيئات النص الضيف ويهضمه في داخله حتى يذوب فيه

الحمولѧة الزائѧدة علѧى الѧنص أو     منعѧزلاً عѧن بنيتѧه فإنѧه يمسѧي ضѧرباً مѧن        ، طافياً على مياه الѧنص 
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  آلمة الختام

لعله لم يفتني أن ألاحظ أن الشعر العُماني بكل ضروبه وأشكاله قد سعى إلى توظيف النص 
رة السريعة العابرة القرآني في سياقاته المختلفة وبطرائق متعددة ابتداء بالتناص القائم على الإشا
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ويبدو أن تجربة الشعر الحداثي في عُمان قد منحت الشاعر معرفة أوسع في آيفية التصرف 
بل تم ، فلم يكن استحضار النص القرآني قائماً على الاستشهاد فحسب، بالنصين المتعالقين

غير أن اللافت أنه من النادر وجود نص بأآمله ، الرؤية النصية التصرف به وتحويره لخدمة
، فثمة دائماً خيط يفصل بين النصين، يستعير البنية القرآنية ويتشربها حتى لا يتعذر الفصل بينهما

  .  وثمة مساحة محدودة يتحرك ضمنها النص المستعار

إلى درجة من النضج لا  إن الشعر في عُمان قد وصل:  غير أن ذلك آله لا يمنع من القول
وترجم ذلك على هيئة توظيف للتقنيات الفنية ، تقل عما وصل إليه الشعر في سائر البلاد العربية
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