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 : قال تعالى 

  واالله أخرجكم من بطون أمهاتكم 
وجعل لكم السمع والأبصار  لا تعلمون شيئاً ، 
٧٨النحل  لعلكم تشكرونوالأفئدة 

 صدق االله العظيم
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 ملخص الدراسة
  : عنوان الدراسة

 أثر استخدام الشرائح الملونة والمستنسخات الفنية على تحصيل طلاب كليات المعلمـين في            
 . مادة التذوق وتاريخ الفن 

 : أهداف الدراسة 
قسم  التعرف على أثر استخدام الشرائح الملونة والمستنسخات الفنية على تحصيل طلاب •

 . الفنية بكلية المعلمين بالباحة في مادة التذوق وتاريخ الفن   التربية
مية القـدرة علـى     التعرف على أثر استخدام الشرائح الملونة والمستنسخات الفنية على تن          •

 . قراءة الأعمال الفنية وتحليلها 
 جميع طلاب الفصل الثاني والثالث والرابع والخامس من قـسم التربيـة الفنيـة        @@@@:عينة الدراسѧة    

 بكلية المعلمين بالباحة                       
  . اتبع الباحث المنهج الشبه تجريبي في هذه الدراسة @@@@:منهج الدراسة 

 :  الدراسة أدوات
مستنسخات الأعمال الفنية ، الشرائح الملونة ، اختبار تحصيلي ، اختبار القدرة على قراءة              

 . الأعمال الفنية وتحليلها ، استخدام الطريقة الإلقائية ، استخدام طريقة العروض العملية 
  . T Test، ) ت ( تم تحليل الدراسة باستخدام اختبار @@ :الأسلوب الإحصائي

 :  النتائج أهم
لـصالح طـلاب اموعـة       ) ٠,٠١(  وجود فروق ذات دلالة إحصائية لمستوى دلالة         •

 . التجريبية في التحصيل الدراسي 
لـصالح طـلاب اموعـة       ) ٠,٠١(   وجود فروق ذات دلالة إحصائية لمستوى دلالة         •

 . التجريبية في القدرة على قراءة وتحليل الأعمال الفنية 
@pbî–ìnÛa@áçcZ@@

 توجيه اهتمام أعضاء هيئة التدريس بكليات المعلمين لأهمية استخدام الوسائل التعليمية في             •
 . تدريس مواد قسم التربية الفنية 

 .  توفير الوسائل والأجهزة التعليمية الحديثة بكليات المعلمين  •
 .  توفير الشرائح الملونة والمستنسخات الفنية على مستوى عال من التقنية  •

 
                                                                       يعتمد    

            الطالب                                  المشرف                                عميد الكلية
 

 محمد محمود. د.  أ  الغامدي        ناحمد عبد الرحم. أحمد إبراهيم أحمد آل ساعد      د
 آسناوي



 ج  ـ     ـ
 

 إهـــداء
 

 ))وبالوالدين إحساناً (( إلى من ترعرعت في أحضاما ، وقال فيهما جل وعلا 
 كانا سبباً في وجودي في الدنيا بعد االله عز وجل ، جعلـني االله               ذينوالدتي ال وإلى والدي   

 . خادماً مطيعاً تحت أقدامهما 
كان نبراساً يضيء طريقي ،     وإلى أخي الغالي عبد الرحمن بن إبراهيم ساعد الذي          

 .فقد كان القدوة الحسنة لي 
  .إلى إخواني وأخواتي وأقاربي 

 ) . أم إبراهيم ( إلى زوجتي المخلصة 
الذين فقدوا الشيء الكـثير    ) إبراهيم ، عبد الرحمن ، حنان ، شريفة         ( إلى أبنائي   

 . أثناء دراستي الأطفال من حرية 
 . كان وزمان إلى طلاب وطالبات العلم في كل م
 .إلى جميع هؤلاء أهدي هذا الإنجاز البسيط 
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 شكــــر و تقديــر
 
 

 ))لأزيدكم لئن شكرتم (( الشكر أولاً وأخيراً الله عز وجل الذي وفقني لهذا العمل 
 . فاللهم لك الحمد والشكر والثناء الحسن 

لفاضل سعادة الأستاذ   ثم أتوجه بخاص شكري وتقديري وعظيم امتناني لأستاذي ا        
أحمد بن عبد الرحمن الغامدي لتفضله بالإشراف على هذه الرسالة ، والـذي             / الدكتور  

كمـا  . أعطاني من فكره ووقته الشيء الكثير إلى أن خرجت هذه الدراسة ذه الصورة              
 عبداالله فتيني وكيل كلية التربية بجامعة أم القـرى        /أنني أقدم شكري إلى سعادة الدكتور       

خالد أحمد الحمزه الأستاذ المشارك بقسم التربية الفنيـة بجامعـة أم            / سعادة الدكتور   و
وكذلك الشكر لعمادة كلية المعلمين بالباحـة       . ن وافقا على مناقشة الرسالة      ي الذ القرى

لتسهيل تطبيق التجربة في الكلية ، والشكر موصول إلى جميع أعضاء هيئة التدريس بقسم 
 . معة أم القرى التربية الفنية بجا

وانطلاقاً من مبدأ من لا يشكر الناس لا يشكر االله فإنني أقدم شكري لجميع من 
 : قام بمساعدتي في هذه الرسالة ولو بكلمة صادقة وهم حسب الترتيب الأبجدي 

خالد الحمزة ،   . حمدي المليجي ،  د      . حسين عبد الفتاح ، د      . أحمد عبد الكريم ، د      . د  
عبد المـنعم حـسـن     . أ د ، ـعبد الرحمن ساع  . صبري باسط ، أ     . ، د   سمير رائف   . د  

الحسيني محمد إبراهيم الأستاذ    / وإلى الدكتور   ، نمر على صالح    .د،على الخفيف   . د  ،أحمد
 .المشارك بقسم اللغة العربية بكلية المعلمين بالباحـة لتفضلة بالمراجعة اللغوية للرسالة 

كتبة كلية التربية الفنية بالزمالك في جمهورية       وكذلك شكري وتقديري للعاملين بم    
 .مصر العربية الذين قدموا لي كل المساعدة أثناء وجودي في المكتبة 

ولا يفوتني أن أقدم شكري لكل أستاذ فاضل تعلمت على يديه منـذ التحـاقي               
 . بالمدرسة إلى أن وصلت إلى ما وصلت إليه 

 . فلكل هؤلاء أقدم شكري وتقديري 
 الباحث 
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 المحتويـات  قائمة
òzÐ—Ûa@ Êìšì¾a@

 التعريف بالبحث : الفصل الأول ١
 ة ــالمقدم ٢
  وتحديدهامشكلة الدراسة  ٤
  الدراسة تتساؤلا ٦
 فرضيات الدراسة  ٧
 أهداف الدراسة  ٧
 أهمية الدراسة  ٧
  مصطلحات الدراسة ٨
 حدود الدراسة  ١٢
  أدبيات الدراسة : الفصل الثاني ١٣
 مقدمــة ١٤
 مفهوم الوسائل  وتكنولوجيا التعليم ١٤
 أنواع الوسائل التعليمية  ١٥
 اختيار الوسائل التعليمية  ١٧
 أهمية الوسائل التعليمية  ١٨
 الشرائح التعليمية الملونة  ٢٠
أهم مميزات الشرائح التعليمية ٢٠
إنتاج الشرائح ٢١
مجالات استخدام الشـرائح ٢١
لتذوق والنقد وتاريخ الفنا ٢٣
مفهوم التذوق ٢٣
التذوق من مفهوم العقيدة الإسلامية ٢٤
أهمية التذوق ٢٦



 و  ـ     ـ
 

كيفية حدوث التذوق ٢٨
معوقات عملية التذوق ٢٩
مفهوم النقد وأنواعه  ٣١
اتجاهات عملية النقد الفني ٣٣
مدخل إلى تاريخ الفن ٣٧
الفن البدائي ٣٧
ن المصري القديمالف ٣٩
فنون بلاد ما بين النهرين ٤٠
الفن الإغريقي ٤١
الفن الروماني ٤٢
الفن الإسلامي ٤٣
ما قبل عصر النهضةعنبذة مختصرة ٤٦
بداية التنوير الفكري ٤٧
عصر النهضة ٤٨
عصر الباروك ٥٣
عصر الركوكو ٥٦
الكلاسيكية الجديدة ٥٨
  الرومانتيكية ٦٢
 جماعة الباربيزون  ٦٤
 الواقعية  ٦٧
  نطباعيـةالا ٦٩
 نطباعيـةما بعد الا ٧٦
 ية عبيرالت ٨٣
 الوحشية  ٨٦
 التكعيبية  ٨٩
 جماعة القنطرة  ٩٤
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 جماعة الفارس الأزرق  ٩٤
  ةيالمستقبل ٩٦
 الداديـة ٩٧
 السريالية  ٩٩
 التجريدية  ١٠٥
   التجريديةالتعبيريــة  ١٠٥
 التجريديـة الهندسية  ١٠٦
 مدرسة الباوهاوس ١٠٦
 الفن الحركي  ١٠٦
 فن الخداع البصري  ١٠٧
    :الدراسات السابقة وتشمل: ثانياً  ١٠٨
 :أ ـ الدرسات المحليـة  ١٠٩
 :ب ـ الدراسـات  العربيـة  ١١٣
 :جـ ـ الدراسات الأجنبيـة  ١١٤
 تعليق الباحث على الدراسات السابقة ١٢٠
 مѧѧѧѧѧنهج وإجѧѧѧѧѧراءات الدراسѧѧѧѧѧة : الفѧѧѧѧѧصل الثالѧѧѧѧѧث ١٢٢
منهج الدراسة ١٢٣
مجتمع وعينة الدراسة ١٢٤
أدوات الدراسة ١٢٥
إجراءات الدراسة ١٢٧
تطبيقات الدراسة ١٢٨
أساليب التحليل الإحصائي ١٢٩
@@الفصل الرابع ١٣٠
   تحليل نتائج الدراسة وتفسيرها ١٣١
@@الفصل الخامس ١٣٧
 ملخص النتائج ١٣٨
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 توصيات الدراسة  ١٤١
 مقترحات الدراسة  ١٤١
 قائمة المراجع  ١٤٢
  ) ١( ملحق رقم  ١٤٩
  ) ٢( ملحق رقم  ١٥١
  ) ٣( ملحق رقم  ١٥٣
  ) ٤( ملحق رقم   ١٥٥
  ) ٥( ملحق رقم  ١٥٧
  ) ٦( ملحق رقم  ١٦٠
  )٧( ملحق رقم  ١٦٢
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 قائمة الجداول
 

òzÐ—Ûa Þë‡§a@æaìäÇ@ @áÓŠ
Þë‡§a

١٣٢ 
النسب المئوية للإجابات الصحيحة للمجموعتين

 .التجريبية والضابطة 
١ 

١٣٤ 
الفروق بين اموعـة التجريبيـة واموعـة

 .الضابطة على الاختبار التحصيلي  
٢ 

١٣٦ 

الفروق بين اموعـة التجريبيـة واموعـة
ة على اختبار قياس قدرة الطلاب علـىالضابط

 . قراءة الأعمال الفنية وتحليلها 
٣ 

 

 قائمة الملاحق
 

òzÐ—Ûa ÕzÜ¾a@æaìäÇ@ ÕzÜ¾a@áÓŠ@

  )١( ملحق  . نموذج معلومات الاختبار التحصيلي ١٤٩

١٥١ 
فقرات إجابة . ( نموذج الإجابة على فقرات الاختبار 

 ) .موجزة 
  )٢( ملحق 

)اختبار متعدد ( جابة على فقرات الاختبار نموذج الإ ١٥٣   )٣( ملحق 

١٥٥ 
نموذج الأسئلة الخاصة بالقدرة على قراءة الأعمال 

 .الفنية وتحليلها في صيغته النهائية
  )٤( ملحق 

نموذج الأسئلة الخاصة بالتحصيل الدراسي في صورته  ١٥٧   )٥( ملحق 
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 .النهائية 

١٦٠ 
 شاركوا في تحكيم أسئلة أسماء السادة المحكمين الذين

 .الاختبار التحصيلي 
  )٦ (  ملحق 

١٦٢ 
بعض من الأعمال الفنية التي قدمت للمجموعة 

 التجريبية
  )٧( ملحق 
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 الفصل الأول
 

 المقدمــــــــــــــــــــة  •
 حديدها مشكلة الدراسة وت •
 تســـــاؤلات الدراســـــــــــــة  •
 فرضيـــــــات الدراســــــــــــة  •
 أهـــــــــــــداف الدراســـــــــــة  •
 أهميــــــــــة الدراســــــــــــــة  •
 مصطلحــــــــات الدراســـــــــة  •
 حــــــــــــدود الدراســــــــــــــة  •
 منهجية الدراسة •
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 : مقدمة
الحمد الله رب العالمين والصلاة والسلام على أشرف الأنبياء والمرسلين سيدنا  

 .أما بعد .. محمد وعلى آله وصحبه أجمعين 

فإن هناك العديد من المشكلات التي تظهر بشكل مستمر في عملية التربية  

 عند الطلاب ،  انخفاض مستوى التحصيل :ومن هذه المشكلات التي ظهرت.  والتعليم

إن مجال : " بقوله ) ١٩٧٣(عن مكي  ) ١٤٠٩( ه الكردي تويؤكد ذلك ما أوضح

منها انخفاض التحصيل : ديداً من المشكلات ـالتعليم كغيره من مجالات الحياة يعاني ع

وتمثل طرائق التدريس المختلفة أحد العوامل المؤثرة في  . ٦ص" الدراسي بشكل عام 

 ا الوسائل التعليمية المناسبة اً إذا كانت طريقة التدريس مستخدمهذه المشكلة ، بمعنى

 . سيكون أفضل ، والعكس من ذلك فإن التحصيل 

أن الطريقة تتطلب أن يقوم المعلم بالعديد من  ) " ١٩٩٧( وقد بين الغامدي  

الإجراءات لمساعدة التلاميذ على فهم ما هم بصدد تعلمه وتحقيق الأهداف العلمية 

أن  ) " ١٩٩٧( ويؤكد ذلك أيضاً كل من السبحي وبنجر   .١٥٨ص" ربوية والت

الوسائل التعليمية تساعد على فهم وتفسير الأفكار والمعلومات وغيرها مما تحويه مادة 

  . ٤٠ص" الدرس 

من هنا يتضح لنا أهمية استخدام الوسائل التعليمية المناسبة لتقديم الدرس وهي  

مجال التربية، ذلك لأن استخدام الوسائل يرجع منذ خلق االله ليست بالشيء الجديد في 

 فيه من روحه ونفخ ثم سواه  ((عز وجل للإنسان، حيث قال جلت قدرته 

  ٩ السجدة آية ))وجعل لكم السمع والأبصار والأفئدة قليلاً ما تشكرون 
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دوات ويتضح لنا من الآية الكريمة أن االله عز وجل عندما خلق الإنسان زوده بالأ 

ولا السمع يدرك ما ، التي يستخدمها للعلم والمعرفة فالبصر لا يدرك ما يدركه السمع 

وقد طور الإنسان استخدامه لهذه الأدوات شيئاً فشيئاً ، فالإنسان . يدركه البصر 

البدائي استخدم الأصوات والإشارات وتقليد الحركات والإيحاءات والأشياء ذاا في 

وقد كانت معارف الأمم والحضارات السابقة تنقل . لتفاهم معهم الاتصال بالآخرين وا

  :إلى ما بعدها من الأجيال عن طريق تلك الآثار القديمة التي خلفتها تلك الحضارات

كالنقوش والزخارف والرسوم ، ومن خلالها نستطيع معرفة ما وصلت إليه من تقدم 

 . ورقي 

جي لم يعد التدريس قاصراً على الطريقة والآن وبعد هذا التقدم المعرفي والتكنولو 

التي تقوم على أساس عرض المدرس لكل ما يتعلق بالموضوع تعاملاً ) الإلقائية ( التقليدية 

وبالاعتماد على طريقة واحدة قد يدفع . مع حاسة واحدة فقط وهي حاسة السمع 

عيفة التأثير ، للشعور بالملل والسأم عند إطالة الإلقاء وفي ذات الوقت تكون طريقة ض

كما أن موقف التلاميذ قد يتصف بالشرود الذهني أو الميل إلى الكسل والخمول وضعف 

كما أن الطريقة الواحدة لا تأخذ في الحسبان . فاعليتهم وعدم مشاركتهم للمعلم 

الفروق الفردية بين التلاميذ فالمعرفة في ظل هذه الطريقة مصدرها المعلم والكتاب ، 

وجد طرق تباحث سابقاً ، أن التدريس لم يعد قاصراً على هذه الطريقة بل وكما أشار ال

عديدة في التدريس يصاحبها استخدام أنواع مختلفة من الوسائل الإيضاحية ، التي بدورها 

والوسائل السمعية ،  الوسائل البصرية  :ن ذلكـلية التدريس ، ومـتعين في عم

 حاستي السمع والبصر وهذه هي الأعمق أثراً ، وهذا النوع الأخير يتعامل مع، البصرية 

 وقد بين لبيب ، وآخرون . والتعليم يكون أكثر فاعلية باستخدام الوسائل التعليمية 

أن المعينات البصرية وسيلة هامة لإثارة الاهتمام بالعلاقات المرغوب فيها  ) " ١٩٨٣( 
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على الاهتمام بالتعلم وبالاستعانة ا يمكن الإبقاء . التي توضع موضع الدراسة 

  . ١٢١ص" والاحتفاظ بالاتجاهات المفيدة 

دلت أبحاث وتجارب كثيرة على " بأنه  ) ١٩٨٣( كما أوضح لبيب ، وآخرون  

 أن استخدام أنواع خاصة من المعينات البصرية يحقق تعلماً أكثر فاعلية من التعلم 

سيلة التي يمكن أن تساعد  ، ولذلك فالمعلم الناجح عليه استخدام الو١٢١ص"اللفظي 

 . في اكتساب الخبرات وتثير الاهتمام وتعدل من سلوك التلاميذ 

لذلك كانت دراسة الباحث عن أثر استخدام البعض من الوسائل التعليمية  

 . الخاصة بتدريس مادة التذوق وتاريخ الفن 

 : مشكلة الدراسة 
درس في كليات المعلمين والتي تعتبر مادة التذوق وتاريخ الفن إحدى المواد التي ت 

تسعى إلى ذيب سلوك الفرد عن طريق التذوق الذي يكسب الفرد المعلومات 

 وتدريس هذه المادة يعتمد إلى حد كبير على ،والمدركات البصرية والإحساس ا 

الطريقة الإلقائية التي من خلالها يتم توجيه المعلومات والشرح من الاعتماد على اللغة 

 والتي تتمثل في استخدام الوسائل التعليمية التي تعين على توضيح الأفكار  ،ةالبصري

والمفاهيم التشكيلية اردة ، ويكون لها أكبر الأثر في تحسين وتعديل طرق التدريس في 

 . الأمر الذي يعود بالنفع على طلاا  ، أقسام التربية الفنية بكليات المعلمين 

الطرق التي " أن الطرق الأنسب للتدريس هي ) ١٩٩٧(وقد بين الغامدي ،  

 ليصل إلى الحقائق والمفاهيم  ؛وتنمي قدرات التفكير لديه، تساعد التلميذ على الفهم 

 ، أفضل من تلك القائمة على هبنفسه ، ومن خلال فهم ما هو مطالب بمعرفته واكتساب

اركة التلميذ تكون التلقين دون فهم ، كما أن المعارف والمعلومات التي تكتسب بمش

  . ١٦٠ص" أكثر ثباتاً وأثراً 
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من خلال ذلك ومما شاهده الباحث أثناء تدريسه في إحدى كليات المعلمين لاحظ  

أن العديد من أعضاء هيئة التدريس الذين قاموا بتدريس هذا المقرر لا يستخدمون 

دريسهم على أسلوب واعتمادهم في ت،  رغم أن المقرر يحتاج إلى ذلك  ،المعينات البصرية

إلى درج من الوصف تلطرق النقدية الحديثة التي تا بالإضافة إلى عدم استخدام  ،الإلقاء

 .  ومن ثم الحكم على العمل الفني  ،التحليل والتفسير

بالإضافة إلى أن الجانب الذي يختص بتاريخ الفن لا يتبع الطرق المتعارف عليها في  

 بصاحب العمل ، ومكانته في التاريخ الفني والطراز التعريف: عرض العمل الفني مثل 

بالإضافة إلى ، ) المتحف ( الفني والأسلوب ، والخامة ، والمقاس ، ومكان وجود العمل 

 . نتج فيه العمل أالعوامل التاريخية والمناخ الاقتصادي والاجتماعي والفكري الذي 

 البصرية التي تدور ويرجع ذلك إلى عدم استخدام مدرس هذا المقرر للوسائل 

على  الرغم من تأكيد الأدبيات التربوية التي تناولت مجال ، عليها العملية التعليمية 

وهي  ، الوسائل التعليمية على أهمية استخدام الشرائح والشفافيات والصور المرئية

وبالتالي معرفته للقيم الفنية ، ضرورية في عملية تفاعل الطالب مع مقرر التذوق 

المعاني الضمنية أم في لية يشكت في النواحي ال أكان ذلكالية وتحليله للعمل سواءوالجم

 . وغير الضمنية

ومن هنا رأى الباحث أن يقوم بإجراء تجربة لقياس أثر تلك المؤثرات البصرية في  

 وتحديد العناصر الشكلية وتحديد ،التحصيل واسترجاع المعلومات وتحديد القيم الجمالية 

  ـ برمتها ـبل التربية الفنية، بالرغم من أن النقد والتذوق الفني . ميم أسس التص

بالإضافة إلى أن  ، تقوم على جعل الفن والأعمال الفنية محور ارتكاز العملية التعليمية 

 : تضمن معلومات ومهارات وطرق وأساليب  منها تأهداف مقرر التذوق وتاريخ الفن 
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  الفنية لتناول وتذوق الأعمال الفنية في مختلفإكساب المعلومات والمعايير ـ ١

 . العصور          

 تزويد الطالب بالخبرات التعليمية التي توضح له أهمية هذا المقرر بالنسبة لمعلم  ـ ٢

 . التربية الفنية       

 . تنمية القدرة على قراءة الأعمال الفنية وتحليلها  ـ ٣

لك لعدم استخدام الطرق الحديثة في تقديم  وذ ؛وهذه الأهداف لا يتم تحقيقها 

في ضوء ذلك ، مما يؤدي إلى ضعف خريج قسم التربية الفنية بكليات المعلمين ، المقرر 

 : يمكن تحديد مشكلة الدراسة في التساؤل الرئيس التالي 

ما أثر استخدام الشرائح الملونة والمستنسخات الفنية على تحصيل طلاب "  

 . ؟ " مادة التذوق وتاريخ الفنكليات المعلمين في

 : تساؤلات الدراسة 
 :  الدراسة الحالية  على التساؤلات التالية أجابت 

 ذات دلالة إحصائية في درجة التحصيل بمادة التذوق وتاريخ الفن  فروقـ هل توجد١

واموعة التجريبية التي درست ، بين اموعة الضابطة التي درست بالطريقة التقليدية 

 استخدام الشرائح الملونة والمستنسخات الفنية ؟ب

ـ هل توجد فروق ذات دلالة إحصائية في القدرة على قراءة الأعمال الفنية وتحليلها ٢

 واموعة التجريبية التي درست  ،بين اموعة الضابطة التي درست بالطريقة التقليدية

 باستخدام الشرائح الملونة والمستنسخات الفنية ؟
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 : يات الدراسة فرض
 :   الدراسة كما يلي يحدد الباحث فرض

لا توجد فروق ذات دلالة إحصائية في درجة التحصيل بمادة التذوق وتاريخ الفن  ـ١

واموعة التجريبية التي درست ، بين اموعة الضابطة التي درست بالطريقة التقليدية 

 .باستخدام الشرائح الملونة والمستنسخات الفنية 

لا توجد فروق ذات دلالة إحصائية في القدرة على قراءة الأعمال الفنية وتحليلها ـ  ٢

واموعة التجريبية التي درست ، بين اموعة الضابطة التي درست بالطريقة التقليدية 

 .باستخدام الشرائح الملونة والمستنسخات الفنية 

 : أهداف الدراسة 

  :دف هذه الدراسة إلى
لى أثر استخدام الشرائح الملونة والمستنسخات الفنية على تحصيل  طلاب التعرف ع ـ١

 . قسم التربية الفنية بكلية المعلمين بالباحة في مادة التذوق وتاريخ الفن 

التعرف على أثر استخدام الشرائح الملونة والمستنسخات الفنية على تنمية القدرة  ـ٢

 .على قراءة الأعمال الفنية وتحليلها 

 : ة الدراسة أهمي
 ئهيعتبر المعلم حجر الأساس في العملية التعليمية ، وهو الذي يستطيع تطوير أدا 

ومعالجة محتوى المادة عن طريق استخدام طرق التدريس المختلفة والوسائل التعليمية 

 . المناسبة لتحقيق الأهداف التعليمية من الدرس 

دام الشرائح الملونة ن هذه الدراسة سوف تبحث أهمية وأثر استخأكما  

هتمام ا في العملية التعليمية والتذوقية ، فهي تثير اًن لها دورإ حيث  ،والمستنسخات الفنية
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 كما يمكن أن يكون ، كما تساعدهم على تذكر المعلومات  ،الطلاب وتجذب انتباههم

 : لها أهمية في 

 . ت المعلمين المساهمة في تحسين وتعديل أساليب التدريس السائدة في كليا ـ ١

 والمستنسخات  الملونة   تربوية لاستخدام الشرائح  لوات والمميزات ا  طأهم الخ  توضيح ـ ٢

 . الفنية في التدريس      

 رفع كفاءة الرؤية البصرية للنقد وتحليل العمل الفني وتذوقه لدى طلاب كليات  ـ ٣

 . المعلمين       

 والمستنسخات الفنية في ، الملونة رائح ـتخدام كل من الشـاليب اسـ أس ـ توضيح٤

 . تدريس مواد التربية الفنية        

  الأثـر  له مما سيكون، نتائج هذه الدراسة يمكن أن تعمم على كليات المعلمين  ـ  إن  ٥

 . الفعال في تحسين مستوى الطلاب في دراستهم لمقرر التذوق وتاريخ الفن       

 : مصطلحات الدراسة 
@@Z@التعليميةالوسائل @ ـ  ١

  ووسائل ، الوسائل المعينة :منها و مسميات الوسائل التعليميةتتعدد لقد 

 . الإيضاح ، ومعينات التدريس ، والتقنيات التربوية 

) ١٩٩٨ (:ومهما تعددت مسمياا فإن تعريفها يكون كما أوضحه محمود  

سين عملية التعليم مجموعة من الأجهزة والأدوات والمواد التي يستخدمها المدرس لتح"

والتعلم وتقصير مدا وتوضيح المعاني أو شرح الأفكار ، أو تدريب التلاميذ على 

 أو غرس القيم فيهم دون أن  ، أو تنمية الاتجاهات ، أو تعويدهم على العادات ،المهارات

  . ٨ص" يعتمد المدرس أساساً على الألفاظ والرموز والأرقام 
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هي كل ما يعده الباحث من أدوات تساعد ،  التعليمية ويقصد إجرائياً بالوسائل 

 . على فهم وتوضيح المادة العلمية التي سيقوم الباحث بإعدادها وتدريسها 

@@:الشرائح @  ـ٢

صورة شفافة " الشرائح بأا عبارة عن  ) ١٩٩٤( وقد عرف لال والجندي  

 وهو يحفظها من  ،لإطار ملم في العادة ، مستطيلة الشكل ثنائية ا٣٥مأخوذة من فيلم 

  . ١٨٣ص" التلــف

رسوم أو " أن الشرائح عبارة عن  ) ١٩٩٨( كما أوضح سلامة عبد الحافظ  

 وموضوعة بشكل انفرادي في  ،صور ثابتة مطبوعة على مادة شفافة نافذة للضوء

  . ٩٢ص"  أو من الورق المقوى أو الزجاج  ، إطارات بلاستيكية

 . فق مع ما يراه الباحث في تعريف الشرائح وهذا التعريف الأخير يت 

هي جميع اللوحات المتعلقة بالمادة العلمية التي ، ويقصد إجرائياً بالشرائح  

سيدرسها الباحث ويقدمها عن طريق تصويرها بالأفلام الخاصة بإنتاج الشرائح ، وتكون 

 . على شكل صور شفافة داخل إطار ونافذة للضوء 

@@:ية المستنسخات الفن@  ـ٣

ل الفني ، والمقصود إجرائياً بالمستنسخات ـهي صورة طبق الأصل من العم 

 التي ستعد  ،هي كل ما يقدمه الباحث من لوحات فنية عالمية أو عربية أو محلية، الفنية 

 والمتعلقة بمحتوى مقرر التذوق وتاريخ الفن الذي يدرس في  ،خصيصاً لهذه الدراسة

 . ضها بإحدى الطرق التي سيقوم بإعدادها الباحث ويمكن عر، كليات المعلمين 

@@:تاريخ الفن @@  ـ٤
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هو علم يقوم على وصف الوقائع وصفاً نظرياً ، وكذلك تصنيفها ، وهو يعتبر  

المرجع الرئيس الذي نستطيع من خلاله التعرف على الحضارات الفنية التي قامت منذ 

 .فجر التاريخ وحتى وقتنا الحاضر 

يصنف الوقائع ، ويصفها، يفسرها عند دراستها "بأنه ) ١٩٩٤(مد وقد عرفه مح 

أفقياً ، ورأسياً ، وليس له أن يقدرها ، ويقيمها ، فهو علم وصفي نظري ، أو تأملي لما 

  .٣٨ص " كان عليه الفن 

ويمكن أن نعرفه إجرائياً بأنه جزء من مفردات مقرر التذوق وتاريخ الفن الذي  

ة الفنية بكليات المعلمين ، ويحتوي على الحقب التاريخية الفنية بداية يدرس في أقسام التربي

 . من العصر البدائي

  :النقد الفني  ـ ٥

دف معرفة ، يقوم به الإنسان الواعي المثقف لتفسير العمل الفني وتحليله و 

حقيقة ما يحتويه ذلك العمل من أسس وعلاقات ومضامين ، وعملية النقد مرتبطة بعملية 

 .  ويعتبر النقد الفني بمثابة حكم موضوعي يهدف إلى تقويم العمل الفني ،لتذوق ا

 :التذوق  ـ ٦

الإنسان (عملية تفاعل وجداني لمؤثرات الجمال الخارجية بين الشخص المشاهد  

وبين المتلقي أو )  الفنان  (تصال بين المرسل وهواأو عملية . وبين العمل الفني ) المتذوق

 . عن طريق وسيلة الاتصال وهي العمل الفني ) المتذوق  ( المستقبل وهو

تصال أو ايمكن اعتبار عملية  " هالتذوق الفني بأن) ١٩٧٥(وقد عرف خميس  

الطرف الأول هو الفنان ممثلاً في أعماله الفنية ، والطرف الثاني هو : مة بين طرفين ءملا

  .١٥ص " ع ا ن يستمتأالمستمتع الذي ينظر إلى هذه الأعمال ويحاول 
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تصال وتواصل بين أعمال اية لبأنه عم" التذوق ) ١٩٩٤(وقد عرف محمد  

 .٥٣ص  " ةالفنان وبين المتذوق أو المستمتع ا والمتفاعل معها برؤيا تأملي

ويمكننا تعريفه إجرائياً بأنه جزء من مفردات مقرر التذوق وتاريخ الفن الذي  

 . يات المعلمين يدرس في أقسام التربية الفنية بكل

  :التحصيل  ـ ٧

المستوى الذي يصل إليه التلميذ في " بأنه  ) ١٩٧٥( وقد عرفه عبد الغفار  

ويستدل عليه من مجموع الدرجات التي يحصل عليها في ، حصيلته للمواد الدراسية 

  . ٣٤٠ص" متحان لاا

يها الطلاب في الدرجة التي يحصل عل"ويمكن تعريفه إجرائياً في هذه الدراسة بأنه  

 " . ختبار التحصيلي المقنن الذي سيعده الباحثلاا

@:مادة التذوق وتاريخ الفن   ـ٨

م التربية الفنية التابع لإحدى كليات ـواد التي تدرس بقسـهي إحدى الم 

ويقسم هذا ) .  ف ٣٦٤(  وهي تعطى لطلاب المستوى الخامس تحت رمز  ،المعلمين

 :المقرر إلى شقين

 :ذوقالت: الأول

 .تعريفه، أهميته، العوامل التي تساعد على تحقيقه، معوقاته 

 :تاريخ الفن: الثاني

التعريف بتاريخ الفن وما يندرج تحت هذا المفهوم من أحقاب وفترات تاريخية  

 :مثل

 .دراسة بعض الفنون من العالم القديم كالبدائي، المصري القديم، الأشوري، النهضة
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 .ثة والمعاصرةدراسة بعض الفنون الحدي

 .دراسة فنون الحضارات المختلفة كاليوناني والروماني والإسلامي

 : حدود الدراسة 
كعينة من كليات المعلمين ، بالباحة اقتصر تطبيق هذه الدراسة على كلية المعلمين  

وذلك لبحث أثر استخدام الشرائح الملونة والمستنسخات الفنية على تحصيل هؤلاء 

وعلى قياس قدرم على قراءة الأعمال الفنية ، لتذوق وتاريخ الفن الطلاب في مادة ا

ادة آنفة ـ بمحتوى الما في هذه الدراسة متعلقا ثقافياًوتحليلها، كما قدم الباحث جزء

 . مما يسهم في إثراء ثقافته الفنية ؛  ذه المادة ا على أساس أن يكون الطالب ملم ،الذكر

فتم تطبيق هذه الدراسة على جميع طلاب المستوى : أما من حيث الحدود المكانية  

 . الثاني والثالث والرابع والخامس بقسم التربية الفنية بكلية المعلمين بالباحة

درس لها الباحث ،  الأولى التجريبية :وقد تم تقسيم هؤلاء الطلاب إلى مجموعتين  

وقد ، الثانية وهي الضابطة واموعة ، باستخدام الشرائح الملونة والمستنسخات الفنية 

ن ي وعشرة ست )٢٦( درس لها الباحث بالطريقة الإلقائية ، وقد ضمت كل مجموعة 

  .طالباً 

 . هـ١٤٢٠بداية الفصل الأول للعام الدراسي  تم تطبيق التجربة: الحدود الزمانية 
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 انيالث الفصل
 -: وتشملأدبيات الدراسة

 :الإطار النظري -١
مفهومها، أنواعها، أسس (الوسائل التعليمية  ) أ(

 ).اختيارها، أهميتها
 ).مفهومها، أهم مميزاا، إنتاجها(الشرائح  ) ب(
 .التذوق) جـ(
 .النقد)    د(
 .تاريخ الفن) هـ(

 . الدراسات السابقة-٢
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 : مقدمة
 أصبح من الضروريات  ،منظراً لما يحصل من تطور علمي وتكنولوجي في العل 

لتحقيق  ؛ استخدام الوسائل التعليمية في التدريس على مختلف المستويات الدراسية

 . وسنبدأ هذا الجزء بمفهوم الوسائل التعليمية ، الأهداف المرجوة من كل مقرر دراسي 

 : مفهوم الوسائل التعليمية 
 منها الوسائل :  عديدة مسمياتلقد تم إدخال هذه الوسائل في مجال التعليم تحت  

ووسائل الإيضاح ، ،  أو الوسائل السمعية البصرية  ،أو معينات التدريس) المعينة( 

 . ، وأحدث تسمية هي تكنولوجيا التعليم  والوسائل التعليمية

أا أجهزة وأدوات ب" تعريفا للوسائل التعليمية  ) ١٩٩٨( ولقد ذكر سلامة  

 " .  عملية التعليم والتعلم ومواد يستخدمها المعلم لتحسين

 : مفهوم تكنولوجيا التعليم 
) ١٤١٥(كلمة تكنولوجيا ذات أصل إغريقي وقد بين كل من لال ، والجندي ،  

 وهي بذلك تعني المهارة في التدريس ، Techno , Logicأن هذه الكلمة تتكون من شقين 

 : ارف أو القواميس ومنها وقد بينا العديد من التعريفات كما جاءت في بعض دوائر المع

 . هي دراسة عملية تطبيقية   ـ١

 . علم تطبيق المعرفة في الأغراض العلمية بطريقة منظمة   ـ٢

 . التطبيق العلمي لحل المشكلات العملية   ـ٣

 : وقد جاء تعريفهما لتكنولوجيا التعليم على النحو التالي 

 التي يعتمد عليها المعلم أثناء قيامه ن تكنولوجيا التعليم تعني الوسائل والأجهزةإ"  

  . ١٥ص" بالعملية التربوية على نحو مناسب وفعال 
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العملية المنهجية المنظمة لتصميم :" بأا ) ١٩٩٥(وقد عرفها النعيمي وآخرون  

ية ـوتنفيذ وتقويم عمليتي التعليم والتعلم عن طريق تطبيق المبادئ التربوية والنفس

فة الموارد المادية والبشرية المتاحة ، من أجل تحقيق أهداف تربوية  وتوظيف كا ،المعروفة

 .٣٢ص " محددة بأقصى قدر من الكفاءة والفاعلية 

 : أنواع الوسائل التعليمية 
هناك تصنيفات عديدة للوسائل التعليمية التعلمية، تختلف باختلاف الأسس التي  

: لوسائل أنواعاً مختلفاً، منهااعتمدها المؤلفون في هذا الموضوع، حيث تشمل هذه ا

الرسوم البيانية، الخرائط، النماذج، العينات والحاسبات الإلكترونية المستخدمة في 

 .التعليم، وشبكة الإنترنت

كما جاء تصنيف الوسائل على أساس الحواس التي تخاطبها : ومن هذه التصنيفات 

 ) . ١٩٨١(في كتاب كاظم ، جابر 

  : لوسائل البصريةا ـ أ

د ـة البصر وتعتمـامل مع حاسـزة والأدوات التي تتعـوتضم جميع الأجه 

 :  ويمكننا أن نورد بعض الأمثلة على تلك الأجهزة والأدوات  ،عليها

جميع أنواع الشرائح ، الرسوم البيانية ، العينات ، النماذج ، الخرائط ، الكرات  

، المعارض ، جميع أنواع اللوحات الأرضية ، صور الأفلام المتحركة الصامتة ، المتاحف 

 . الأوبرية ، الكهربائية ، المغناطيسية 

 : الوسائل السمعية ب ـ

 ـةكل رئيس مع حاسـمل جميع الأجهزة والأدوات التي تتعامل بشـوتش 

 .سطوانات لإالراديو ، التسجيلات الصوتية ، الإذاعة المدرسية ، ا: مع مثل ـالس
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  : ةالوسائل السمعية والبصري ج ـ
جميع الأجهزة والأدوات التي تتعامل بشكل مباشر مع حاستي السمع في وتتمثل  

 ، السينما ، الأفلام الثابتة ، الشرائح ، الصور في حالة ازالأفلام ، التلف: والبصر مثل 
ومن خلال هذا التقسيم يتضح لنا اعتماد الوسائل . مصاحبتها بتسجيلات صوتية 

حاستي السمع والبصر ، فهناك من الوسائل ما يعتمد على التعليمية بصفة عامة على 
 . حاسة السمع ، ومنها ما يعتمد على حاسة البصر ، ومنها ما يعتمد عليهما معاً 

وسنوضح هنا مخروط الخبرة التي يئها الوسائل التعليمية كما رتبها أحد رواد  

  ورد في كتاب الطوبجي حسبما) دجار ديل إ( الوسائل التعليية في العصر الحاضر وهو 

  ) .هـ ١٤٠١( 

 لرموز اللفظيةا
  .لرموز البصريـةا

 .لتسجيلات الصوتيـة ا
 . الصــور الثابتـة -لإذاعة ا
 .ـة ــركــلأفـــلام المتحا

  .ـيـــمــون التعليــزيــلتليفا
  .ـارضـــــــــــــــلمعــا

  .ـة ــــــــــدانيــة الميــــدراسـلا
  .ة ـــــــــات العمليــــــــــلتوضيحا
 .ـــة ــــمثلــــــبــــــــــرات المالخ

 .ـــة ــــــــدلـــــالخبــــــــــرات المع
 .ـرة ــــــاشــــة المبــــادفـــالخبــــــــرة اله

نلاحظ أن الرموز اللفظية اردة تمثل ) مخروط الخبرة ( ومن خلال هذا المخروط  

كما نلاحظ أن ترتيب الوسائل في المخروط من التجريد إلى الخبرات رأس المخروط ، 

 . الهادفة المباشرة الواقعية ، وهذا لا يعني صعوبة أو سهولة الوسيلة 
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 لتلك الخبرات التي يمكن أن ا أن المخروط ليس إلا نموذج )دجارإ ( وقد أوضح  

ورا ـم صـع أن يرستطيـ لكي يس ؛يمر ا الفرد خلال عمليات الاتصال التعليمي

 . وتكون تلك الصور واضحة للمفاهيم التي يكوا ، ذهنية 

 أنماط ةهناك ثلاث"   أن Bronerأن ما يراه برونر  ) ١٩٨٧( كما أوضح الطوبجي  

 الخبرة المباشرة : رئيسية للخبرات الأساسية اللازمة لعملية الاتصال والمفاهيم 

Direct Enactive Experienceالمصورة  والخبرات Pictorial experiences (iconic) ثم الخبرات 

 ومن هذا التوزيع نلاحظ أن المتعلم لابد له من Abstract experiences ( symbolic)اردة 

هذا بالنسبة للخبرات المباشرة ، أما بالنسبة للخبرات ، القيام بالممارسة الواقعية الفعلية 

ولكن بالمشاهدة عن طريق الأفلام أو ، لممارسة الفعلية فالمتعلم هنا لا يقوم با، المصورة 

فالمتعلم لا ،  وهو بالتالي يكون مفاهيم بصرية ذهنية ، أما بالنسبة للخبرات اردة ازالتلف

 أو يرى  ،وإنما يسمع لألفاظ مجردة، يمر بالمرحلتين السابقتين أي لا يمارس ولا يشاهد 

 . كلمات ليس لها صفات ما تدل عليه 

 : اختيار الوسائل التعليمية 
 بالوسيلة التعليمية اهتمام كبيريلاحظ في جميع مجالات الدراسة وموادها الدراسية  

ور في اختيار ـذا الجانب أهمية تتمحـ وله ،، ولاسيما في تحقيق العملية التربوية

د أوضح وق. ، ولذلك فإن اختيار الوسيلة التعليمية لابد له من قواعد معينة  يلةـالوس

 : أن اختيار الوسيلة لغاية تربوية وتعليمية محددة تشمل ) ١٩٩٧(الغامدي ، 

ؤكدة ـة به ومـدف من الدرس ومرتبطـيلة موضحة للهـأن تكون الوس  ـ١

وللتأكد من ذلك فعلى المعلم أن يقارن بين الهدف من الدرس ومدى ، ه ـعلي

 . تحقيق الوسيلة له ، والتأكيد عليه 

 . يضاحية لإ مباشرة في محتوياا ا ، الوسيلة واضحة في ذااأن تكون  ـ٢
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 مأ،  أشكالاً م أ ، صوراًم أ ،كانت رسوماًأأن تكون الوسيلة جيدة الإعداد سواء   ـ٣

 .  غير ذلك مأ، مجسمات 

هتمام بفاعلية الوسيلة وما يحتاجه المعلم من زمن لعرضها بطريقة مؤثرة لاا  ـ٤

  . ١٤٦ ، ١٤٥ص . وواضحة ومحددة 

 : العديد من قواعد اختيار الوسيلة منها  ) ١٩٩٤( كما ذكر لال والجندي 

 تعليميـة   مناسبة الوسيلة للمرحلة والسن ، فعند عرض أو استعمال أي وسيلة             "  ـ١

 .على الطلاب يجب مراعاة المرحلة الدراسية ، ومن ثم أعمار الطلاب         

 لأن تحديد    ؛علم أن يعرف مدى حاجته إلى الوسائل        الحاجة والجهد ، يجب على الم       ـ٢

  أو المال    ، لةئوالحاجة يؤدي إلى المحافظة على الجهد والمال الذي تصرفه الجهات المس                   

 . ٥٠،٥١ص" الذي يصرفه المعلم من أجل الحصول على الوسيلة          

 : ر الوسيلة التعليمية منها العديد من قواعد اختيا ) ١٩٩٥( وقد بين النعيمي وآخرون 

فالنموذج الذي ،  على اختيار الوسيلة ومدى تأثيرهحجم اموعة المتقبلة ،   ـ١

يستخدم للعرض على عدد قليل من المتعلمين يختلف في الحجم عن النموذج الذي 

 . يستخدم للعرض على مجموعة كبيرة نسبياً 

المعلم على الخصائص المختلفة الخصائص المميزة للوسائل ، يجب أن يتعرف   ـ٢

للوسائل التعليمية من حيث مميزاا وحدودها ، وبناء على المعرفة الدقيقة بكل 

 . خواص الوسائل التعليمية يستطيع المعلم أن يفاضل ويختار الوسيلة المناسبة 

 : أهمية الوسائل التعليمية 
لها دور رئيس في جميع ن الوسائل التعليمية تمثل ميدانا للتربية والتعليم ، وإ 

 . عمليات التعليم والتعلم التي تتم في الجامعات أو الكليات أو المدارس والمعاهد 
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ولكن ما هو دور ، وإن أهمية الوسائل التعليمية لا تكمن في الوسائل بحد ذاا  

ضمن ، وماذا تحقق من أهداف معرفية ، وسلوكية ووجدانية ومهارية ؟ هذه الوسائل 

  ؟لذي يضعه المعلم لتحقيق أهداف الدرس النظام ا

نجدها تواجه ضغوطاً كبيرة من حيث زيادة عدد السكان ونقص المباني، وقلة  

المعلمين الأكفاء بالإضافة إلى الكم المعرفي الذي طرح معلومات كثيرة لابد للطالب من 

يومياً بشكل تناولها في وقت وجيز، حتى يتسنى مواكبة ومسايرة المعلومات التي تتوالى 

وبالتالي لابد لهذه المؤسسات من إيجاد حلول لهذه المشكلات وذلك بالاستعانة . كبير

 ، )١٩٨٦(أوضح الكلوببالوسائل التعليمية التي لها أهمية كبرى، حيث 

همية تكمن في تلك الأ) ١٩٩٥(ولال والجندي ) ١٩٩٨(، والحيلة ) ١٩٨٦(والطوبجي

 : النقاط التالية 

 . هد واختصار الوقت للمعلم والمتعلم تقليل الج  ـ١

 .  استيعابه مضاعفة من حفظ الطالب والتزويدت المعلومات ويتثب  ـ٢

 . شباع حاجاته للتعلم إاستثارة اهتمام التلميذ و ـ ٣

 فتتيح له الفرصة والمشاهدة والتأمل  ،ها المدرسة للتلميذئتنويع الخبرات التي ي  ـ٤

 . والتفكير 

 . برات لا يمكن الحصول عليها عن طريق أدوات أخرى  خيمتقد  ـ٥

 الوقوع في اللفظية التي يمكن أن يكون لها عند المعلم دلالة غير ما يفهمه تجنب  ـ٦

 . التلميذ 

 . تنويع أساليب التعليم لمواجهة الفروق الفردية بين التلاميذ   ـ٧

 . ترتيب واستمرار الأفكار التي يكوا التلميذ   ـ٨
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 . مواجهة مشكلات ازدحام الفصول وقاعات المحاضرات   ـ٩

 . مواجهة نقص أعضاء هيئة التدريس   ـ١٠

  : الشرائح التعليمية الملونة
 : هناك العديد من التعريفات للشرائح بصفة عامة نذكر منها 

عبارة عن صور شفافة ملونة أو عادية " لها بأا  ) ١٩٨٦( تعريف الكلوب   ـ١

 مم لموضوع معين أو لعدة ١٢٠م أو عادية قياس ٣٥ تصوير ةآلتلتقط بواسطة 

   . ٨٠ص "مواضيع

@@Z@أهم مميزات الشرائح التعليمية

يمكننا توضيح أهم مميزات الشرائح التعليمية الملونة حسبما وردت عند الكلوب  

 : وهي كالتالي  ) ١٩٩٨( ، والحيلة ) ١٩٨٧(، والطوبجي ) ١٩٨٦(

 . مم ٣٥اميرا العادية  يمكن تصويرها بالك  ـ١

 . الصور التي تنتج عبارة عن صور واقعية تعبر عن الموضوع قيد الدراسة   ـ٢

 . بالإمكان تجديدها بمعلومات جديدة ومتطورة   ـ٣

 . يمكن مراجعتها بيسر وسهولة   ـ٤

 . يمكن تخزينها بشكل مبسط داخل إطارات خاصة ا   ـ٥

 .اً لخفة وزا يمكن نقلها من مكان لآخر نظر  ـ٦

 . يمكن الاستفادة منها في التعليم الفردي والجماعي   ـ٧

هناك أجهزة متطورة لعرض الشرائح يمكن استخدام التسجيل بصحبة عرض   ـ٨

 . الشرائح 
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 . رخيصة التكلفة   ـ٩

 . مكانية التحكم في فترة العرض لكل شريحة  ـ  إ١٠

 . لمناسبة لكل درس مكانية التحكم في اختيار الشريحة ا ـ  إ١١

 .  فهي لا تحتاج إلى مهارة معقدة  ،جهزة الشرائح يمكن استخدامهاأ ـ١٢

 إنتاج الشرائح
ملم وهي تعطي صوراً ٣٥تنتج الشرائح من أفلام فوتوغرافية شفافة موجبة مقاس  

فالأفلام الموجبة تعطي صوراً ذات ألوان مطابقة . ثابتة لا تتحرك على شاشة العرض

تظهر الصورة مطابقة للأصل التي صورت منه، وتستخدم عادة عندما يراد للواقع ف

 .الحصول على صور شفافة كما في حالة إنتاج الشرائح

حيث يتم تصوير الشرائح باستخدام كاميرا التصوير العادية، ثم تتم المعالجة الفنية  

كن استخدامه كفيلم ثابت، وبعد المعالجة الفنية يم. للفيلم بإظهاره كيميائياً وتثبيته وتجفيفه

أما إذا أردنا وضعه في صورة شرائح فإنه يتم تقطيع الصور باستخدام المقص ثم توضع 

 .كل صورة بشكل منفصل في إطار خاص ا لتكون الشريحة

 :مجالات استخدام الشرائح
العديد من مجالات استخدام الشرائح ) ١٩٩٤(لقد أوضحا لال والجندي  

 : ومنها) سلايدات(

 . يمكن استعمالها في المعارض والمتاحف والمؤتمرات والمحاضرات-١" 

 استخدامها مع البحوث والعلوم المختلفة داخل الصفوف الدراسية واللقاءات -٢  

 .الصغيرة والكبيرة

 )١٨٤ص"(في المدارس والكليات والجامعات والشركات والإدارات الحكومية والمنازل-٣  
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 :شرائح يجب مراعاة ما يليومن أجل استخدام أفضل لل 

 .توضع بعيداً عن الأتربة والتلوث، ويفضل حفظها داخل علب بلاستيكية -١

 .عدم لمسها لئلا يقل عملها وفعاليتها -٢

 .إبعادها عن الحرارة والرطوبة -٣
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 التذوق والنقد وتاريخ الفن

 : مقدمة
ات لأن مجال هذه الدراسة سيكون في مادة التذوق وتاريخ الفن في كلينظراً  

 ليستطيع  ؛ رأى الباحث أن يتطرق لمحتوى تلك المادة الوارد من وزارة المعارف،المعلمين 

إثراء فكر طالب التربية الفنية من خلال ما تتضمنه هذه الدراسة من معلومات ثقافية في 

 وهي تنمية  ،لأن هذه االات تصب في بوتقة واحدة؛ مجال التذوق والنقد وتاريخ الفن 

 فمحتوى المقرر الآنف  ،النظرية لدى طلاب التربية الفنية في كليات المعلمينالثقافة 

 : الذكر يتدرج تحته العديد من العناوين التي منها 

مية التذوق ـذا العنوان من أهـوما يندرج تحت ه، التعريف بالتذوق الفني  ـ١

 النقد، ، كذلكوكيفية حدوثه ، ومفهوم التذوق  في العقيدة الإسلامية، الفني 

 .مفهومه، اتجاهاته

حقاب وفترات تاريخية ، وما ا أوما يندرج تحت هذا المفهوم من : تاريخ الفن  ـ٢

 . من اتجاهات وأساليب مختلفة للفنون 

 : وهنا سنبدأ بالتذوق ، حيث سنتطرق للعديد من جوانبه التي منها  

 : مفهوم التذوق 
ك لدى الفرد عن طريق الفن أو هو ذلك العلم الذي يقوم على تشكيل السلو 

، وتنميته من أهم أهداف التربية   في هذا االاًالعوامل الأخرى التي يمكن أن تلعب دور

كسابه الخبرات الفنية والجمالية والمعرفية التي إ، حيث ينمي التذوق لدى الفرد ب الفنية

د ـا يوجـيمدراك مكمن الجمال ف ؛ لإتستطيع أن تؤثر فيه بتغير وتشكيل سلوكها

 . ويرتقي بذوقه ومقدرته على التذوق  ،حوله
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عملية اتصال وتواصل بين أعمال "معنى التذوق بأنه ) ١٩٩٤(وقد أوضح محمد  

 .٥٣ص" الفنان وبين المتذوق أو المستمتع ا والمتفاعل معها برؤيا تأملية

 :التذوق من مفهوم العقيدة الإسلامية 
وجد المتعة والجمال في كل ما أوأحسن خلقه وإن االله عز وجل قد خلق الكون  

أمل في تلك ـر والتـ على النظ ـ تبارك وتعالى ـنشاهد حولنا، وقد حثنا

جل ـ  لنرى قدرته  ؛لنحاول أن ندرك ونحسن ونتذوق آيات الجمال؛ لوقات ـالمخ

 .ليزيدنا ذلك تعظيماً وتشريفا له تبارك وتعالى ؛ بداعه لهذه المخلوقات إفي ـ شأنه 

وإلى السماء *  بل آيف خلقتالإأفلا ينظرون إلى  ((قال عز وجل  

وإلى الأرض آيف *  وإلى الجبال آيف نصبت*  آيف رفعت

 . ) ٢٠ ة ـ إلى آي١٧الغاشيـة من آيـة  ( )) سطحت

 أنا صѧببنا المѧاء صѧبا      *  فلينظر الإنسان إلى طعامه    ((  :وقال جلت قدرته  
وزيتونѧا  *  وعنبѧا وقѧضبا   *  فيهѧا حبѧا   فأنبتنѧا   *  ثم شققنا الأرض شقا   * 

 . )٣١ إلى آية ٢٤عبس من آية ( )) وفاآهة وأبا*  دائق غلباـوح*  ونخلا

بدعه أإلى النظر في أنفسنا وتذوق الجمال الذي ـ  عز وجل  ـكما يدعونا 

 . نسانللإسبحانه في خلقه 

 ).٢١ سورة الذرايات آية( )) وفي أنفسكم أفلا تبصرون ((حيث قال تعالى    
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 )) وهديناه النجدين*  ولسانا وشفتين*  له عينين ألم نجعل ((:  وقال تعالى

 ).١٠ إلى آية ٨سورة البلد من آية (            

خصوصا عند الـذهاب  ، على الاهتمام والتزين في الملبس ـ عز وجل  ـ وحثنا   

 آѧل   يѧا بنѧى آدم خѧذوا زينѧتكم عنѧد            ((: دية الصلاة حيث قـال      أإلى المسجد لت  
 . )٣١سورة الأعراف آية ( )) مسجد

فهذا بالتأكيد ينعكس ، نسان عندما يتذوق معاني الجمال في كل ما حوله لإفا 

.  طابع مميز في التصرف مع غيره من الأفرادا خلاقه، فيكون شخصا ذأعلى سلوكه و

 وأصبحت  ،صبح لدينا مجتمع متحضر ومتطور لأولو أصبح كل فرد منا ذه الصفة

 . تنا الإنسانية ترقى إلى أعلى الدرجاتعلاق

ولنا في القرآن العظيم خير معلم للبشر في التعامل مع الآخرين وذيب السلوك  

 . والأخلاق

يا بني أقم الصلاة وأمر بالمعروف وانه عن المنكر  ((:  قال تعالى 

ولا تصعر خدك * واصبر على ما أصابك إن ذلك من عزم الأمور

 *رفخو الأرض مرحا إن االله لا يحب آل مختال للناس ولا تمش في
واقصد في مشيك واغضض من صوتك إن أنكر الأصوات لصوت 

 . )١٩ إلى آية ١٧لقمان من آية  ( )) الحمير

لنا ـ لو أننا تأم ،فجميع هذه الآيات العظيمة وغيرها مما ذكر في القرآن العظيم 

ثقافة البصرية والفكرية لتكون لدى  لكانت كفيلة لتنمية ال ـكما أمرنا عز وجلـ فيها 

 . الإنسان مجموعة كبيرة من الخبرات التي تنمي قدرته على التذوق
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وليعمر ، ، خلقه جلت قدرته ليعبد االله  فالإنسان يعتبر ظاهرة من ظواهر الكون

لذلك نجد البعض من الناس لديه حب و،   ويتفكر في خلقه سبحانه وتعالى ،الأرض

 وبالتأكيد فإنه يستعمل حواسه  ، ما حوله من تلك الظواهر الطبيعية، يلاحظ الاستطلاع

حساس الإ، وما هذا  ليحس بجمال ما حوله؛ كحاسة السمع والبصر واللمس : في ذلك 

جزاء التي يتكون منها الشيء الذي يقع الأ بين ةشياء المتوافقة والمتوازنللأإلا استجابة 

 . أمام أعيننا

  :أهمية التذوق
لا شك فيه إن للتذوق الفنى أهمية لدي الفرد، وقد أوضح أهمية التذوق كل ومما  

ويمكننا ذكرها في النقاط ) ١٩٧٥(، وريد )١٩٨٦(والبسيوني ) ١٩٧٥(من خميس 

 :ة التالي

،  به في الكون ات الخالق في النفس وفيما يحيطــإدراك حواس الإنسان لآي  ـ١

خصوصاً في المراحل ، ى الأطفــال وهنا تأتي أهمية تنمية التذوق الفني لد

 . الأولى للتعليم

 . رتقاء بهلاالتذوق وسيلة لتهذيب السلوك الإنساني وا  ـ٢

 . ذوق وسيلة لاكتساب الجديد من المعلومات الجماليةتال  ـ٣

 . ذوق وسيلة لإدراك القيم الجمالية للأشياءتال  ـ٤

 . شياءلأقدرته على إصدار أحكام جمالية على ا  ـ٥

 .التذوق وسيلة لربط العالم من خلال لغة عالمية للتفاهم والتفاعل الإنساني  ـ٦

 . التذوق وسيلة لتنمية اللغة البصرية غير اللفظية ورموزها العالمية  ـ٧

 . دراسة وتحليل تجارب الشعوب الإبداعية  ـ٨
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ينتجه  الواعي لما  الثقافي على العالم من خلال الفهمللانفتاحالتذوق وسيلة   ـ٩

 . بدعهيو

 . بتكار في االات المختلفةالاالتذوق وسيلة لتنمية الإبداع و ـ١٠

 :آيفية حدوث التذوق 
في ـ  عز وجل  ـيتم ذلك عن طريق بعض القنوات والأدوات التي أوجدها االله 

، وذلك عندما يكتسب العديد من  البصر والسمع والعقل واللمس: الإنسان مثل 

تتسع المدركات الحسية والعقلية لدى  ، مالية في شتى مجالات الحياةالخبرات الفنية الج

فالتذوق ليس بالشيء الذي يمكن أن نلقنه للفرد ويصبح بين عشية وضحاها . الفرد

وإنما عملية التذوق شيء ممارس، بمعنى أنه يجب أن يكتسب الشخص منذ ، إنسانا ذواقا 

 .معان وتأمل وليست نظرة عابرةإطفولته كيف ينظر إلى الأشياء من حوله نظرة 

 : منهاوويمكن أن نحدد بعض العـوامل التي تساعد علـى تحقيق التذوق الفني  

 :الثقافة الفنية النظرية في الفن ـ١

 الجمال وتاريخ الفن، وهنا نقصد  كعلموهذه الخبرات هي كل ما يتصل بالفن 

 بالقراءة المتفحصة حول هاء فكرثرإ، أي أن على المتذوق   الخبرات المعرفية:بالخبرات 

كالفن المصري القديم : وتذوق ما ا من قيم ، كل ما يتعلق بفنون الحضارات السابقة 

، كما أن عليه أن يقرأ أيضاً عن  والفن البدائي واليوناني والروماني والفن الإسلامي

 . لخإ ....  ورومانسية وواقعية وتأثيريةةمن كلاسيكية عائد: فنون العصر الحديث 

طلاع على علم الجمال وما هي لاعليه ا،  ومن الجانب الآخر  ،هذا من جانب 

عليه أن يتعرف على االات المختلفة للفن ينبغي النظريات المتعلقة ذا الجانب، كما 

  والتعمق فيها، ومن خلال هذه المعارف يمكن للمتذوق أن يرقي بمستواه في مجال التذوق الفني
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 :يع ثقافة المتذوق البصرية  توس ـ ٢
منظومة متكاملة من  "بأامعنى الثقافة البصرية فقال ) ١٩٩١(وقد بين غراب  

التي تحمل خبرات ورصيد ، الرموز والأشكال والعلاقات والمضامين والتشكيلات 
 .١٢٧ص" الشعوب الحضاري

تمرة عن طريق الزيارات المس، ويكون توسيع الثقافة البصرية لدى المتذوق  

وممارسة عملية التذوق من ،  الجماعية مللمتاحف والمعارض الفنية سواء الشخصية منها أ

، ومن خلالها أيضا يتم إثراء الثقافة البصرية أو الخبرة التي تكتسبها  خلال هذه الزيارات

، وما يحدث لها من تغيير نتيجة   الأعمال الفنيةتكرار مشاهدة تلكالعين من خلال 

 يعطي للشخص، وكل هذا يمكن أن  وايا والبعد والقرب من العمل الفنياختلاف الز

 .فنيقدرا كبيرا من الثقافة البصرية، وهذا أسلوب للارتقاء بالتذوق ال

 :مل في العمل الفني أثناء رؤيته أ إمعان النظر والت ـ ٣

دي  مما يؤ ،وهذا يجعل المتذوق يحاول إدراك التفاصيل الدقيقة لذلك العمل الفني 

، وبذلك  إلى معرفة أشياء مختلفة لم يستطع معرفتها من قبل وهذا يوسع أفق المتذوق

أي .  يمكن له أن يزيد من معرفته لإدراك العمل الفني وما به من عناصر ورموز مختلفة

وهو يتوقع شيء جديد في هذا العمل من ـ أن التأمل في العمل الفني من قبل المتذوق 

لكي يكشف عنه ويستمتع ؛  يجعله يتعمق داخل ذلك العمل  ـنيةصفة جمالية أو قيمة ف

بتكار والتجديد لا، خصوصا في عصرنا الحديث، حيث إن سمة هذا العصر ا به

 . والتجريب دائما وبصفة مستمرة

 : جتماعية والثقافيةلالبيئة ا ـ ا٤
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ى الفرد،  في تشكيل الذوق لداًجتماعية والثقافية أثرلامما لا شك فيه أن للبيئة ا 

بتكاراته واختراعـاته اوترجع أهميتها في أن لكل مجتمع من اتمعات عاداته وتقاليده و

فجميـع هذه الأمور لها دور كبير في تنمية التذوق لدى ،  ة السائدهومبـادئه وقيم

 . الفرد

ن إ أن الفرد القروي معزول عن التطورات التي تحدث في المدينة حيث  ،والسبب 

، أما الفرد الذي يعيش في المدينة  جدادهأته وتقاليده التي ورثها عن آبائه ولديه عادا

رة جديدة ـن كل ظاهإفنجد لديه عادات من التذوق تتفق مع التطور حيث 

، كما أن سهولة  ها في تغيير عادات الناس وأذواقهمدورتبدأ تلعب  ، فـتكتش

وساعدت على ،  قللت الفوارق الاتصال بين الناس في المدينة نتيجة للتقدم الحضاري

 .  تذوقيةمجتماعية أأكانت اسواء ، إيجاد وحدة بينهم 

 . هكذا نجد أن هذه العوامل المختلفة لها دور في تحقيق عملية التذوق لدي الفرد 

 :معوقات عملية التذوق 
وهذه المعوقات هي عكس العوامل المساعدة في تحقيق التذوق الفني لدى الطلبة  

 :كن أن نذكر منها ما يليوالتي يم

م ـدم فهـذا يؤدي إلى عـوه، عدم وجود ثقافة معرفية فنية لدى الشخص  ـ١

 جميع مأ،  الجمالية مأ)  تاريخ الفن ( من الناحية التاريخية  أكان ذلك سواء ،الفن

مما يجعل الشخص غير قادر على إدراك النواحي الجمالية في الفن ، مجالات الفن 

بالتالي هذا يؤدي إلى وجود شخص غير متذوق وغير قادر على  و ،بصفة عامة

 . التذوق

النظرة القاصرة للعمل الفني، وهذا يعنى أن يأتي الفرد وينظر للعمل الفني من   ـ٢

ور أو ـون أو المنظـمس أو اللـكالمل،أو النظر لعنصر واحد ، جانب واحد 
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لفني، وبالتالي يكون لدى وهذا يعني الفصل بين الشكل والمضمون للعمل ا، غيره 

 . مثل هذا الفرد ضيق في الأفق ولا يستطيع أن يتذوق أي عمل فني يمر به

 أو فنان ةفة معينـ أو فلسةويكون ذلك تجاه مدرسة معين: التعصب الأعمى  ـ٣

لأنه يؤدي إلى ؛ ، وهذا التعصب السلبي يؤثر على عملية التذوق الفني  ينـمع

 . ين لا يمكن أن يرضي بغيرهنحصار الفكر تجاه شيء معا

عدم الاهتمام ذه المادة ويتمثل ذلك في ،  همال الواضح للتربية الفنيةلإا  ـ٤

بتدائي والمتوسط، ومن لاا تدرس في المرحلتين اإخصوصا في مجتمعنا، حيث 

،  بمجال التعليم شيئاالمتعارف عليه أا ليست لها أي معنى أو دلالة، ولا تمثل 

 : يرى الباحث أا تنحصر فيما يلي  ،د ذلك لعدة أسبابوربما يعو

ن جميع من قام بتدريس المادة قديما لم يكن لهم دراية أو علاقة بالفنون أو إ  ـأ

 . طرق تدريسها، حيث كان معظم المعلمين من معلمي المواد الأخرى

 . نتشار الشائعة بعدم أهمية التربية الفنية للفرد واتمعا ب ـ

 .لعادات والتقاليد في بعض المناطق التي لا تحبذ بعض مجالات التربية الفنيةا جـ ـ

 وهذا أدى إلى أن يتخرج أجيــال من المتعلمين الفاقدين للحس الجمالي       

 . والتذوق الفني             
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  :دـالنق
اد أهم ى الباحث ضرورة إيرأفقد ر، رتباط وثيق بالتذوق اونظراً لما للنقد الفني من  

جوانب النقد الفني وطرقه وفي هذا يعتبر الكثير من النقاد أن التذوق يعد أولى كيفيات 

 عن ة مبسطة لذلك سيقوم الباحث بإعطاء فكرة ، تحليلية نقديةعتبار أنه حالاالنقد ب

 وهذه الفكرة المبسطة كفيلة  ،تجاهات المختلفة له وأنواعهلاكما يتناول ا، تعريف النقد 

 في النقد ليترك له اال للتوسع كما يشاء ةطالب التربية الفنية بالخطوط العريضبتعريف 

 .   فيه

@@ ‡ÔäÛaìç@ :ا الإنسان المثقف الواعي لتفس ل الفني ـير العمـعملية يقوم

 . دف معرفة حقيقة ما يحتويه ذلك العمل من أسس وعلاقات ومضامين، ليله ـوتح

 النقد الفني لها ثلاث  فيبتكر طريقةاليدمان أن ف) ١٩٩٤(وضح محمد أولقد  

 : مراحل وهي

¶ëþa@ òÜy‹¾a :"  تتمثل في الوصف والتعريف، وهي تشتمل

وعمله والعصر الذي عاش فيه والنقاط الفنية  على تعريف الفنان 
 .عليها التي يجب التعرف 
îãbrÛa@ òÜy‹¾a@ òZ لاقة بين ـ تصف العالتي هي تحليل الأشكال

  التوازن واللون، والتواصف :نية مثلـوحة الفـ اللفي اصرـالعن
  التفاعلات ، والقيم الفنية في ، وما بين العناصر والموضوع والتضاد

òrÛbrÛa@òÜy‹¾a@@Zتستخدم المعلومات فى لتيهي عملية الشرح ا 
وذلك لبيان وتوضيح معنى العمل الفني ، المرحلتين السابقتين 

  ٤٤ص.  "لتي وضعت للعمل الفني نفسهستخدام معايير التقييم ااب

، فالتفسير يؤدي إلى تقدير العمل وهو لا  والتقدير وجد علاقة بين التفسيرتكما  

يحدث من فراغ، بل إنه يندرج بسهولة في التقدير، فعندما نقول ما هو العمل، نكون 

الي، أيضاً حددنا بطريق مباشر أو غير مباشر رأينا في العمل من حيث هو موضوع جم

   إلى المشاهد ودرجة هذه القيمةةوبذلك نكون قد وضعنا نوع القيمة التي تكون للعمل بالنسب
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سهم في تسهيل تنه توجد آراء واتجاهات متعددة لعملية النقد الفني إوحيث  

 : لذا سوف يتناولها الباحث فيما يلي،عملية التدريس 

 : )الكلاسيكي(النقد بواسطة القواعد   ـ١

ه المدرسة النقدية أثناء وجود المدرسة الكلاسيكية الجديدة في القرن ظهرت هذ 

وأصحاب هذا ) جاك لويس دايفد( وكان رائد هذه المدرسة هو الفنان  ،الثامن عشر

الاتجاه في النقد يعتقدون أن كل قواعد الفن يمكن أن تكشف وتوضحها أعمال الفنون 

ويركز ، ضافة لأعمال وفنون عصر النهضة ، بالإةديمة الموجودقالرومانية والإغريقية ال

الناقد في هذا الاتجاه إلى تحليل التكوين الفني إلى النسب المتعلقة بالأجسام، وهناك أمور 

 منها مهمة فهم نوعية القيم التي تقوم على مبدأ  ،تقتضيها عملية النقد تبعاً لهذا المذهب

 . المحاكاة النسبية للطبيعة

فإن هناك من النقاد من لم ، اكاة على نقد هذا المذهب وبالرغم من طغيان المح 

وهـو مطابقة الصورة للواقع كصـورة ، يأخـذ المحاكـاة بمعناهـا الضيق والحرفي 

 . مستنسخة منها

ومن نقـاد هذا الاتجـاه من يعتقـد بأنه في مقدرة الفنان الاحتفاظ بما يلتقط  

ليستطيع تكـوين وتركيب ،  منها بصره من صـور، بحيث يستطيع اختيـار أجـزاء

 . أشكال خيالية منها

وقد وضح بعض النقاد فلسفة هذه المدرسة في قواعد محددة وقاموا وفسروا  

ومنها على سبيل المثال وليس الحصر ، وحكموا على الأعمال من خلال تلك القواعد 

 : ما يلي

 . العودة إلى التراث الإغريقي والروماني  ـ١



٣٣ ـ      ـ

 . ظل والنور والمنظورمحاكاة ال  ـ٢

 . مراعاة النسب والتناسب دون تحريف في العمل  ـ٣

 . ةيمراعاة مقدمة اللوحة وعلاقتها بالخلف  ـ٤

 .  ة الخامات المختلفة وبكل دقة كل حسب طبيعتهامحاك  ـ٥

 . ء ووجهاء اتمعاسر الحاكمة والنبلاء والشرفلأ التي م اضوعاترسم المو ـ ٦

ولا محاولة للتجديد أو ،  القواعد سلطة على الفنانين والنقاد ذهلهوقد كانت  

أن يكون على استعداد للتخلي  في تلك الفترة، وكان ينبغي على الفنان والناقد الابتكار

 .عن المعايير التقليدية عندما لا تكون صالحة للحكم على أعمال جديدة مختلفة

@Z@النقد السياقي@ ـ ٢

نقدي في القرن التاسع عشر الميلادي، وهو يقوم على لقد ظهر هذا الاتجاه ال 

 .ً  نفسيامجتماعياً أاكان ذلك أالدراسة التاريخية للفن سواء 

وهذا يعني أن هذا الاتجاه يوضح للمشاهد أو المتابع للأعمال الفنية الظروف التي  

رية ـات الفكـوال اتمعـكس أحـوهي تع، ظهرت فيها تلك الأعمال 

فة لها لفمعرفتنا للحضارات المختلفة ومعتقداا ورموزها والسمات المخت، ياسية ـوالس

) ١٩٨١(وقد ذكر ستولينيتز  . م من خلال الأعمال الفنية الخاصة بتلك الحضاراتتت

. فكرة السياق ذاا من أقوى أفكار القرن التاسع عشر تأصلا وأعظمها تأثيرا"أن 

 منعزلا، وإنما يفهم فقط بدراسة أسبابه ونتائجه والمقصود ا أن الشيء لا يمكن أن يفهم

 .٦٨١ص" وعلاقاته المتبادلة



٣٤ ـ      ـ

كما أن النقد السياقي لا يهتم فقط بالعمل الفني وتقييم وتحليل عناصره الفنية،  
، بمعني أن النقد السياقي يحدد مجموعة من الأسئلة   من تلك اللوحةاًبل جعل الفنان جزء

 : ن كتب النقد حول الفنان وهيكما تراها العديد م،المهمة 
  ؟من هو ذلك الفنان  ـ١
  ؟متى أنتج العمل الفني  ـ٢
  ؟ما هو مضمون ذلك العمل  ـ٣
  ؟ماذا كان يهدف من هذا العمل  ـ٤
  ؟يدلوجيةلأما هي توجهاته ا  ـ٥
  ؟مراحل تطور إنتاج هذا الفنانما   ـ٦

لسياقي أكثر تعاطفاً مع أصبحنا بفضل النقد ا "نا أن)أ(١٩٩١ (ةوقد ذكر عطي 
 .١٨٤ص" فنون التراث في الحضارات المختلفة

@@Zالنقد الانطباعي@ ـ ٣

دة رياظهر هذا الاتجاه النقدي ضد النقد السياقي الذي يهتم بظروف وملابسات  
هتم بالظروف النفسية االعمل الفني دون الاهتمام إلى حد كبير بالجماليات، ف

 . حدود المعلومات التي يبحث عنها الناقد في عمل الفنانقتصادية في لاجتماعية والاوا
  كما جاء في كتاب ستولينتر  ) أناتول فرانس( الناقد نطباعي كما ذكرلاوالنقد ا 
الناقد الجيد هو ذلك الذي يروى مغامرات روحه بين الأعمال الفنية ) "١٩٨١(

سية والانفعالات والصور، والأحوال النف وهو يسجل، ويصف تلك الأفكار، الكبرى 
 .٧٢٠ـ  ٧١٩ص" التي يثيرها العمل الفني

كما أنه يمكن للناقد في هذا الاتجاه من النقد أن يطلق عنانه ليعبر عن أفكاره  
نفعالاته تجاه أي عمل فني يقوم بمشاهدته ونقده، وهذا يعنى أنه لا إشكال لدى الناقد او

تحدث عن كل ما يراه في العمل فهو ي. ة إذا أخفق في وصف مضمون العمل الفني بدق
وقد يخرج الناقد عن النطاق الجمالي، فهو لا يهتم ، أو يتحدث عن أي شيء في العمل 

بالتركيب الباطن للعمل أو قيمته الفنية، والخروج عن موضوع العمل الفني ربما يكون 
روج عن ـ في كل أنواع النقد، لكن الاتجاه الانطباعي يؤيد الخاً مشتركعاملاً



٣٥ ـ      ـ

ويهتم بتدفق انفعالات الناقد التي ربما ، فهو يضع جميع قواعد النقد جانبا ، وضوع ـلما
 .  أو لا يكون لها قيمة ومعني ،يكون لها قيمة ومعني

 : وقد طرح النقاد رواد النقد الانطباعي بعض الأسئلة وهي كما يلي
 ما الذي يعنيه هذا العمل الفني ؟ ـ١
  ؟؟ وبماذا نشعر تجاهه العملما نوع الانفعال تجاه هذا  ـ٢
ل ـ في نقد العمةولذلك فإن الناقد الانطباعي يستطيع أن يستمتع بحريه شديد 

 ؟ لماذا. الفني 
فمهمتها  ،لأن الانطباعية ترفض جميع الوظائف التي عرفت عن النقد السابق 

 . صدار حكم معين على أي عمل فني أو تفسيرهإالأساسية هي ذات النقد وليس 
@Z@النقد القصدي@  ـ٤

وربما ،  وهو الاهتمام بمقصد الفنان  ،يقوم هذا النوع من النقد على مبدأ هام 
 : السؤال النقدي الشهير لهذا الاتجاه هو

؟ والنظرية   وكيف حقق مقصده ؟ما الذي يحاول الفنان أن يفعله في إنتاجه الفني 
 العمل الفني بروح منتج هذا القصدية تدعو إلى التعاطف الجمالي، كما تؤكد على تأمل

كي تحول بيننا وبين البحث عن ، العمل، وعدم تأمله بشيء مختلف عما قصده الفنان 
 . أشياء غير مطلوبة في العمل الفني

 : يكون في الإمكان توجيه السؤال التالي، ل ـهتم الناقد بالقصد الجمالي للعماوإذا 
@@_آيف تحقق النتيجة

 في هذا الاتجاه فحص البنــاء الداخلي للعمل الفني وهنا يجب على الناقــد 
ومدى تحقق القصد من هذا العمل، فربما لا يستطيع الفنان أن يصل ذا العمل إلى 

@. تحقيق الهدف منه



 ٣٦

@Z@النقد الباطن@@  ـ٥

 وهي أهم حركة نقدية ظهرت The new criticismويعرف باسم النقد الجديد  

جتماعي أو النفسي لاق التاريخي أو ايا، ولا يعتمد على الس في القرن العشرين

هتمامهم ا يتجنبون ما يقع خارج العمل الفني ويحصرون والنقاد الباطنيونللمنتج، 

 . على العمل الفني فقط

 فهو يحول الانتباه عن العمل  ،كما أن رواد هذا الاتجاه هاجموا النقد السياقي 

جتماعية والنفسية له، كما هاجموا النقاد لا وإلى الحالة ا ،إلى تاريخ حياة الفنان

، فهم يتجنبون الحديث عن تلك  ه العملانفعالام المتدفقة تجاالانطباعيين لكثرة 

هتمامهم اويركـزون  ، عمل الفني داخـل نفس الناقـدالانفعالات التي يثيرها ال

،  لهذا الاتجاه ةعلى العمل الفني وتفسيره أكثر من تقـديره، فلـربما تقرأ مقاله نقدي

 .  صريحاقريرياًتلا تستطيع أن تجد حكما 

أن أهم ما يميز النقاد الجدد الصبر الشديد ) "١٩٨١ ( ستولينتز وقد بين 

ل معاني هذه ـم احترافي بأفضـفعمله، ين، في تحليلام والدقة والعمق البالغ

 .٧٢٨ص"الكلمة

  ا ستوليتيزـيوضحه، دد ـاد الجـديداً في رأي حركة النقـومهمة النقد تح 

يركز " فهو يرى أنه من الضروري أن  )بلاكمير( في العبارة التي أطلقها ) ١٩٨١ (

 وأنا أعني -اظ وحركات الألفاظ الناقد أقصى انتباهه على العمل الذي تمارسه الألف

  .٧٣٣ص" بعضها على بعض -بالحركات جميع الأساليب التكتيكية للأدب 

وكما تطرقنا للتذوق الفني والنقد، نتناول هنا نبذة عن تاريخ الفن لكي  

. نستطيع تغطية محتوي مقرر التذوق وتاريخ الفن الذي يدرس في كليات المعلمين



 ٣٧

 وفي كليات المعلمين  ،عتباره محورا للثقافة الفنية بصفة عامةوينظر إلى تاريخ الفن با

ا يرى من ضرورة أن يقوم لم نظرا  ،يتخذ تاريخ الفن أهمية خاصة في إعداد المعلم

إلى تلاميذه في مدارس  بإيصال المعلومات المتعلقة بتاريخ الفن الطالب المعلم بعد تخرجه

 .لومات ينمي الثقافة الفنية لديهم، حيث إن ذلك الجزء من المعالتعليم العام

 :مدخل إلى تاريخ الفن 
إن الإنسان منذ أن خلقه االله عز وجل وهو يحاول أن يعبر عن مشاعره بشتى  

ائل ـذا التعبير بتلك الوسـ له في كل عصر من العصور، وهةالطرق والوسائل المتاح

ل ما يتعلق بالإنسان  لمعرفة كيعد مرجعا أساسيا، ولذلك تاريخ الفن بصفة عامة  فن

وإلى ما توصلت ،  لمعرفة تاريخ الأمم والحضارات اأته، وكذلك هو مرجعـمنذ نش

ريعة في ـإليه من علم وخلافه في كل نواحي الحياة، وسيقدم الباحث قراءة تعريفية س

 . تاريخ الفن

  :الفن البدائي : أولاً

ا أن هذا المصطلح ، كماكتشاف أقدم عمل فني لهوهو يعبر عن الإنسان منذ  

  :يمكن أن يطلق على كل الأمم التي لم تتوصل إلى الكيفية أو الوسيلة للكتابة مثل

وقد أوضح . فريقيا الوسطي، وقد سمى بالفن البدائي الفطريأقبائل البوشمان في 

 قديم ومتوسط  :أن العصر الحجري ينقسم إلى ثلاثة أقسام ) "ت.د(لفي لأا

  .٣٠ص"وحديث

العديد من الآثار التي حاول فيها الأفراد تجسيد علاقتهم مع وقد وجدت  

 لكي يعبر اً فالإنسان في تلك الفترة كان محتاج ؛ فقد كانت علاقة صراع ،الحيوانات

، وهي واقفه ،  في أوضاع مختلفة مورسم تلك الحيوانات في كهوفه، نفعالاته اعن 

، وهذا يدل على  رسم الدقيقوهنا بدأت تظهر بعض نواحي التعبير وال، وهي تجري 



 ٣٨

أن الإنسان في تلك الفترة لاحظ تلك الحيوانات بشكل دقيق، وأخذ يرسمها وكذلك 

 حيث يرسم  ،يحاول أن يعبر عن الطريقة التي سوف يتغلب ا على هذا الحيوان

 . الخنجر أو السهام وهي تصوب على رقاب تلك الحيوانات

 الفيل  بهوهو حيوان يش(  المامو وكانت أشهر الرسوم التي وجدت لحيوان 

كتشفت قبل فترة من الزمن ا، وقد كان أشهر الكهوف التي  ) والبقر الوحشي

 .أسبانيا ب )ميرااالت( ف ـكه

 بدأ يهتم بتلك الرسوم  ـ  للإنسان البدائيةفي خطوات متقدمـ ثم بعد ذلك  

اصيل تلك  من تفاخذ يبرز بعضأستخدم الظل والنور، وا ف ،التي في الكهوف

 .ويؤكد على الأعضاء المهمة وإغفال الأعضاء قليلة الأهمية ، وانات ـالحي

وأخذ الإنسان في العصر الحجري المتوسط والحديث يهتم ويفكر كيف يستطيع  

هتم بالكيفية التي يستطيع ا بناء االتغلب على مشاكله التي تواجهه في الحياة، ف

هتم بعمل الأواني اوكذلك ، م بالزراعة هتامسكن له عن طريق بعض الأخشاب، و

وعرف النار، ووضع الألوان على الأواني ،المصنوعة من الطين والأدوات الحجرية 

 .  الطينية

 :ويمكن تلخيص أهم سمات الفن البدائي كما يلي 

دراك التام لإكان الفنان يتمتع بقدر كبير من قوة الملاحظة ، فيبدو في رسومه ا ـ ١

 . وهي في حالاا المتعددة ، ت المختلفة لشكل الحيوانا

وغالبا ما يرسم الرجلين القريبتين فقط ، رسم الحيوان دائماً في المنظر الجانبي  ـ ٢

 . دون الاهتمام بالمنظور 



 ٣٩

ارتبطت الأعمال الفنية بعامل السحر فتمثلت فيها التكوينات الرمزية الزخرفية  ـ ٣

 الأدوات الحربية م علىعلى الأواني الفخارية أكانت أ، والتكرار لوحدة الرمز سواء 

 جلود الحيوانات التي كان الإنسان البدائي يلبسها في م على الكهوف أم علىأ

 .  المناسبات الدينية

 . يعبر عن الواقع الحسي الملموس دون ترتيب أو ترابط أو تشكيل معقد  ـ ٤

 .ته بل كان وسيلة للتعبيركان العمل الفني لا يستهدف قيمة جمالية في حد ذا ـ  ٥

 . اعتمد الفنان البدائي على الخطوط الخارجية القوية والمعبرة  ـ ٦

، ة الوحشية ـالمدرس: تأثرت بعض المدارس الحديثة بالفنون البدائية مثل   ـ٧

 . والتجريدية ، والرمزية 

  :الفن المصري القديم: ً ثانيا

لحضارات التاريخية التي تميزت بموقعها تعتبر الحضارة المصرية القديمة من أقدم ا 

 . الاستراتيجي على ضفاف ر النيل 

ستطاع المصريون في أوائل الألف الخامس قبل الميلاد ا) " ت.د(وقال الألفي  

أن يعرفوا بدقة عدد أيام السنة وعدد الشهور وأيام )  م. ق٤٢٣٦(حوالي سنة 

 قبل أي شعب من شعوب العالم بوع ، وبالتالي توصلوا إلى الكتابة الحقةـالأس

 . ٤٣ص"القديم

ن ذلك هو المحور الثابت التي إ حيث ا جنائزياوقد اعتبر الفن المصري القديم فن 

نذاك هو الحياة بعد الموت ثم آبداع الفني ، فالاعتقاد السائد لإتدور حوله عناصر ا

 . الخلود الدائم 



 ٤٠

لحفريات البيضاوية الشكل ولذلك كان هناك بناء المقابر ، التي تطورت من ا 

ومن خلال ، تحت الأرض إلى بناء فوق الأرض على شكل مستطيل ويسمى المصطبة 

هرامات حيث يوجد لأجاءت فكرة بناء ا، بناء هذه المصاطب فوق بعضها البعض 

 .  المشهورة وهي خوفو وخفرع ومنقرع وغيرها من الأهرامات ةالأهرامات الثلاث

ي القديم في الرسم على جدران المقابر الموجودة في باطن وقد أبدع الفنان المصر 

 والنساء باللون  ،الأرض ، وقد ميز الفنان المصري لون الرجل باللون البني المحمر

ثم يعمل طبقة من ، الأصفر المحمر ، حيث كان يغطي جدران المقبرة بطبقة من الجص 

لفترة بعد أن كان يستخدم ثم يبدأ الرسم عليها ، وقد كانت هذه ا، اللون الأحمر 

 . النحت البارز والغائر في المقابر 

 : ويمكننا تلخيص أهم ما يميز الفن المصري القديم في النقاط التالية  

فقد زود الميت بما ،  حيث سخر كل إمكاناته من أجل الآخرة ا جنائزيايعتبر فن ـ١

 . هو ضروري له حسب حاجته في الدنيا 

ثاث لأصناعة الذهب وا: يع الصناعات الصغيرة مثل تطورت بشكل كبير جم ـ٢

 . وصياغة اوهرات ، والمزج بين الذهب وغيره من المعادن 

استخدم الخط الهيروغليفي بشكل جميل ضمن التأليف الزخرفي للفنان المصري  ـ٣

 . القديم 

 . تطور رسم الحيوانات والطيور بشكل كبير  ـ٤

 : هرين فنون بلاد ما بين الن: ثالثاً 

هي المناطق الواقعة ما بين ري دجله والفرات والتي تمثل ، والمقصود منها  

وهي أرض خصبة خصوصاً في الجنوب عند مصب النهرين ، وقد . حالياً ) العراق(



 ٤١

دارت في هذه المنطقة حلقات متصلة من الصراع بين الشعوب المختلفة المقيمة في 

 . المنطقة المحيطة ا 

 )ت.د(هذه الصراعات قامت عدة دول متتالية وقد ذكر الألفي ومن خلال  

السومرية الأكادمية : يمكننا أن نميز تاريخ هذا الوادي الطويل أربع ثقافات مختلفة "أنه 

تصر هنا على الفن قوسن . ٦٩ص" والأخمينية الفارسية ، شورية ، والكلدانية لآوا: 

 محتوى مادة التذوق وتاريخ الفن المعد م معءوذلك ليتوا، يجاز لإشورى بشيء من الآا

 .العامة لكليات المعلمين بوزارة المعارف وكالة الوزارة من قبل 

شورية التي أقيمت لآ الذي ينتمي للدولة ا-شوري لآلقد تميز الفن ا 

 بفن النحت البارز والغائر نظراً -مبراطوريتهم في شمال ر دجلة واستولوا على بابل إ

، كما أن صناعة المعادن كانت أجمل وأفضل الصناعات تصميماً لتوفر الحجارة 

وتنفيذا، وكان هناك صناعة الأواني والأثاث التي أصبحت على درجة كبيرة من 

 . الروعة والجمال 

  : الفن الإغريقي: رابعاً 

 على الرعي اغريق هي المناطق المحيطة ببحر قزوين، وقد اعتمدولإإن مواطن ا 

 . تسعت تلك القرى وأصبح ا البنيان اثم ،  في قرى ااعة واستقروثم تعلموا الزر،

بطالهم أ كثيرا ما يمثلون وننساني وكان الفنانإغريقي بأنه فن لإولقد تميز الفن ا 

 ، وكان كل شيء عند الفنان الإغريقي يخضع لوحدة قياس ونوهم جرحى ومهزوم

ي برع في صناعة الأواني الفخارية غريقلإكما أن الفنان ا، واحدة هي القياس الإنساني 

         التي تستخدم للشرب أو لحفظ السوائل ، أما القيمة الجمالية فكانت تأتي في

 . مرتبة تالية 



 ٤٢

وقد استعمل الفنان في بداية هذه الحقبة الزمنية الأشكال الهندسية البسيطة  

وهي الكلاسيكية (  تليها واردة للتعبير ، كما استطاع الفنان الإغريقي في الفترة التي

شكال المختلفة ، كما أخذ يرسم الطبيعة لأ أن يسيطر على النسب في ا) غريقية لإا

 . ثم تحولت تلك النسب المعتدلة إلى نسب ضخمة ، بشيء من الدقة والنعومة 

غريقي موازية للنحت في لإ مدرسة التصوير اةنشأ" أن ) ت.د(وقد بين الألفي  

. ثم الطبيعي ، ثم الإصلاحي التقليدي ،  في الدور الهندسي حيث مرت، تطورها 

  . ٩٥ص" غريقي مستمدة من الصور المرسومة على الأواني لإومعلوماتنا عن التصوير ا

 : غريقي فيما يلي لإويمكن تلخيص أهم ملامح الفن ا

 . غريقي فيه التناسق والانسجام لإدقة الحجوم والنسب تجد الفن ا  ـ١

 . نسانية إى طراز طبيعي ومثالية قام عل  ـ٢

 وهي لازالت . غريقي مصدر للإلهام لفناني عصر النهضة لإالروائع الفنية للفن ا  ـ٣ 

 .للفنانين الغربيينمرجعاً حتى وقتنا الحاضر          

  : الفن الروماني: خامساً 

رب ـديد من دول غـوقد انتشرت فتوحاا إلى الع، يطاليا إتقع روما في  

 : ولقد تأثر الفن الروماني في بدايته بعدد من العوامل التي منها ، أوروبا 

 . البحث عن شخصية فنية متميزة   ـ١

 . غريقي بشكل كبير لإتأثره بالفن ا  ـ٢

غريقي الذي نقل الكثير لإوفي بداية التصوير الروماني استوحى نشأته من الفن ا 

غريقية الرائعة ، وعند إحساس روما بأنه لإحيث أخذ أجمل الأعمال ا، منه إلى روما 

والابتعاد عن ، أصبح واجبا عليها أن يكون لها طابعها المميز في جميع الأعمال الفنية 



 ٤٣

خصوصاً بعد أن كان لدى فنانيها شغف وحب بأن يكون للفن ، غريقي لإمحاكاة الفن ا

 . الروماني خصوصيته 

 : ما يلي فيني  أهم مميزات الفن الروماتتمثلومن خلال ذلك 

 . والارتباط الوثيق بواقع الحياة اليومية ، الاتجاه نحو الطبيعة   ـ١ 

، فقد ظهرت الصور للمناظر الطبيعية مع خلفية من الحقول والحدائق        

الذي كان عبارة عن محاكاة لأشكال ، وهذا عكس بداية التصوير الروماني 

 مبرية أأكانت المشاهد الخلوية سواء غريقية ، كما سجل لإالأعمدة والتماثيل ا

 . تصوير المحاربين بملابسهم ودروعهم الحربية : بحرية وذلك مثل 

 . اهتم الفنان الروماني بالصور الواقعية    ـ٢

 . استخدام الفسيفساء لزخرفة مساحات الأرضيات   ـ٣

 ) . الفرسكو ( استخدام التصوير الجداري   ـ٤

 :  الفن الإسلامي: سادساً 

إن الحضارة الإسلامية تعتبر إحدى الحلقات الهامة ضمن الحضارات التي مرت  

نسانية منذ عصور ما قبل التاريخ إلى أن وصل إلينا الدين الإسلامي عن لإبتاريخ ا

 في شبه يفي القرن السابع الميلاد، طريق محمد بن عبد االله صلى االله عليه وسلم 

ه السلام هو وصحابته جمع شمل هذه المنطقة تحت زيرة العربية ، حيث استطاع عليـالج

 . راية لا إله إلا االله محمد رسول االله 

ومن خلال الانتشار السريع للدين الإسلامي انتشر الفن الإسلامي ، واستطاع  

 ةالفنان المسلم أن يمزج بين الفنون في مختلف العصور التي مرت قبل الإسلام في بوتق

الذي يقوم على فكرة فلسفية عقائدية كما ) الإسلامي الفن  (موحدة تحت  شعار 



 ٤٤

ويبقى وجه " وهي فكرة سرمدية االله وفناء الكائنات  ) ١٩٨٦( أوضحها البهنسي 

 . )٢٨الرحمن " ( ربك ذو الجلال والإكرام 

امات بالفن ـم اهتمـوقد كتب العديد من المستشرقين الذين كانت له 

كتابام في فترة زمنية تقارب القرن، استطاع  والذين أكدوا من خلال  ،لاميـالإس

الفنان المسلم  الاستفادة من كل معطيات الحضارات ااورة لهم إلى أن أصبح للفن 

 .  الإسلامي خصوصيته التي تميز ا عن غيره من فنون الحضارات السابقة

 مازال انتشار هذا الفن قائما حتى يومنا" أنه  ) ١٩٨٦( وقد بين البهنسي  

كلا تيارات ـع مشـهذا، فالفن الحديث ل من تقاليد الفن الإسلامي ، بشكل واس

  . ٣٩ص" اسية ـأس

ليست في ،صالة الفنون الإسلامية على اختلاف صورها وتعدد ميادينها أوإن  

أو حاقد لا يدرك روعتها ، فهو إما جاهل ،  أو إلى من لا يعترف ا  ،حاجة إلى دليل

فتها وبديع قيمتها ، فقد عرف الفنان المسلم على مدى العصور وعراقتها وعمق فلس

لواناً شتى من ضروب النشاط الفني خلال المراحل التاريخية التي تتابعت حلقاا منذ أ

 . القدم وحتى وقتنا الراهن 

ذلك التنوع الهائل والمتعدد ، هتمامه اوأول ما يلفت نظر الباحث ويستأثر ب 

والإنتاج الغزير الذي لا يتوقف ،  ضرب من ضروب الإبداع الذي لا حدود له في كل

مدده ولا يمكن حصره ، فضلا عما يتمتع به الإنجاز الضخم في جوانبه المختلفة من 

 . وى الأنظار همستوى فني رفيع ينتزع الإعجاب ويست

وعندما تبلورت الثقافة الإسلامية تجددت معها المظاهر التي صاغت الطابع  

النظر إلى الكائن الحي على أنه : ون الإسلامية ، ومن أهم هذه المظاهر الخاص بالفن

 ةبدع وابتكر الفنان المسلم صيغة جديدة لمعالجأجزء من هذا العالم والكون ، ومن هنا 



 ٤٥

،  الثلاثة للإنسان والحيوان والنبات المصادرالموضوعات المختلفة ، مزج فيها بين 

وم عليها إبداع العمل الفني ، إذ أمكن تحويرها عتبارها من أهم العناصر التي يقاب

وليس النقل ، وأهداف فنية ، ن الغرض هو تحقيق أهداف جمالية أخاصة و، وتبسيطها 

 . أو الاستنساخ 

، ومن هنا بزغت الصيغة التجريدية التي استمرت مع تطور الفن الإسلامي  

 - الحيوان -الإنسان (  التي ذكرا آنفاً صادرحيث إن محاولات التنسيق بين الم

 . قد استلزمت عمليات الحذف أو تلخيص الأشكال ) النبات

وأصبح من أهم سمات ، كما أن الفنان المسلم لجأ إلى التحوير الذي أبدع فيه  

واستخدمه ،  العوامل التي تميز ا الفن الإسلامي أحدوأصبح التحوير ، الفنان المسلم 

 . فوق مرتبة التقليدفع بفنه تالفنان المسلم لكي ير

اهتم في رسمه وتصويره بعدم " أن الفنان المسلم  ) ١٩٨٦( وقد أكد البهنسي  

لأنه ؛ فلقد درج على عدم تصوير البعد الثالث والتعبير عنه ، مضاهاة االله في خلقه 

وهذا المضمون المرتبط بقدرة االله تعالى الذي ينفخ ، يعني المضمون الروحي للأشياء 

على عكس الفنان الإغريقي أو فنان عصر الأشياء كما يفوق مقدرة الإنسان الروح في 

النهضة الذي لجأ إلى القواعد الرياضية التي تحدد الأصول المطلقة للمجال والواقع 

  . ٦٦ص" الأمثل

 : يلي وتتمثل فيما وأود أن أوضح هنا أهم الخصائص التي تميز ا الفن الإسلامي 

 . وكذلك الخط العربي  الزخرفية الهندسية والنباتية والحيوانية الاهتمام بالعناصر  ـ١

  . الإنسان و الحيوانات تصوير كراهية  ـ٢

 . لعدم مضاهاة االله عز وجل في الخلق ) العمق ( الابتعاد عن البعد الثالث   ـ٣



 ٤٦

 . البعد عن الترف   ـ٤

 
  : ما قبل عصر النهضةعنبذة مختصرة 

رون ما قبل الثالث عشر والرابع عشر الميلادي لقد عاشت أوروبا في الق 

وهذه ،  مظلمة مليئة بالخرافات الساذجة ، فقد انتشرت الأمراض والأوبئة اًعصور

نتيجة للسيطرة والهيمنة التي ، الأفكار المظلمة التي سادت أوروبا في تلك العصور 

ة الضيقة لتلك ونظراً للنظر، كانت الكنيسة تسيطر ا على أفكار ومعتقدات الناس 

فقد كان هناك العديد من هذه الأفكار التي ، نحلال الفكري في الغرب لاالكنيسة بدأ ا

لا يمكن القول ا في وقتنا الحاضر ، وهناك أفكار بطلت بعد تقدم العلم في عصرنا 

 . الحاضر ومن هذه المعتقدات 

ل خلاف  ، وكل من يقوةالقول بأن الأرض ليست كروية الشكل بل مسطح  ـ١

ونحن نعلم بأن ذلك الفكر خاطئ فالأرض كروية الشكل وقد . ذلك يقتل 

 . أثبت العلم ذلك 

 . صدار صكوك غفران ، وصكوك تفيد صاحبها دخول الجنة إ  ـ٢

إن هذا هو جزء مما كان يصدر عن الكنيسة من أفكار ومعتقدات خاطئة  

 . في أوروبا ومسيطرة على الشعب مما أدى إلى ما يسمى بعصور الظلام

وهنا يود الباحث التوضيح بأنه سيتطرق لعصر النهضة ، وما يليه من اتجاهات 

مختلفة للفن تمشياً مع مفردات مقرر التذوق وتاريخ الفن المعدة من قبل وكالة وزارة 

  .المعارف لكليات المعلمين 

 



 ٤٧

 

  : بداية التنوير الفكري
ه ليس هناك تاريخ معين ومؤكد بعض المراجع وجد بأنل  الباحثمن خلال تتبع 

عن البداية الحقيقية لعصر النهضة ـ على حد علمه ـ من جميع من كتبوا عن الفن ـ 

في مستهل بينوا أن عصر النهضة بدأ ـ وليس كلهم ـ ؤرخين ـم المـإلا أن معظ. 

بل ، القرن الخامس عشر الميلادي ، ولم تشمل النهضة جميع أوروبا في تاريخ موحد 

ونذكر ، حيث تقدمت بعض الدول عن الأخرى في ذلك ، اً ـضة تدريجيـلنهكانت ا

هذه  أن أول ما بدأ عصر النهضة في إيطاليا حيث اعتبرت :ثال ـبيل المـعلى س

وكان ذلك في بداية القرن الخامس ،  مصدر التقدم والرقي الفكري الإنساني النهضة

 .  عشر

خين يتفقون على أن أنسب عام أن أغلب المؤر ) " ١٤١٦( وقد ذكر فضل ،  

ففي هذا العام سقطت القسطنطينية بعد حرب ، م ١٤٥٣لبداية عصر النهضة هو عام 

وكانت هذه الحرب بمثابة اية للقرون الوسطى ) . حرب المائة عام ( دامت مائة سنة 

ضافة إلى إيطاليا كل من لإ ، وقد شمل عصر النهضة با٦٩ص" وبداية لعصر جديد 

 . ثم انتشرت إلى باقي أوروبا ، سبانيا وألمانيا وهولندا فرنسا وأ

إن ما حدث في القرون الوسطى قبل عصر النهضة هو انحصار الفكر في المسائل  

على عكس عصر النهضة الذي لم ينحصر التفكير فيه على المسائل الدينية ، الدينية 

 . بل الاهتمام بكل ما يقع حول الإنسان ، فقط

كتشافات لاوخصوصاً ا، شافات التي ظهرت في عصر النهضة كما إن الاكت 

 كبير في أفق الإنسان ، كما أن ما حدث اً اتساعأحدثتالجغرافية لعديد من البلدان 

له دور في زيادة التقدم ،  ومعالم الحضارة العربية أيضا  ،من نقل للمعارف والأفكار



 ٤٨

المعطيات التي تدور حوله ، والرقي في أوربا وأصبح هناك فكر ناضج يتعامل مع كل 

جعل هناك حرية في الرأي والتعبير ، كما أن ظهور النقابات المختلفة في تلك الدول 

 . دون الخوف من الكنيسة أو غيرها ، عن آرائهم بكل يسر 

 مسياسية أأكانت إن تلك التغيرات التي ظهرت في عصر النهضة سواء  

 في التقدم في جميع مجالات الحياة ومن بين تلك كان لها أبلغ الأثر،  دينية مجتماعية أا

 . ، مجال الفن وتحديداً  فن التصويـر االات

 العصور والمدارس والاتجاهات المختلفة في عدد منتناول فيه الباحث يالذي س 

 . مجال التصوير، ذلك اال الأشهر في الفن بصفة عامة 

  : عصر النهضة: سابعاً 

 العصور الوسطى في خدمة الدين ، ثم أصبح ذلك الفن له لقد كان التصوير في 

كينونته منذ بداية عصر النهضة ، وقد شمل مجال التصوير العديد من دول أوروبا في 

وكان ذلك الظهور للتصوير متفاوت القوة من دولة لأخرى فلو ، عصر النهضة 

 بكثير جداً عنه في لوجدنا أن التصوير في ألمانيا كان أقل، استعرضنا ذلك بشكل سريع 

وفي اية القرن الخامس ، إلا إنه قد ظهر بعض الفنانين من ألمانيا المقلدين ، إيطاليا مثلا 

 كان بارعا واسع الخيال خصوصاً في الرسم ، وهو من ) دور  (عشر ظهر فنان يدعى

 .  الفنانين النوادر الذين ظهروا في ألمانيا

 هناك مصور مشهور له مكانته الفنية في ذلك فلم يكن، أما التصوير في أسبانيا  

 الأصل الذي كان تركيزه على الأعمال يونانيال) الجيريكو ( الوقت سوى المصور 

ن، إلا إن ظهور تصوير ونجليزيإن والدينية ، وفي التصوير الإنجليزي لم يكن هناك فنان

 .النهضة على يد فنانين أجانب جعل الملوك يستقدموم 

 



 ٤٩

  

@@Z@مصوري عصر النهضةأشهر من 

يؤكد  ) ١٥١٩ - ١٤٥٢ ( Leonardo davinciليوناردو دافنشي  -١

ن من كتبوا في تاريخ الفن أن ليوناردو دافنشي يعتبر أشهر مصوري عصر والعديد

الفنية والتشريح : حيث كان عبقريا بارعاً في العديد من االات ومنها ، النهضة 

أول من " فنشي اأن ليوناردود) ١٤١٦(فضل ، وقد أكد ، والعلوم والميكانيكا 

( ، وأول من خطط للطائرات العمودية ) الدبابة( آلة حربية مدرعة اكتشف 

 ، بل إنه كاد أن يكتشف الدورة Submarineوللغواصة )  Helicopterهيليكوبتر

شهر أوتعتبر الجيوكندا من أشهر ما صور ليوناردو ، ومن   . ٧٠ص"الدموية

 من)الجيوكندا (  ةصور" أن ) ت.د(وقد أكد هذا المعنى الألفي ، ، الم الصور في الع

ة موظف في ـ زوج )وناليزاـم( يدة تدعى ـوهي لس، أشهر الصور في العالم 

نبعث منها وبخاصة ت لتي اة والروح الشاعري ،ةـامتها الغامضـبتسافلورنس ، وتمتاز ب

  . ١٨٢ص"في المنظر الخلفي

 ا بينهم ـوحة كمـلنقاد والمؤرخين عن هذه اللوقد كتب العديد من ا 

راء حول هذه لآ حيث ذكر العديد من ا )عاشوا للفن(  ، في كتابه  )الجباخنجي( 

والتي تبارى فيها المصورون والشعراء وممن يهتم في هذا اال ، ، التحفة الفنية النادرة 

كلما نظرت إليها أشعر و "  :يقول في وصفها) شلي يم( وقد بين أن المصور الفرنسي 

ويجذبني إليها فاقترب منها كالعصفور الذي ، كأا تناديني همسا يكاد ينساب في كياني 

  ٣٧ص" يقدم نفسه طوعا للثعبان 

 مؤرخ عصر النهضة تحليلا فنيا جعل من هذه  )جيورجيو فازاري( وقد قدم  

إن أكبر ) " ت.د(، الجباخنجي  حيث ذكر عنها كما بينه ، سطورة تاريخية أاللوحة 



 ٥٠

 لما تظهره من مهارة  ؛ ليقف بجوار هذه التحفة مرتعدا- مهما علا قدره -عمل فني 

وعلى قسمات وجهها ظل ابتسامة كان ، الفنان في الكشف عن نفسية المرأة الحزينة 

  . ٤٠ص" يستعين للمحافظة عليها بالمهرجين وهو يرسمها 

  ورها فيـالتي ص) اء الأخير ـ العش (ات الفنانـهر لوحـكذلك من أش 

عذراء ( أمتار ، وكذلك لوحة ٩بإيطاليا حيث يبلغ طولها حوالي ، )  ميلانو (

 ). الصخور

 
 

 

 

 ) :  م ١٥٦٤ - ١٤٧٥ ( Michel Angelo ميكل أنجلو ـ٢

  الموناليزا-ليوناردو دافنشي

  متحف اللوفر- زيت على خشب– سم ٥٣×٧٧-١٥٠٤-١٥٠٣



 ٥١

وقد بلغت شهرته سائر ، في مجال النحت منذ صغره ) نجلو أ ميكل  (لقد برع 

  ،جسام البشريةلأحيث كان يقوم بعمل التماثيل من الصخور ل، بلاد أوروبا تقريبا 

 . عليهما السلام ) موسى (  ، وتمثال  )تمثال داود( وقد كان من أشهر أعماله النحتية 

وليوناردو ( كما أنه برع في التصوير ونفذ العديد من الأعمال ، كما كلف هو  

 . فلورنسا بتزيين إحدى قاعات ) دافنشي 

ن أن أهم وتفق المؤرخاو، وقد سيطر أسلوب النحت على إنتاجه من التصوير  

وقد كتب ، في روما بالفاتيكان ) السستاين ( أعماله وأعظمها هو تزيين سقف كنيسة 

 وكيف قسم موضوعاته إلى تسعة أقسام تضم ثلاث مجموعات  ،الكثير عن هذا العمل

 . من قصص التوراة 

إنني أشعر " :  قال قبل وفاته  )نجلوأ ميكل  (أن) ١٤١٦(ضل ف وقد بين  

أشعر بأني أموت عندما .. سى لأنني أموت قبل أن أقدم ما بنفسي مما يحقق سلامها لأبا

  . ٧٦ص) " فن(جى حروف أتعلمت فقط كيف 
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 ) : م ١٥٢٠ - ١٤٨٣(  Raphaelرفائيل   ـ٣

قد ظهرت عليه علامات النبوغ في ، ويعتبر من أشهر مصوري عصر النهضة  
سبعة  (ةهذا اال في وقت مبكر جداً ، حيث من الواضح في تاريخ حياته القصير

ل البابا ببعض ـلف من قبـره حيث كـن شهرته بدأت منذ صغأ  ،)وثلاثين عاما
لال موهبته الفذة أن يكون أحد أقطاب مصوري واستطاع من خ، الأعمال الفنية 

 .عصر النهضة الثلاثة 

 .  بالنسبة لهذين الفنانين هرغم صغر سن)  وهو -نجلو أ وميكل -ليوناردو دافنشي ( 

 .التنين  -  بصورة العذراء الجالسة -أ: من أشهر أعماله  

 سقف كنيسة  السستاين–مايكل انجلو 

  م١٥١٢-١٥٠٩
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  ) مادلينادوني (هكما وضح ذلك في لوحت)  بليوناردو دافنشي  ) (رفائيل( تأثر  وقد 
 . من خلال خطوطه وطريقته  )نجلوأبمايكل ( ، كما تأثر أيضاً 

                           
 
 
 
 
    

الأعمال تتضح من ويتبين من استعراض عصر النهضة أن من أشهر الفنانين ومن أشهر 
 :خلال الجدول التالي 

 مالمن أشهر الأع اسم الفنان م

 ليوناردو دافنشي ١

 )الجوكندا ( الموناليزا 
 عذراء الصخور
 العشاء الأخير 

 نجلوأميكل  ٢
  ) السستاين (تزيين سقف كنيسة

 المحاكمة الأخيرة

 ين الفارس يقتل التن–رافائيل 

 زيت علي - سم  ٧٢×٥٥ – ١٥٠٦-١٥٠٤
الخشب



 ٥٤

 رفائيل ٣
 العذراء الجالسة
 الجميلات الثلاث

 )توليدو  ( منظر  الجريكو ٤

 صورة شخصية ررالبريخت دو ٥

@

  : Baroque عصر الباروك

 لفترة من ون للفن الديني الذي ابتعد عنه الفنانايعتبر عصر الباروك تجديدي 
وهو ، الزمن في فترة عصر النهضة ، وعصر الباروك بدأ مع بداية القرن السادس عشر 

مل الزخرفة وقد استع، ن من التجديد وعبارة عن مزج بين الفن القديم وما ينتاب الفنان
ن ـأن ف ) ١٤١٦( ل ، ـوقد ذكر فض ،) بالباروك ( ولذا سمي ، بشكل كبير 

 : الباروك تميز بما يلي 

 . الاهتمام بالطبيعية  ـ١

 .التركيز على الجوانب التشكيلية في اللوحة بتقوية الألوان والخطوط والحركة   ـ٢

 . ا النمطيون نسجام والتوازن للعمل الفني بعد أن أهملهلاإعادة ا  ـ٣

  . ٧٨ص" التركيز المباشر على المعنى للعمل الفني   ـ٤
وكان هذا ، واعتمد هذا الأسلوب على الفنون القديمة خصوصاً الكلاسيكية  

ثم انتشر في معظم ،  في إيطاليا وفرنسا وفي الأراضي المنخفضة وهولندا وأسبانيا اًسائد
 .بلاد أوروبا 

@@Z@أشهر فناني هذا العصر هممن 

 .  نيكولاس بوسين  ـ١
 . تر روب  ـ٢
 . ـ فيلا سكويز ٣



 ٥٥

 .رمبرانت   ـ٤
   موريللو-٥
 . جورج ديلاتور   ـ٦
 . لويس لونيان    ـ٧
  

                 
         

 
 
 
 
 

  امرأة عجوز تطهو البيض–فيلاسكويز
  اسكتلندا- المعرض الوطني–م١٦١٨
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  الجسر الحجري–رمبرانت
  زيت علي خشب–م ١٦٣٨

 هولندا-أمستردام

 المرابي–رمبرانت

  زيت علي خشب-١٦٢٧

  ألمانيا-رلين ب–معرض قيمالت



 ٥٧

 
  

 

 

 
@@Rococo@Z@عصر الرآوآو

 عشر بفرنسا ، حيث كان فن لسابعظهر هذا الطراز الفني منذ بداية القرن ا 
 بعد  ، وكان الهدف من هذا الفن هو إدخال الفرح على الشعب الفرنسيةمتعة ورق

أنه ظهر فن الركوكو ) ١٩٨٣(تي سادت أوروبا، وقد أوضحت علام فترة الحروب ال
) ١٧١٥-١٦٤٣(بعد فترة الحروب التي سادت أوروبا إبان حكم لويس الرابع عشر 

اء ـوقد كانت معظم الأعمال تصور الفتيات والنس. أي في بداية القرن السابع عشر
لطبقة المتوسطة ،  أسلوب ا )الركوكو(  وقد كان فن  ،ذلك الرجالـالجميلات وك

 . الذي اعتمد على الزخرفة وإدخال الخطوط اللولبية المتكلفة 

  الشحاد الصغير-موريللو
 زيت علي كانفاس- سم  ١٣٤×١٠٠ -١٦٥٠

  باريس-متحف اللوفر



 ٥٨

 الذي يعد مثلا قويا لهذا )ه بوشي( ومن أشهر فناني هذا الطراز هو الفرنسي  
 . ) كو جويا سفرانش(  والفنان الأسباني المشهور ،الطراز

 
 
 
 

 
 
 

 الصغيرة–بوشـيه
  زيت علي كانفاس- سم٦٥,٥×٨١,٥ -م١٧٣٩

 باريس-متحف اللوفر

           ١٨٠٨فرانشكوجويـا ـ مذبحة الثالث من مايو 
  اسبانيا–ف البرادو  متح- سم٤١٠×٢٧٠ –م ١٨١٩-١٨١٨
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  :H@ New Classicismالعائدة@I@الكلاسيكية الجديدة

 في هيركولانوم في النصف الثاني من القرن الثامن عشر كان هناك أعمال تنقيب 
وظهرت على أثر هذه العمليات التنقيبية آثار م ١٧٤٨م وفي بومبي بإيطاليا ١٧٣٧

وأوجدوا مقارنة بين قوة ، الها ـا وعن جمـد كتب عنهـوق، قديمة رومانية ويونانية 
 تهذين الفنين الذين كان، ) ن الباروك والركوكو ـف( عمال وعظمتها وبين هذه الأ

ا نظرا ومن هنا بدأت الثورة ضد هذين الفنين ونبذهم . اهناك مبالغة في أعمالهم
 . ا المتصنعة مناقتهأا الزخرفية ومعتهترل

ولقد دعا متزعمو هذه الثورة الفنية الفنانين  إلى تصوير موضوعات مقتبسة من  

 غريقية وقد بين لإوالرجوع إلى النماذج الكلاسيكية ا، اريخ الشعوب ت

 : ين اتخذوا هذا المسار لسببين يأن الفنانين الكلاسيك) ١٤١٦( فضل 

  .  )الباروك والكروكو( أن الفنانين كانوا قد سئموا مبالغات فني : أولهما " 

غريق ، لإفهم الرومان واأنه كانت لهم الرغبة الحقيقة في بعث تراث أسلا: ثانيهما 

  . ٨١ص" الذي صار بعضه في متناول أيديهم 

فظهر تياران فنيان جديدان مختلفان في أهدافهما وفلسفتهما عن طراز  

الركوكو، فكان أول هذين التيارين الكلاسيكية الجديدة التي استمدت مقوماا من 

أما التيار الثاني فهو الفن التراث الإغريقي الروماني القديم الذي كشفت عنه الآثار، 

 .الرومانتيكي الذي يهدف إلى الانتقال مع الخيال

@@Z@أشهر مصوري الكلاسيكية الحديثة

 ) : م ١٨٢٥ - ١٧٤٨(  Jacques David – Louis جاك لويس ديفيد   ـ ١

رائد المذهب الكلاسيكي الجديد ومن أشهر المصورين ) ديفيد ( اعتبر  

 )ه بوشي( م ـ الذي منه )الركوكو(  قد بدأ حياته مع فناني طلاق ،لإالفرنسيين على ا



 ٦٠

م إلى ض تزداد نظراً لموهبته الفذة ، وقد ان )ديفيد(  ثم بدأت شهرة ه ،و قريبـوه

نذاك ثمانية عشر عاما ، وكان يقوم آوكان عمره ، مدرسة الفنون الملحقة بالأكاديمية 

 . م ١٧٨١ا في الأكاديمية الملكية عام بالأعمال التاريخية، ثم عمل بالسياسة فعين عضو

  :ومن أشهر أعماله 

 . نساء سابين  -ج موت مارت  -ب  قسم الأخوة هوارس -أ

 

 
 

 

 

  قسم الاخوة  هوراس-جاك لويس ديفيد  

   زيت علي كانفوس– سم ٤٢٥×٣٣٠– م ١٧٨٤
  باريس-متحف اللوفر
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 ) : م ١٨٣٥ - ١٧٧١ ( Jan Antoine Grosنتوان جرو أجان   ـ٢

  مــوت مارات–جاك لويس ديفد 

  زيت علي كانفاس– سم ١٢٨×١٦٥ -م١٧٩٣

  بروكسل بلجيكا-المتحف الملكي
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وقد ،  النجباء في مجال الفن  )لويس ديفيدجاك ( من تلاميذ ) جرو ( يعتبر  

ابتعد عن فرنسا فترة الثورة إلى إيطاليا ثم عاد إليها ، وبعد فترة من الزمن أصبح هو 

 .  ) لنابليون( المصور الرسمي 

 : من أشهر أعماله 
 الوباء في يافا -أ

 .  نابليون في ساحة المعركة-ب

 
 

 

 

 ) : م ١٨٦٧ - ١٧٨٠ ( Jean Ingresنج آست جان أوج  ـ٣

  ولقد كان  )ديفيد( لقد ولد بفرنسا ، وقد درس في مدرسة الفنون التي أنشأها  
تباع أ أكبر المؤيدين والداعين للمذهب الكلاسيكي الحديث ،ومن أبرع  )نجرأ( 
 ) . جوبيتر وثيتس -نسة ريفيرا لآا( ، ومن أشهر أعماله ) ديفيد(

  زيارة بونابرت ليافا–جان انتوان جرو
  سم٧١٥×٥٢٣ زيت علي كانفاس  – م ١٨٠٤-١٧٩٩

  باريس-متحف اللوفر



 ٦٣

 
 

 

 : ونستخلص من ذلك عن الكلاسيكية ما يلي حسب الجدول التالي 

 أشهر الأعمالمن  أشهر الفنانينمن  رائد الحركة اسم الحركة م

. قسم الأخوة هوارس   جاك لويس ديفيد الكلاسيكية الحديثة ١
 .موت مارت
 .نساء سابين

 . الوباء في يافا نتوان جروأجان    
 في ساحةالمعركةنابليون 

 .نسة ريفيرالآا نجآوجست أجان    
 جوبيتر وثيتس

 

 :Romanticism  الحرآة الرومانتيكية

عر ـن كالشـالات وضروب الفـظهرت الحركة الرومانسية في جميع مج 

زدهرت الرومانسية في الربع الأول من القرن التاسع عشر، وقد كان اوقد ، والأدب 

لى تصوير الموضوعات التي يستطيع فيها الفنان التعبير الأسلوب الرومانسي يقوم ع

  الآنسة ريفيرا-نجآجان أوجست 

باريس- متحف اللوفر – زيت علي كانفاس-م١٨٠٦
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 على الموضوعات التي تؤخذ من ئكما يطبع الجو الشاعري والهاد،عما يجيش في نفسه 

الطبيعة ومن الأحداث اليومية، وكذلك الابتعاد عن محاكاة النماذج الإغريقية التي 

ي ـاه الرومانسـلاتجدف اـفي ه) ت.د(تبعها المذهب الكلاسيكي وقد ذكر الألفيا

يقوم الفن الرومانتيكي على تصوير الموضوعات الدراسية والمبالغة في ": حيث قال 

 .١٩٠ص" الحركات وإبراز العنف أو القسوة للوصول إلى الإثارة الكاملة

 اوء قد بدكيةن مصوري الترعة الرومانتي إ " :)١٩٨٣(كما ذكرت علام،  

ضوع مستقل، واختفت الخلفيات الطبيعية التي يهتمون برسم المناظر الطبيعية كمو

 .٥٧ص" تظهر مع الأحداث التاريخية

دف التخلص ، كان الاتجاه الرومانسي ثورة ) ")ب(١٩٩١(كما قال عطيه،  

 .٢٦ص" غريقيةلإمن المباديء والقيود ومصادر الاستيحاء والمحاكاه الكلاسيكية ا

@Z@أشهر مصوري الرومانتيكية

 ):م١٨٢٤-١٧٩١ (Theodore Gericaultو  ثيودور جيريكـ ١

يعتبر في رأي البعض ممن كتب في تاريخ الفن أنه من أوائل الفنانين الذين خالفوا  

كان من أوائل الفنانين المتمردين على "أنه ) ت.د(لفىلأالفن الكلاسيكي فقد ذكر ا

  .٩٠ص" الأسلوب الكلاسيكي الفنان جيريكو

 ةكان فريداً في لونه، ومن رواد المدرس"كو يرأن ج) ١٩٨٣ ( كما كتبت علام 

 .٤٦ص" ة الفرنسيكيةالرومانتي

 :من أشهر أعماله 

 .  فارس الحرس الملكي-       ب الميدوزاافةطو-أ 

 



 ٦٥

 : )م١٨٦٣-١٧٩٨ (Eugene Delacroix يوجين ديلاكروا ـ٢

قد  و )كونتايل( وتأثر بفنه وفن  )جيريكو(  من المعجبين بفن  )ديلاكروا( كان  

 أن ، وقد ذكر العديد من المؤرخين  )نجلو، وفرانتشكوجوياأمايكل ( درس فن 

يعتبر ديلاكروا زعيم " )ت.د(لفى لأ ا: قال  زعيم الفن الرومانسي حيث )ديلاكروا( 

  .١٩٠ص" الفن الرومانتيكي

 الحركة الرومانسية لمدة أربعين  )ديلاكروا( تزعم  ) "١٤١٦(وقال فضل، 
 . ٨٤ ص"  سنة كاملة

 : ومن أشهر أعماله

  .فارس الحصان العربي يعطي الإشارة أ ـ

 .قارب دانتي ب ـ

 .نساء جزائريات ج ـ

 . يوليو٢٨الحرية تقود الشعب إلى متراس  د ـ

 
 

  فارس الحصان العربي يعطي الإشارة-يوجين ديلاكروا
  زيت علي كانفاس– سم ٦٦×٨١ -م١٨٥١

  امريكا-متحف كلايزلر للفنون
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@Z@جماعة الباربيزون

ا كان الهدف من قيام تلك الجماعة هو الخروج إلى الطبيعة ورسمها حسب واقعه 
ن يقومون برسم الطبيعة من داخل مراسمهم، فاتخذت هذه نوحيث كان الفنا،  ةمباشر

الجماعـة فكـرة الخـروج إلى غـابات باربيزون القـريبة من باريس بفـرنسا 
، وقد مهدت حركة جماعة الباربيزون الطريق إلى الفن التأثيري ورسم المنـاظر الطبيعية

اسة الضوء دراسة علمية مستمدة من أبحاث تحليل في ظل الواقعية التي تقوم على در
 .طيف الشمس

 : ومن أشهر هذه الجماعة

 : )هـ١٨٦٧-١٨١٢ (Theodore Rousseauثيودور رسو  

من "أنه ) ١٩٨٢(وهو يعتبر من أهم وأبرع أعضاء هذه الجماعة، وقد بين البهنسي 

له تسجيلية، وكانت هتم بأدق التفاصيل فبدت أعماا وأنه )ن الباربيزو( أبرز ممثلي 

  .١٦٩ص". أبرز موضوعاته الشجر

 في ةمما خصص له قاعه منفرد،  في أعماله نجاحاً باهراً  )روسو( وقد نجح  
 .١٨٥٥المعرض العلمي عام 

 :من بين أعماله 
 .ة  ريفيةمرأامنظر طبيعي و أ ـ

 .ن منظر على أطراف غابة فونتي ب ـ

 ) :م١٨٧٥-١٧٩٦ (Camille Corotكاميل كورو 

، وقد  )روسو(  خصوصاً مع  )الباربيزون( لقد كان له علاقه قويه بجماعة  

وقد كان .ة ، وتميز أسلوبه بالشفافية والشاعري )كونستابل(ليزي لإنج با )كورو( تأثر 
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التكوين المتوافق " )١٩٩١(، ة عماله حسبما جاء في كتاب عطيأأبرز ما يميز 

 .٤٧ص" ما يميز أسلوب كورووالأشكال الرقيقة ودقة التلوين هو 

 :  ومن أعماله
 . لوحه سكون العاصفة أ ـ

 . قنطرة نارنى ب ـ
 .ج ـ  ماعز من منطقة جترانو

 .  رجل القارب من مورتيفونتين ـد
 
 

 
 

 
 
 

 ماعز من منطقة جترانو-كاميل كورو
  زيت علي كانفاس– سم ٥٦,٥×٣٦,٥ -م١٨٤٣

  واشنطن-مقتنيات فليبس
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   : Realism الواقعية

ي الذي ظهر ضد المذهب الكلاسيكي يعتبر المذهب الواقعي ضد الرومانس 

العائد، فقد كان الهدف من هذه الحركة هو اختيار المناظر والمشاهد التي تثير 

الاشتمئزاز في هذا العالم، واختيار كل ما هو قبيح لتصويره، وهذا كما ذكرت في 

قد تجنبت " قولها في) ١٩٨٣(نه ضد التيارات السابقة وقد بينت علام، أالبداية ب

كة الواقعية الخيال والابتكار في موضوعاا، كما ابتعدت عن التعبيرات الحر

 .٧٠ص" الرومانسية

@Z@أشهر مصوري الواقعية

 ):م١٨٧٧-١٨١٩ (Gustave Courbet جوستاف آوربية ـ١

  رجل القارب من مورتيفونتين-كاميل كورو
  زيت علي كانفاس– سم ٨٩,٨×٦٠,٩ -م١٨٧٠- ١٨٦٥ 

  نيويورك-مقتنيات فريك 
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يعتبر زعيم الواقعية، حيث كان من أشد المناهضين للحركة الرومانسية، وكان  

 .يقوم بتصوير الحياة اليومية والمشاهد المألوفة في عصره، 

زعيماً " يعتبر  )كوربيه(أن الفنان الفرنسي ) ١٤١٦( وقد أوضح فضل 

  . )البهنسي( وهذا ما أكده أيضاً . ٨٩ص" للواقعية التشكيلية

 . ورنانأجنازة في قرية                ب ـ. ون الحجار أـ  :له  من أعما

 
 
 
 
 

 
 
 

  غزلان عند مجري بليزير-جوستاف كوربية
  باريس-كانفاس متحف اورسي  زيت علي – سم ٢٠٩×١٧٤ - م١٨٦٦

  صخور اثرتات بعد العاصفة–جوستاف كوربية
  زيت علي كانفاس– سم ١٦٢×١٣٣ -م١٨٦٩

  باريس-متحف اورسي
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 ):م١٨٧٥-١٨١٤ (Jean Francois Milletجان فرانسيس ميليه  ـ٢

يعتبر من أشهر ممثلي الواقعية، وكان يقوم برسم الحياة الريفية وهذا ناتج عن  

، للعمل بالأرض، حيث كان من أكثر فناني فرنسا في القرن التاسع عشر ريفية حبه 

 .  كالرجل الفلاح البسيطةفقد كانت رؤيته للحيا

 : من أعماله
 .  الحبو باذر ب ـ                     .لاقطات بقايا الحب أ ـ 

 : )م١٨٧٩-١٨٠٨ (Honore Daumier هو نوريه دومييه  ـ٣

النقش  (حيث بدأ فنه بالليثوجراف ، كاريكاتوريا ونحاتاً لقد كان مصوراً و 
 .ة شتهر في رسمه بالتشهير بالأسرة الحاكماوقد ،  ثم عمل كاريكاتوريا  ،) على الحجر

فنه كان يرنو إلى محاولة الكشف عن زيف "أن ) ١٩٩١(، ة وقد ذكر عطي 
 .٤٨ص" اتمع الرجعي في بلاده ومراءاته

 
 

 :من أشهر أعماله 
 .  عربة الدرجة الثالثة-)وجرافنلي(الس التشريعي  
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  Z  نطباعيةالا

لقد تكونت هذه الحركة من العديد من الشباب الذين كان لاكتشاف  

عتبر العديد ممن كتبوا في تاريخ الفن أن اتجاههم، وقد االنظريات الضوئية أثر كبير في 

) ١٩٨٣(البسيوني م ـومنه.  حديثـاية لعهد جديد فى الفن الهذه الحركة تعتبر بد

 .٣٧ص" ثيرية الثورة التمهيدية الأولى للفن الحديثأ التةتعتبر المدرس ": ال ـحيث ق

ظهرت التأثيرية في النصف الأخير من القرن "نه أ) ١٤١٦( ، كما ذكر فضل 

 عالم الفنون حدثت ضجة عظيمة فيأ، و التاسع عشر وغطت على الساحة الفنية

  . ٨٩ص" التشكيلية ، لم يسبق أن بلغتها حركة أو مدرسة فنية 

أن هذه الحركة : أن من مبادئ الانطباعية  ) ١٩٨٢( وقد أوضح البهنسي  

قامت على التصوير المباشر للطبيعة ، وكذلك فإن المنظور الهوائي لم يكن هناك اهتمام 

  عربة الدرجة الثالثة–هونوريه  دومييه
  زيت علي كانفاس- سم٩٠,٢×٦٥,٤ -م١٨٦٥-١٨٦٣

  نيويورك-متحف المتروبوليتان 



 ٧٢

كما كان هناك . نطباعاته الأولية للأشياء يد اسبه ، كما اهتم الفنان الانطباعي بتج

وأهملت الخط والألوان المحايدة ، ، اهتمام ببعض الألوان وجعلها في بقع لونية متميزة 

همالها من قبل إوكذلك فقد فتحت الباب على إهمال النسب الواقعية رغم عدم 

  .طباعين الان

بحق نقطة تحول هامة في يعد المذهب الانطباعي " بأنه  ) ١٩٩١( كما بين عطية ، 

لقد كان آخر اتجاه فني كبير في القرن التاسع عشر ، وهو يمثل قمة . طريق الفن الغربي 

  . ٦٢"إلى العالم) السكونية ( التطور الذي قضى ائياً على نظرة العصور الوسطى 

حين أقيم المعرض الأول لهذه ، وقد جاءت تسمية هذه الحركة ذا الاسم  

ومن بين ، حيث هوجموا من قبل الصحافة والنقاد الفنيين ، م ١٨٧٤نة الجماعة س

، ، عندما استخدم هذه الكلمة كسخرية من هؤلاء الفنانين ) لويس ليروي ( النقاد 

) تأثير شروق الشمس (  التي كانت في المعرض وهي لوحة ٩٨وخصوصا اللوحة رقم 

 . وهي لمونية

@@Zأشهر مصوري هذه المدرسةمن 

 ) :م ١٩٢٦ -١٨٤٠ (Cloude Monet@د مونيةآلو ـ١

 من زعماء هذه الحركة فقد كان أكثرهم التزاما بتطبيق الرؤيا  )مونية( يعتبر 

  .البصرية

 كل  روين كان يصور كاتدرائية )مونية( أن  ) ١٩٨٣( وقد بين البسيوني ،  

 ،  وقد أوضح أنه صور ستة عشر منظرا لكوبري واترلو بلندن، دقيقةةخمس عشر

 لتسجيل احساساته المباشرة عن الضوء الذي ن صورة لكاتدرائية رويني وعشراوست

 .يسقط عليها



 ٧٣

 :  من أشهر أعماله 

   . كاتدرائية روين أـ 

 .  تأثير شروق الشمس ب ـ 

 . تكسر الجليد-ج

 . منطقة هاي ستاك عند الغروب-د

 

 
 

 
 يـن كاتدرائية رو-كلود مونيه

  زيت علي كانفاس– سم ٦٧×٩٩ –م ١٨٩٤
  بوسطن-متحف الفن الرفيع



 ٧٤

 
 

 

 

 

 
 

 

 تأثير شروق الشمس -كلود مونيه
  زيت علي كانفاس– سم ٤٩×٦٤ - م١٨٧٢

  باريس-متحف مارموتان

  تكسر  الجليد –كلود مونيه
  زيت علي كانفاس– سم ٦٧×٨٩ –م ١٨٨٠

 مؤسسة كالوست لشبونة 
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 ) : م ١٩٠٣ - ١٨٣٠ ( Camille Pissarro آاميل بيسارو@ ـ٢

 ، فقد كان يقوم بالرسم في الهواء الطلق بعد ما نطباعيةيعد بيسارو من رواد الا 

،  إلا أن أعماله ارتبطت بالريف الفرنسي والفلاحين نطباعيةأصبح من أهم أعضاء الا

 . وجه تأثير الضوء وأهميته إلى التكوين بصفة عامة وقد كان يعطي أو ي

 : ومن أعماله 

 امرأة في حديقة ج ـ.       مدخل إلى القرية ب ـ.    طريق في روين  أ ـ

  . أسقف حمراء- التقاط التفاح                 هـ-ه                         دالفواك

  

 

 

 
 تفاح التقاط ال-كاميل بيسارو

 جواش وطباشير أحمر علي ورق- سم١٢٨×١٢٨ -م١٨٨٦
  اليابان-متحف اوهارا للفنون
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  : George Seurat  جورج سيورا  ـ٣

وهو أسلوب مختلف بحيث يقوم ، ) Pointlism(د ابتدع مذهب التنقيطية ـق
فهو على سبيل ،  على هيئة نقاط متجاورة ةبوضع الألوان مباشرة دون مزجها بالباليت

  اسقف حمراء-كاميل بيسارو
 زيت علي كانفاس- سم٦٦×٥٥ -م١٨٧٧

 باريس-متحف اورسي
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وتقوم عين ، ء بل يضع نقطة صفراء وأخرى حمرا، المثال لا يضع اللون البرتقالي 
 . نتاج اللون البرتقالي لإالمشاهد بمزج هذين اللونين 

  : أعمالـهمن 
 .  المستحمون ب ـ  . السيرك  أـ

  جانيه الكبرى - برج ايفل                 د-ج

 

 
 

 

 

 

 برج ايفل-جورج سوراه
  زيت علي خشب–سم ١٥×٢٤ -م١٨٨٩

  سان فرانسيسكو –متحف الفن الحديث



 ٧٨

 
 

 

 

 

 ) : م ١٩١٩ - ١٨٤٠ ( Auguste Renoir أوجست رينوار   ـ٤

د وضع ـ من عظماء المصورين في القرن التاسع عشر ، وق )رينوار( يعتبر  
دارس ـدة مـوار بعـم رينـ اهت )ونيهـمع م( أثيري ـلوب التـواعد الأسـق

نه استقر على التأثيرية أ إلا  ،وأيضاً الكلاسيكية، والرومانسية ، التأثيرية : ا ـمنه
ألوان الطيف والألوان الأساسية واتجه إلى اللون الأخضر ثم ابتعد عن ، لفترة طويلة 

 . والوردي والبني 

  : من أعمالـه

 .  المستحمات  ب ـ  . عازفة البيانو  أـ

 

 ) : م ١٩١٧ - ١٨٣٤ ( Adgar Degasادجار ديجا   ـ٥

 )اسكتش( ان الكبرى يوم الأحد جزيرة ج-جورج سوراه
 زيت علي كانفاس-سم١٠٤×٧١-م١٨٨٤

  نيويورك-متحف الميترو بوليتان
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عجابه ذا الأسلوب ، ثم إبدأ حياته الفنية بالعمل بالأسلوب الكلاسيكي لشدة  
ثم اتجه للأسلوب التأثيري ، وأصبح يعرض أعماله ، سم اللوحات الشخصية اتجه إلى ر

 . ين يفي معارض التأثير

 :  أعماله من
 . امرأة تمشط شعرها ب ـ   .  في الأوبرا فونالعاز أـ

  :نطباعيةما بعد الا
 مباشرة تيار فني قام به بعض مصوري المذهب الانطباعيةظهر في أعقاب الحركة  

 في طريقة الرؤية التي تعتمد على إعطاء الأهمية الانطباعيةلذين عارضوا المتأخرين ا

 . الأولى للضوء وتأثيره على المرئيات 

وقد ساعد على ظهور هذه الترعة تجاهل مصوري المذهب التأثيري لأشكال  

 للخط الخارجي نطباعيينالعناصر المرئية في اللوحة المرسومة ، وكذلك إهمال الا

 .  بتة المرئيةللعناصر الثا

والتي ،  نطباعيبعض نقاط النقد للمذهب الا ) ١٩٨٢( وقد أضاف البهنسي  

هتمام بالألوان القزحية لا للبناء الهندسي للشكل ، وانطباعيينحترام الااعدم : ا ـمنه

هتموا بالشكل وأغفلوا المضمون أو الموضوع ، كما تم التركيز على افقط ، وقد 

 . عليها ، وإهمال الإنسان وكل أجوائه الخاصة الطبيعة وتأثير الضوء 

 ) : ١٤١٦(من أهم أهداف ما بعد التأثيرية كما ذكرها فضل 

 . العودة إلى مفهوم محدد وقوي للفن  ـ١"

  . ٩٤ص" التركيز على أهمية الموضوع في الأعمال الفنية  ـ٢

 
  : نطباعيةأهم مصوري ما بعد الا
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 ) :م ١٩٠٦ - ١٨٣٩  (Paul Cezanne  : بول سيزان  ـ١

 يوني ـر البسـد ذكـن الحديث وقـ من أهم فناني الف )سيزان( يعتبر  

لأن أسلوبه في الفن كان عبارة عن ؛ سيزان أباً للفن الحديث  يعتبر ) : " ١٩٨٣(

ح موقف التأثيريين من الخط ـمرحلة انتقالية في تاريخ الفن الحديث ، حيث صح

عندما كان يقول بأن كل ما في الطبيعة ،  من أفكاره  التكعيبيون كما أخذ ،الخارجي

  . ٤١ص" سطوانة والكرة  لإيعود إلى عدد من الأشكال الهندسية كالمخروط وا

ميزته أنه كان ناقدا للحركة التأثيرية في " عنه  ) ١٩٨٣( وبين البسيوني ،  

 أساتذة الفن عمومها، فقد راعه ميوعتها ، وعدم ارتباطها بالتراث السابق الذي حققه

  . ٤١ص" القدامى 

 : من أعماله 

 .  قمة جبل فكتوريا ب ـ  . لاعبو الورق  أـ

 

 

 

 جاشت.مترل د-بول سيزان
 سم٣٨×٤٦-م١٨٧٣

 باريس-متحف اللوفر
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 ) : م ١٨٩٠ - ١٨٥٣ ( Vincent Van Gogh فينسنت فان جوخ ـ٢

 الكل منهمن أهما الممهدان للفن الحديث رغم ) فان جوخ وسيزان ( يعتبر  

أسلوبه في الفن ، فقد وجه جوخ أعماله حسب آراء النقاد الفنيين إلى الرومانسية 

وقد أوضح . ول مسار التأثيرية إلى الكلاسيكية يح ن أ )سيزان( ما حاول نيبالتعبيرية 

 المتلاحقة أثرها في إيجاد تقنية  )جوخ( لضربات فرشاة " أنه كان ) ١٩٨٣(البسيوني 

 وحرر بمقتضاها التصوير من الألوان الميتة إلى  ،رت على جيل بأسرهفي التصوير أث

 .٤٠ص"ألوان زاهية

 جاشت.مترل د-بول سيزان
 سم٣٨×٤٦-م١٨٧٣

 باريس-متحف اللوفر
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فقد بدأ مشواره ،  لم يستخدم الألوان الداكنة  )جوخ( إلا أن هذا لا يعني أن  

كلو البطاطس ، حيث آالفني باستخدام مثل تلك الألوان كما هو واضح في لوحة 

إلا أنه بعد . استخدم الفن كوسيلة للتعبير عنهم استمد موضوعاته من حياة الفقراء و

سفره إلى فرنسا بدأ في استخدام الألوان الزاهية الصافية ، ويمكن التوضيح بأن أعمال 

  :مثل ) ١٩٨٣(  مهدت لعدة نزعات ، كما جاء في كتاب البسيوني  )جوخ( 

 أسهمت إلى حد ما  ، والمعمارية التيفيالتعبيرية ، الشاعرية التي انطلقت في أعمال دو

 .  في تحقيق التكعيبية ، والبنائية

 فان فنذكر أن ) هربرت ريد ( أن المؤرخ العالمي ) ١٩٨٣ (لامكما بينت ع 

 أولى المدارس الألمانية الذي كون الأساس هوجوخ وفن مانش وفن الشعوب البدائية 

 . المتميزة في الفن الحديث 

 : من أعماله 

  حجرة نوم فان جوخج ـ.  الشمس دوار زهور ب ـ . كلو البطاطس آ أـ

 . النجوم في الليل- مراكب في ميناء سان ماري    هـ-د

 

 
 
 
 
 
 
 
 



 ٨٣

 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 

 فان جوخ ـ زهرة دوار الشمس

  علي كانافاس سم  زيت٧٧×١٠٥ -م١٨٨٩

 فان جوخ ـ حجرة نوم فان جوخ

 زيت علي كانفاس–م ١٨٨٩
 متحف اللوفر باريس



 ٨٤

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 

 
 
 

 
  
 
 
 
 
 
 
 

 

 فان جوخ ـ مراكب في ميناء سان ماري

  زيت علي كانفاس– سم ٦٥×٨١ -م١٨٨٨
  هولندا-متحف فان جوخ امستردام



 ٨٥

 
 
 
 
 
 
 
 

 

 ) : م ١٩٠٣ - ١٨٤٨ (Paul Gauguin بول جوجان ـ ٣

نشاء إأثيرية ومن الذين أسهموا في يعد هذا الفنان من أهم فناني ما بعد الت 

 ) . ١٩٨٣(المدرسة التأثيرية 

مساهمة   وصديقه فان جوخ ساهم جوجان) " ١٩٨٣(وقد قالت عنه علام  
  . ١١٠ص" فعلية في خلق مذهب الرمزية الذي ظهر بعد ذلك 

فن التعبير عن الأفكار والعواطف " بأا ) ١٩٩٣(والرمزية كما عرفها عطية  
  . ٨٧ص" ت مباشرة ، وإنما بوساطة رموز غامضة بصورة ليس

نية ، والخطوط القوية غاتسمت أعماله بالألوان ال) " ١٤١٦(كما قال فضل ،  
  . ٩٥ص" التي تحيط الشكل من الخارج ، والوحدات الزخرفية التي تملأ الأشكال 

 يهدف إلى ابتداع رموز تبعد ا عن أشكال التعبير  )جوجان( وقد كان  
 .  حيث استبشر من الفن المصري القديم والفن الياباني  ،رةـباشالم

 : من أعماله 
  يعقوب يصارع ملاكاب ـ  . منظر من إقليم بريتاني  أـ

 فان جوخ ـ الجسر المتحرك
 س زيت علي كانفا-م١٨٨٨

مقتنيات خاصة



 ٨٦

 م١٩٠١ـ١٨٦٤( Henri DeToulouse Lautrec هنري تولوز لوتريك  ـ٤

 :( 

وطريقة يقاعية لإيعد هذا الفنان متميزا في استخدام الألوان الزاهية والحركات ا 

 . التعبير الجميلة 

 أنه سار بالتأثيرية  )لوترك  تولوز (أهمية : " أنه ترجع ) ١٩٨٣(وقد ذكر البسيوني ، 

" وتأثر به عدد من الفنانيين الحديثين وعلى رأسهم بابلو بيكاسو ، خطوة نحو التعبيرية 

  . ٤٣ص

 .  مى - إلى -ب) . و جراف ثلي( فريل أجبن  أ ـ

 

 : ة ــالتعبيري
حدى الحركات الفنية ظهرت قبل الوحشية وقد كتب البعض من المؤلفين عن إ 

وكتب عن الوحشية بعد اتجاه ما بعد التأثيرية ، ما تجاهله البعض الآخر نيبهذا الاتجاه 

 .  أول من مهد للتعبيرية  )فان جوخ( مباشرة ، وقد اعتبر الفنان 

عتبر هذه الترعة من أهم ت: " عن هذا الاتجاه ) ١٩٨٣(وقد قالت علام ،  

   .١١٨ص" الحركات التحريرية وإحدى الدعائم التي قام عليها الفن الحديث في القرن العشرين 

 قد قام الاتجاه التعبيري على الحد من ":عن التعبيرية ) ت.د(كما قال الألفي ،       

 الألوان كما يقوم على استعمال، واقعية الأشكال بتحريفها عن أوضاعها الطبيعية 

المتكاملة مما يساعد في تألق الفكرة في العمل بحيث يتحقق التعبير عن الانفعالات 

 .١٩٤ص" النفسية



 ٨٧

التعبيرية تسعى جاهدة إلى توضيح القيمة التعبيرية ) ت.د(وقد ذكر الألفي أن  

 : في العمل الفني ، وتحقق ذلك بطرق عدة منها 

 . الخطوط والألوان المبالغات والتحويرات الكثيرة في   ـ١" 

  . ١١٢ص" ن وهمال المتعمد للاتجاه نحو الطبيعة ، والذي تبناه التأثيريلإا  ـ٢

 : من أشهر مصوري التعبيرية 
  ) : ١٩٤٤ - ١٨٦٣ ( Edward Munch دوارد مونخإ ـ١

 ، وكان من ا تأثيريا أحد دعائم الفن الحديث ، حيث بدأ مصور )مونخ( يعتبر  
  .  )فان جوخ( مال المعجبين بفن وأع

من رواد الوحشية كما  يمكن اعتبار مونخ" أنه  ) ١٩٨٢( وقد ذكر البهنسي  

  . ٢٩٧ص"  أيضاً من كبار رواد التعبيرية مع فان جوخ وأنسور وكاندنسكي أنه

ذه ـو ظالم في هـ في موضوعاته عن التعبير عن كل ما ه ) مونخ(وقد أكد 

 مخالفاً في التعبير عن الانفعالات عن طريق اها اتجإلا أن لوحاته أخذت، اة ـالحي

 .  الألوان والأشكال المبسطة

 : من أعماله 

 . فتاة على الجسر ب ـ  . الصرخة  أـ
 

 



 ٨٨

 
 

 

 

  الصرخة–ادوارد مونخ 
 سم  زيت تمبرا وباستيل على ورق مقوى٧٣×٩١-م١٨٩٣

  لندن-المتحف الأهلي للفنون 



 ٨٩

 

 

 

 

 

 

  ) : ١٩٤٩ - ١٨٦٠ ( Ensor نسورإجيمس  ـ٢

 ابتعد بفنه عن لقد ميول خيالية ، اغة ذمن أشهر مصوري بلجيكا حيث كان ناب 

وقد تميزت موضوعاته ، أساليب المدارس الفنية المعاصرة في اية القرن التاسع عشر 

تميز موضوعاته بخيال واسع ، مما كان سبباً في اعتباره ت ) " ١٩٨٣( كما ذكرته علام 

  . ١٢٠ص " مباشرة بالمذهب السريالي

 .  أعماله وكذلك الهياكل العظيمة كما استخدم الأقنعة بكثرة في 
 : من أعماله 

  شارع في اوسجاردستان–ادوارد مونخ 

  زيت علي كانفاس-م١٩٠٢
  النرويج-مجموعة راسموس مير



 ٩٠

 . مؤامرة  أـ

  : Fauvismالوحشية 
لقد بدأ مجموعة من الفنانين الذين يمثلون هذا الاتجاه بتقليد بعض أعمال الرواد 
في الفن ممن سبقوهم ، إلى أن أصبح لهم أسلوم الذي يقوم على استخدام الألوان 

م خط أسود حول الأشكال مع عدم الاعتبار لعامل واستخدا، مباشرة دون مزجها 
الظل والنور وأيضاً تحريف للأشكال ، أما بالنسبة لتسميتهم بالوحشيين فيعود للناقد 

  الفني 
 معارضهم أحد  الذي شاهد أعمال البعض من ممثلي هذا الاتجاه في ) لويس فوكسل (

 . لوحوش م ففزع من استخدام الألوان الصارخة فسماهم با١٩٠٦عام 

 : من أهم مصوري هذا الاتجاه 

 ) : م ١٩٥٤ - ١٨٦٩ ( Henri Matisse هنري ماتيس ـ١

حيث ) ت.د(ح ذلك الألفي ـد أوضـ زعيم هذا الاتجاه ، وق ) ماتيس (يعتبر 

  . ٩٦ص" يعتبر ماتيس زعيم هذه الحركة " ال ـق

إنه ، الأمر إلا ورغم المعارضة الشديدة له ولزملائه في هذا الاتجاه في بداية  

وتوج زعيما لأول حركة فنية ظهرت في بداية القرن ) ماتيس ( سرعان ما اشتهر 

وهي الحركة الوحشية ، وقد أرسلت له العديد من الدعوات من دول العالم ، العشرين 

 . نجلترا والسويد والنرويج لنشر المذهب الوحشي في تلك البلاد إمثل أمريكا و

 :  أعماله من

   . داء البنفسجي الر أ ـ

 . البلوزة الرومانية ب ـ

 .ج ـ القوقعة



 ٩١

 .د ـ الحصان و المهرج

 
 

 

 

 

 
 

  الحصان و المهرج-هنري ماتيس

 )ستنسل( الجاز  ألوان بوشير مع-سم٤٢×٦٥ -م١٩٤٧
  جامعة كورنيل–متحف جونسون للفنون

  القوقعة-هنري ماتيس

 زيت على كانفاس-سم٢٨٧×٢٨٧ -م١٩٥٣
 معرض التيت الحديث بريطانيا



 ٩٢

 

 

 

 

 ) : م ١٩٥٣ - ١٨٧٧ ( Raoul Dufy راؤول دوفي  ـ٢

 وهو أسلوب تميز به ، شكال لأهو تبسيطه ل) دوفي ( لقد كان من أهم مميزات  

، كما تميزت ألوانه بالانسيابية وتداخلها مع بعض في تدرج لا فاصل فيه بين  ) دوفي  (

 . لون وآخر

 :  أعماله من

    . نزهة على الشاطئ  أـ

 . مضمار السباق ب ـ

 

 



 ٩٣

 
 
 
 
 

  LE CABISME :التكعيبية 

فنون ، حيث بدأ في مطلع القرن العشرين شهد تغييراً جذرياً في تاريخ ال 

م مع التطور ءالفنانون بابتكار وسائل جديدة للتعبير عن تصورهم للفن ، حتى يتلا

 . الحضاري الذي يحدث في العالم الثالث 

أضخم انتفاضة ثورية " أن الحركة التكعيبية كانت  ) ١٩٨٣(  علام بينتوقد  

عقاب الحركة وهي باريسية النشـأة ، ظهرت في أ. فنية عرفها العصر الحديـث 

  . ١٣٨ص" الوحشية 

تخذ من الأوضاع التكعيبية الهندسية أساساً له في البناء اتجاه الذي لاهو ذلك ا 

ويعتبر هذا الاتجاه ردة فعل ضد التأثيرية التي كانت تم بظاهر الأشياء ، ، والتكوين 

 . فنان  التكعيبيين إلى تصور قيم غير الشكلية التي يمكن أن يشاهدها الا مما دع

 كما  )لويس فوكسيل( بالنسبة لتسميتها ذا الاسم فيرجع للناقد الفني أما و 

      ارتبطت تسميتها مثل الوحشية بالناقد الفني ) " ١٩٨٣(جاء في كتاب ، علام ، 

م في صالة  ١٩٠٨عام   الذي وصف اللوحات التي عرضها براك )لويس فوكسيل( 

  . ١٣٨ص" ، وكرر الوصف مرة ثانية في العالم التالي بأا تتكون من مكعبات كانفيللا

:  ) ١٩٩٨( وقد كان من مبادئ هذه الحركة كما جاء في كتاب نجيب  

 . همال للتأثيرات البصرية على سطوح الأشكال لإا

  مضمار السباق-راؤول دفي
  زيت على كانفاس–سم ٥٤×٦١ -م١٩٣٠

  واشنطن-مجموعة فيليب



 ٩٤

هتموا بالشكل أولاً ثم اللون ثانياً ، وكذلك اورفض تصوير الانفعالات ، وقد  

 . حيث حولوه لأشكال هندسية مختلفة تشويه معالم الشكل الطبيعي 

 : وقد مرت التكعيبية بعدة مراحل وهي على النحو التالي 

 ) : ١٩٩٨(وكتاب نجيب ) ت.د(حسبما جاء في كتاب حسن ، 

 ) :البدائية ( المرحلة الأولى 

ضمن (  تمثل الأسلوب التكعيبي المستمد من الطراز الذي ج عليه فن سيزان 

قتصرت الموضوعات على الأشكال الطبيعية اوقد ، ) اصرها المتعددة أساليبه الفنية وعن

 . فاختزلت إلى مساحات هندسية بسيطة 

  :)التحليلية ( أما المرحلة الثانية 

 وهي التي تقوم على الأسلوب التحليلي الذي يكشف عما في أعماق الأشياء ، 

ستخدام لون واحد وكذا عن جوانبها المختلفة ، وهذا يعني تقسيم الأشكال مع ا

 بدرجاته 

  :)التركيبية ( ثم تأتي المرحلة الثالثة 

 ، يجمعون في الفن  )بيكاسو(  وهي التي كان الفنانون التكعبيون وخاصة 

 عناصر فنية لطرز أخرى معاصرة ، بحيث  ـ الذي أغرق في التجريد ـالتكعيبي

 .تنصهر في هذا الاتجاه وتصطبغ بطابعه  

هذه المرحلة قصاصات من الورق والجرائد وورق اللعب وقد استخدموا في  

ثم يضاف إليها الألوان والخطوط ليكتمل التصميم وهذا ما ، التي تلصق على السطح 

 ) . بالكولاج(يسمى 



 ٩٥

ثم الثانية ، المرحلة الأولى البدائية : الثلاث يمكن تلخيصها في  راحلالموهذه  

 . ثم الثالثة التركيبية ، التحليلية 

 

 

 

 : أشهر مصوري التكعيبية 

 ) : م ١٩٧٣ -١٨٨١ (Pablo Picasso بابلو بيكاسو ـ١

وهو من أشهر فناني العصر الحديث ، حيث ظهرت موهبته الفنية منذ صغره ،  

وقد كتب عن ، بإسبانيا ، ثم هاجر إلى فرنسا واستقر ا ) ملقا ( وقد كانت ولادته في 

 كل اتجاهاا بمختلف لغات العالم ، وقد نال من حياته في مختلف مراحلها ، وأعماله في

 . الشهرة والمال لم يسبقه أحد من أقرانه المؤسسين لبعض الحركات التي سبقته

م تذكر أن ٢/٦/١٩٨٠أن صحف يوم ) " ١٩٨٣(وقد بين البسيوني ،  

 .٧١-٧٠ص"الأمريكيين ينامون على الأرصفة في انتظار أن يسمح لهم بزيارة معرضه 

 :  مالهمن أع

 .  آنسات أفينيون ب ـ   . الجرنيكا  أـ 

 . الحيلاتي على الكرة-ج 

 



 ٩٦

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

  الجرنيكا-بابلو بيكاسو

 لى كانفاس زيت ع-سم٧٧٧×٣٥٠-م١٩٣٧

  أسبانيا-متحف الفن الحديث

  الحيلاتي على الكرة-بابلو بيكاسو

  زيت على كانفاس-سم٩٥×١٤٧-م١٩٠٥

  موسكو-متحف بوشكين



 ٩٧

 
 

 

 

 ) :م ١٩٦٣ - ١٨٨٢ (Georges Braque جورج براك ـ ٢

 في العصر الحديث وقد  الفرنسي من أشهر المصورين الفرنسيين )براك( يعد  

) ١٩٨٣( علام ، ت في ابتكار وشهرة الحركة التكعيبية ، وقد ذكر )بيكاسو ( شارك 

هو مبدع التكعيبية ، وذلك لأنه كان أول من ) براك  ( يعتبر كثير من النقاد أن" أنه 

  . ١٤٥ص" م ١٩٠٨ في عام ةتقدم بعرض لوحات لموضوعات خطوطها محور

 : من أعماله 

  .ة طبيعة صامتة وقيثارب ـ  . طاولة الرخامية ال آـ 

 

  الفواكة والإبريق و الزجاج-بابلو بيكاسو

  زيت على كانفاس-سم٨١×٨١-م١٩٣٨

مقتنيات هاوكنجز



 ٩٨

 
 

 

 

  

 ) : م ١٩٢٧ - ١٨٨٧ ( Juan Gris جوان جري  ـ٣

وقد بدأ حياته بعمل ،  من أكثر الفنانين تحمسا لهذا الاتجاه  )جري( يعتبر  

والمؤيدين   )بيكاسو (الرسوم الهزلية للصحف ، ثم هاجر إلى باريس ليعيش بالقرب من

 . تجاهلالهذا ا

 : من  أعماله 

 .  لوحة الشطرنج ب ـ  . لوحة بيكاسو  أـ 

 

  الليمون-جورج براك

  ليثوغراف-سم٢٨×٣٨-م١٩٦٣

  أوستن-مؤسسة لونج للفنون



 ٩٩

 ) :م ١٩١٣ - ١٩٠٥ ( جماعة القنطرة
وقد ، ظهرت هذه الجماعة في الفترة التي ظهر فيها المذهب الوحشي في فرنسا  

 . لتعبيرية عتبرت من فروع ااتأثر فنانو هذه الجماعة بفناني ما بعد التأثيرية ، وقد 

 : من أشهر فنانيها 

 . أميل نولدهب ـ   . لودفيج كير شنر  أـ 

 
 ) : م ١٩١٦ - ١٩١٠ ( جماعة الفارس الأزرق

عبارة عن مجموعة من مصوري المذهب التعبيري يتزعمهم ، هذه الجماعة  

 ، وقد كانت هذه الجماعة تنشر تعاليم التعبيرية  )كاندنسكي( المصور الروسي 

تعريف  ) " ١٩٩٨( ة الألمانية ، وقد كان هدفهم كما جاء في كتاب نجيب التجريدي

  . ١١٠ص" الألمان بالحركات الحديثة 

 : أهم مصوريها 

 .  ماكس بكمان ب ـ   .  أوجست ماك أـ 

 

 



 ١٠٠

 
 
 

 

 
 
 
 

  : Futurismالحرآة المستقبلية 
نطلقت من إيطاليا على يد الشاعر المراجع أن بداية هذه الحركة أكد عدد من ا 

 ، وقد قامت هذه الحركة ضد جميع الحركات التي سبقتها بما فيها  )مارنيتي (الإيطالي 

ودف هذه الحركة إلى تطوير الفن بما يتفق مع سرعة العصر وإدخال  ، التكعيبية

ا باستمرار مع اندفاعها ، وقد انتهت والتي يغير شكله) الديناميكية ( عنصر الحركة 

 . الحركة سريعا بعد اندلاع الحرب العالمية الأولى 

 : من  مصوريها 

 السيدة في الجاكيت الأخضر-أوجست ماك

 زيت على كانفاس-سم٤٤×٤٤-م١٩١٣

  ألمانيا-كولون-متحف لودفيك

  رجل يقرأ في الحديقة-أوجست ماك

 زيت على كانفاس-سم١٠٣×٨٧-م١٩١٤

  ألمانيا-كولون-متحف لودفيك



 ١٠١

 ) م ١٩١٦ - ١٨٨٢ ( أمبرتو بوتشيوني ـ١

أحد زعماء المذهب  يعتبر بوتشيوني) " ١٩٨٣(وقد قالت عنه علام ،   

وامل الرئيسة في نظرية المستقبلي الذين نادوا بأن البعد الرابع يعتبر عاملا من الع

 . ١٦٤ص" المستقبلية 

 : من أعماله 

 . رونة  الم-أ 

 

 ) : م ١٩٦٦ - ١٨٨٣ (G. Severiniجيونوسيفيريني   ـ٢

ين ي وقد وقع مع المستقبل )بوتشيوني( من أهم فناني هذا الاتجاه ، تقابل مع  

 . م ١٩١٢بيام وشاركهم أول معرض سنة 

  : أعمالـهمن 

 . ديناميكية في حفلة تاباران ب ـ   .الطريق  أـ 

  

 ) : م ١٩٥٨ - ١٨٧١ ( G. Balla لا  جياآوموبا  ـ٣

 ، وقد تخصص في رسم موضوعات  )نييفيريبوتشيوني وس( لقد تعرف على  

 . طريفة يعبر من خلالها عن الحركة المتدافعة التي كان يؤمن ا 

 : عماله من أ
 . سيدة تتتره مع كلبها -أ  
 
 



 ١٠٢

 
 
 
 

 
 

 : الدادية  

م على يد مجموعة من الفنانين ١٩١٦لقد بدأت هذه الحركة من زيورخ  

 بمأساة الخراب الذي دمر العالم نتيجة للحرب العالمية الأولى، وقد اوالأدباء الذين تأثرو

السخرية بالفن ليكون ) " ت.د(كان الهدف من هذه الحركة كما جاء في كتاب الألفي 

 فاستعمل الفنانون النفايات والفضلات في  ،ضى الشاملة والخرابذلك تعبيراً عن الفو

  . ٢٠٢ص" رسم صورهم 

 ه مع كلبها سيدة تتتر–جياكوموبالا
  نيويورك-بافلو – أكاديمة الفنون – م ١٩١٢
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حيث كان اجتماع في أحد المقاهي ، والتسمية ذا الاسم جاء نتيجة الصدفة  

التي تعني لعبة " دادا " لأعضاء الجماعة وبالصدفة فتح القاموس وعثر على كلمة 

 . تفق الجميع على هذه التسمية  حصان صغير من الخشب بالفرنسية ، وا

 
 : من أشهر فنانيها 

 Marcel Duchamp مارسيل دوشامب ـ١

وهو من أعضاء هذه الجماعة البارزين ، فلقد كانت أعماله ا العديد من  

 يميل إلى الدادية ، وقد بينت  )دو شامب( عناصر التكعيبية والمستقبلية ، بعد ذلك بدأ 

 علام ،

 بدأ يسخر من  )دو شامب( عندما اجتذبت الدادية " ا قالت ذلك عندم) ١٩٨٣ (

فكرة تقديس الفن التقليدية ، وبدأ يبحث عن أسلوب جديد في الفن ، فأدخل فكرة 

  . ١٦٩ص"العمل الجاهز ليحل محل العمل الفني الذي يصوره الفنان 

 : من أعماله 

   . وناليزا المصورة منقولة عن  أـ 

 . حامل القوارير ب ـ

 

 

 

 

  : Surrealismالسريالية 
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ودف هذه الحركة ، م عقب الحركة الدادية ١٩٢٤ظهرت السريالية عام  

الغوص في أعماق اللاشعور للبحث عن مصدر "  إلى ) ١٩٨٣(كما قالت علام ، 

  . ١٨٤ص" إلهام للفنان بعيداً عن الرقابة التي يفرضها العقل 

 م إلى تحرير اللاوعي ، وتقييد امما دعوقد أثرت نظريات فرويد في السرياليين  

 الوعي ، ويمكن توضيح أن السريالية أخذت ثلاث طرق حسبما ورد في كتاب فضل ، 

 : وهي ) ١٤١٦(

 استخدام طريقة لصق أشياء طبيعية مثل أجزاء مطبوعات أو قصاصات جرائد  ـ١" 

         )Collage . ( 

 . الرسم الممعن في الخيال  ـ٢

  . ١٠٦ص"  الحر التجريدي الرسم  ـ٣

 : ومن أشهر مصوريها 

 Salvador Dali  سلفادور دالي ـ١

وهو يعتبر من أشهر ممثلي هذا الاتجاه إن لم يكن أشهرهم على الإطلاق ، وقد  

 .  من الأحلام مرتفعاً بالأشكال الطبيعية إلى ما فوق الواقع المرئي اً استخدم رموز

 : من أعماله 

   . ة صرار الذاكرإ أـ

 . شبح وجه وطبق فاكهة على الساحل ب ـ

 . الزرافة المحترقة-ج

 . تأملات الزهرة-د
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  تأملات الزهرة-سلفادور دالي
  سم ٤٠×٥٠ -م١٩٥٨

  سان فرانسسكو–متحف الفن الحديث

  اصرار الذكرة-سلفادور دالي
  سم ٣٣×٢٤ -م١٩٣١

  نيويورك–متحف الفن الحديث
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 Giorgio da Chirico جورجيو دي شيريكو  ـ٢

ار السريالية وقد ارتبط بحركتي نتشاوهو من أشهر الفنانين الذين ساعدوا على  

 . الدادا والسيريالية ، وقد أعاد تنظيم موضوعاته في مناخ ميتافيزيقي غير عادي 

 : من أعماله 

  الزرافة المحترقة-سلفادور دالي
 سم ٥٠× ٧١ -م١٩٣٧

  سانفرانسسكو- الفن الحديثمتحف
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   .  الرحلة اللاائية أـ 

 . ميلانكوليا ب ـ

 

 
 

 

 

  تأملات مزعجة–جورجيو دي شيريكو
 زيت على كانفاس – سم ٦٧×٩٧ -م١٩٢٥

  روما-المعرض الوطني للفنون 
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  : Joan Miro جوان ميرو  ـ٣

من أهم دعائم المذهب السيريالي التجريدي ومن الشخصيات المميزة في يعتبر  

 . هذه الحركة ، وقد كان ضد البرجوازية هو ومن ينتمي إلى هذا المذهب 

 : من أعماله 
   .  صورة شخصية أـ 

  . امرأة ملتفة بطائر ب ـ

 . الشاعرة-ج

  الوردة الصغيرة-د

  البرج العظيم–جورجيو دي شيريكو
  زيت على كانفاس– سم ٥٢,٥×١٢٣,٥ -م١٩٣٧

  المانيا-متحف نوراين
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 Chagal جالمارك شا ـ٤

هتم بتصوير الموضوعات الخرافية الخيالية التي تتميز بترعة  ، افنان روسي 

نات من القرن العشرين على يشاعرية، وقد نال شهرة خلال العشرينات والثلاث

نتماء ااجال شوقد عارض . موضوعاته الخيالية المستمدة من حياة الريف الروسي

 .ي إتجاهلأعماله أ

 : من أعماله

 . الشمس الحمراءب ـ     . مومةلأ اأـ 

 . بورتريه فارس-ج

 امرأة ملتفة بطائر –جوان ميرو
  على كانفاس زيت-م١٩٤١

  باريس-مقتنيات شخصية
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 Abstractionالتجريدية 
التجريد هو تحوير الأشكال من صورا الطبيعية والعضوية ، بحيث يكون  

 . والموضوع ينتقل بالموضوع من نطاق الجزئيات إلى حيز الكليات ، التجريد كاملا 

  )فورينجر( أن الكتاب الذي ألفه الفيلسوف الألماني ) ت.د(وقد بين حسن  

 سنة 

 من الأبحاث يا ، وكان له صدى قو )التجريد والتصور( كان عنوانه ) م١٩٠٦(

 .م في الوقت الذي لم يظهر فيه منتج فني تجريدي١٩٠٨التجريدية ، وقد نشره عام 

 : وقد قسم الفن التجريدي إلى قسمين 

 Abstract Expressionism يةدريالتعبيرية التج  ـ١

 بورتريه فارس –مارك شاجال
  ليثوغراف- سم ٣٢×٤٦-م١٩٦٠

  امريكا- اوستن–مؤسسة لونج
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 . ) كاندنسكي( وقد تزعم هذا الاتجاه الفنان الروسي  

 Geometric Abstract ية الهندسيةدالتجري  ـ٢

 . ) موندريان( وكان متزعمها الفنان  

 :وسنتناول هذين الاتجاهين بشيء من الايجاز 

 Abstract Expressionism يةدالتعبيرية التجري@:أولاً

 : اهـعن هذا الاتج) ١٩٨٣(،  الت علاملقد ق 

 ١٧٣ص " م١٩١٠عام  ظهرت طلائع المذهب التعبيري التجريدي في أوروبا منذ  "

ولقد ابتدأ  :" بقوله  لكاندنسكيبداية التجريد) ١٩٨٢( أوضح البهنسي     كما

   ، وكان أسلوبه دائراً بين العشوائية ١٩١٠ عام يةالتجريد

 . ٣٢٥ص" والهندسية    

 

 Geometric Abstract ية الهندسيةدالتجري: ثانياً

، وقد  )سبرج ومندرياندن اف( وقد بلغت القمة في هولندا على يد الفنانين  

 وقد تبينت مجموعة من الفنانين أن الجمال الحقيقي يكون في الشكل الهندسي البح

 .تكون زوايا قائمة هذا الاتجاه على الخطوط الطولية والعرضية التي تتقابل لنوعتمد فناا

 : The Bauhausالباوهاوس 
  لمانيلألمانيا وقد أسسها المهندس اأم ب١٩١٩أسست هذه المدرسة سنة  

 . )  وولترجروبيوس(

جمع كل الفنون وربطها "إلى ) ١٤١٦(وكانت دف كما جاء في كتاب فضل  

 .١١٣ص" لة فن العمارةظمع بعضها تحت م



 ١١٢

 عن الهدف من الدراسة في هذه المدرسة )ت.د(لفي لأكما جاء في كتاب ا 

، كانت الدراسة في هذه المدرسة تستهدف أن يتفهم المصمم المشكلات الصناعية "

مع ، مكانيات ومزايا الخامات لضمان الوصول بالتصميم إلى أقصي القيم الجمالية إو

 .٢١١ص" عناية خاصة بنقاء الخطوط والألوان والمساحات والكتل والقيم الملمسية

، بعد سقوطها وأدين أساتذا م١٩٣٣لمانيا سنة أثم توقفت هذه المدرسة في  

، وكذلك الحال في روسيا م١٩٣٧ثم ظهرت في أمريكا سنة بأم شيوعيين أو منحلين 

فقد زادت رقعة تأثير الباوهاوس بعد إغلاقها في ألمانيا، كما أا أخذت في الانتشار 

 .كلى كاندنسكي وبول:هما ن يان عالمان تشكيلياا فنانومن مدرسيه. على النطاق العالمي 

 Kinetic Art:  الفن الحرآي
حيث كان  ) لكسندر كالدوأ ( بتكر هذا النوع من الفن الأمريكي اوقد  

 تتحرك،  )بيت موندريان(  ويرغب في جعل أعمال الفنان الهولندي  ،اًـمهندس

 . فابتكر النحت التجريدي المتحرك

ن الحركة والضوء أمبني على فكرة "أن الفن الحركي ) ١٤١٦(وقد بين فضل  

يمكن أن تخلف أعمالاً فنية، فإذا ما علقت الأشياء بطريقة تتيح لها الحركة والدوران، 

 .١١٣ص" فإا، وبمساعدة الضوء، توجد أشكالاً جميلة من ظلالها

 بآلات، والفن الحركي يمكن أن يشمل جميع أنواع الفنون التي يمكن تحريكها 

 .ويمكن استخدام خامات البيئة المختلفة في ذلك كالزجاج والحديد والأسلاك

  : Opartفن الخداع البصري 
ويمكن توضيح كيفية خداع بصر المشاهد للأعمال التي تنتمي لهذا الاتجاه كما  

حكام التنظيم الهندسي إيتم خداع البصر نتيجة ) "١٩٨٣جاء في كتاب البسيوني 

 في بعض جوانبه على المنظور الحسي، حينما تصغر بعض الأشكال الهندسية الذي يعتمد



 ١١٣

 ويتولد نتيجة هذا التنظيم، بالإضافة إلى سفي تدرج، بينما غيرها المقابل ينظم بالعك

 .١٧٤ص" حساس عام بالحركةإ والفواتح، تمتوزيع القوا

 )زاريليفيكتوردي فا( ويعتبر الفنان الهنغــاري الأصل الفرنسي الجنسية  

Victor de Vasarely حيث ذكر فضل ، الاتجاه  هذا مبتدع هو 

أول من ابتدع فن الخداع البصري هو فيكتور فازراريلي الفرنسي " أن ) ١٤١٦(

وقد أتجه لهذا الفن العديد من الفنانين من مختلف دول العالم، وقد . ١١٤ص " الجنسية

 عتبر أن هذه الترعة اوقد ، ثاث لأنفذت تصميمات من هذا الاتجاه على الملابس وا

، ولكن بأسلوب مخطط يطغي فيه  ) كاندنسكي( بتدعها امتداد للاموضوعية التي ا

 .  النظام الهندسي على تلقائية الشكل
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 :الدراسات السابقة

نظراً للتطور العلمي والتكنولوجي في السنوات الأخيرة من القرن العشرين، واسـتعداداً            

لإستقبال القرن الواحد والعشرين بقدرة افضل لاستخدام الوسائل التعليميـة لتحـسين طـرق              

اكتشاف فقد تطورت هذه الطرق التدريسية بعد       . التدريس المختلفة في مختلف العلوم والمعارف       

ولقد درس الباحثون الوسائل التعليمية كل منها علـى         . أثر الحواس على عملية التعليم والتعلم       

وفي هذه الدراسـة    . حدة ، لمعرفة جوانبها الإيجابية والسلبية في الاستخدام أثناء عملية التدريس            

 حد علمه   وعلى –حاول الباحث الحصول على دراسات مباشرة حول موضوع الدراسة ، إلا أنه             

 لم يجد دراسة مباشرة حول أثر استخدام الشرائح الملونة والمستنسخات الفنية علـى تحـصيل                –

 لم يحدث أن أجريت دراسة      – وعلى حد علمه     –وكذلك  ) الجامعية  ( الطلاب في المراحل العليا     

 .لكة حول أثر استخدام الوسائل التعليمية على التحصيل االدراسي في كليات المعلمين في المم

وهنا سيتناول الباحث بعض الدراسات المحلية والعربية والأجنبية التي سـتعطي صـورة              

 :واضحة عن 

 .مدى تأثير استخدام الوسائل علىتحسين طرق التدريس  -١

مدى توفرالوسائل في المدارس في المملكة ، سواء أكان ذلك في مـدارس البـنين أم                 -٢

 .البنات 

 .سائل التعليمية الواقع الحالي ال استخدام الو -٣



  ١٠٨
 

 الدراسات المحلية : أولاً 

 ):هـ١٤٠٤( دراسة الحارثي  -١

، وتنـاول   )اتجاهات طلاب المرحلة الثانوية نحو الوسائل التعليمية بمدينة الطائف        ( عنوان الدراسة   

الباحث فيها قياس اتجاهات الطلاب نحو الوسائل التعليمية، وذلك باستخدام الاسـتبيان كـأداة              

، وقد تبين من النتائج ان هناك اتجاهات إيجابية نحو الوسائل           ) ليكرث  ( تخدماً مقياس   للبحث مس 

 .التعليمية لدى الطلاب

وهذه الدراسة تبين أن استخدام الوسائل التعليمية في التدريس ينمي اتجاهـات إيجابيـة               

ل ، وتعـزز    نحوها ، هو المفترض أن يكون لدى طلاب كليات المعلمين الذين هم معلمو المستقب             

في أن استخدام الوسائل التعليمية في تدريس الطالـب المعلـم           ) الدراسة الحالية   ( هذه الدراسة   

سينمي اتجاهات إيجابية نحوها ، الأمر الذي يؤدي على استخدامه للوسائل التعليمية أثناء عملـه               

 .كمعلم

 ):هـ١٤٠٥( دراسة الثقفي  -٢

علم للوسـائل التعليميـة في تـدريس المـواد          دراسة لمعوقات استخدام الم   ( عنوان الدراسة   

 ) .الاجتماعية للمرحلة المتوسطة للبنين بمدينة الطائف

وقام الباحث ببناء استبيان لتحديد معوقات استخدام المعلم للوسائل التعليمية في تدريس المـواد              

 .الاجتماعية للمرحلة المتوسطة للبنين 

 :ومن نتائج الدراسة ما يلي 

عداد وتدريب المعلمين في الوسائل التعليمية في االين النظري والعلمي         قصور برامج إ   -١

. 

 .عدم توفر مواد وأجهزة الوسائل التعليمية  -٢

 .عدم توفر إمكانات إنتاج الوسائل التعليمية  -٣
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 .قصور المباني المدرسية وعدم كفايتها لاستخدام الوسائل التعليمية  -٤

 .يمية اون المعلم في استخدام الوسائل التعل -٥

 .كثرة عدد  الحصص اليومية  -٦

 .قلة فرص تدريب المعلمين  -٧

 . التعليمية بالمدرسة في الوسائلعدم توفر متخصص  -٨

 .عدم توفر المصادر في الوسائل التعليمية  -٩

 ) هـ١٤٠٥(دراسة بشير السليمي  -٣

 دور الوسائل التعليمية في تنمية المهارات اليدوية لبرامج أشغال الـورق          ( عنوان الدراسة   

، )المقوى وأشغال الخشب في الصفين الخامس والسادس الابتدائي في بعض مدارس مدينة الرياض              

ودف إلى معرفة مدى توفر الوسائل التعليمية في تدريس مادة أشغال الورق والخشب في المرحلة               

 بتنفيـذ   وبيان الصعوبات التي تعترض المعلمين والتلاميذ أثناء قيـامهم        . الابتدائية بمدينة الرياض    

برامج هذه المادة ، ولهذا عمد الباحث إلى دراسة دور الوسائل التعليمية في تنفيذ أشغال الـورق                 

والخشب في الصف الخامس والسادس من المرحلة الابتدائية في بعض مـدارس مدينـة الريـاض                

ئه بحيـث   الذكور الرسمية وبعض المدارس الخاصة ، وكانت أداة الدراسة استبياناً قام الباحث بينا            

البنـاء  (  مدارس حكوميـة     –) البناء ملك   ) ( مدارس حكومية   ( تضمنت فقراته ثلاث حالات     

، وكان تحليل الإجابات على الاستبيان مستنداً إلى بعـض          )  خاصة   – مدارس أهلية    –) مستأجر

وت  متعادلة إذا تسا   – غير مقبولة    - متوسطة   –عالية  ( الأسس المعيارية التي وضعها الباحث وهي       

وقد تم توجيه الاستبيان إلى عينة من معلمي المرحلة الابتدائية للصفين الخامس والسادس             ) النسب  

 :، وبعد تحليل البيانات وتفسيرها أسفرت الدراسة عن العديد من النتائج أهمها 

بالنسبة لمستوى توفر الوسائل التعليمية من مواد وأدوات، فإن توفرها ضئيل في المـدارس            -١

 . ، وعال في المدارس الأهلية الحكومية
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بالنسبة لمستوى الوسائل التعليمية واستخدامها في تدريس أشغال الورق والخشب ، فـإن              -٢

 .توفرها واستخدامها ضئيل في المدارس الحكومية ، وعال في المدارس الأهلية 

بالنسبة للأسباب التي تحول دون أستخدام الوسائل التعليمية في تدريس أشـغال الـورق               -٣

الخشب ، فهي تميل إلى مستوى تغلب عليه السلبية ، أي أن عدم توفر الوسائل التعليمية                و

 .بشكل كاف يحول دون استخدامها في التدريس

إلى أن عدم وجود الوسائل التعليمية في المدارس الابتدائيـة  : وقد توصل الباحث في دراسته هذه      

ية ، وخاصة مـادة الأشـغال في تنميـة          عموماً يقلل بشكل قوي من دورها ودور المواد الدراس        

 بالوسـائل المهارات اليدوية عند تلاميذنا في المرحلة الابتدائية ، ولهذا يوصي الباحـث بالأخـذ               

 .التعليمية ، في عصر أصبحت فيه الوسائل جزءاً لايتجزأ من العملية التعليمية 

 ، من حيث أهمية استخدام      وتبين هذه الدراسة أهمية الدراسة الحالية التي يقوم ا الباحث          

الوسائل التعليمية في المدارس الابتدائية ، ومن الأجدر أن يتم استخدام الوسـائل التعليميـة في                

 .كليات المعلمين التي تقوم بتخريج معلمي هذه المدارس 

 

 ) :هـ١٤٠٩(دراسة كردي -٤

ميذات الصف الثاني تأثير استخدام التلفزيون التعليمي على التحصيل الدراسي لتل( بعنوان  

والهدف من الدراسة التعرف على الأسلوب الحديث في التدريس ) . الأدبي بمدينة الطائف 

للمساهمة في تحسين أداء معلمات الجغرافيا في المرحلة الثانوية للبنات وذلك باستخدام التلفاز 

 .التعليمي 

اختيار عينة ضابطة وعينة تجريبية     وقامت الباحثة بتصميم اختبار تحصيلي للوحدة التدريسية ، وتم          

 مــن أربــع مــدارس ثانويــة للبنــات بالطــائف بطريقــة عــشوائية عــدد كــل عينــة 

 بتدريس وحدة من مقرر الجغرافيا بالـصف الثـاني الثـانوي            ةتلميذة ، وقامت الباحث   ) ٢٤٢(



  ١٠٨
 

تـائج  نالبالطريقتين التقليدية والحديثة للمجموعتين، وطبق اختبار تحصيلي بعدي،وكانت أبـرز           

 :مايلي 

، علـى   )التلفـاز التعليمـي     ( تفوق التلميذات اللاتي درسن بالطريقة التجريبيـة        -١

 .التلميذات اللائي درسن بالطريقة التقليدية في التحصيل الدراسي 

إثبات فاعلية التدريس بالتلفاز التعليمي في ارتفاع مستوى التحـصيل لتلميـذات             -٢

 .عة الضابطة اموعة التجريبية أكثر من امو

 . إثبات أن التدريس بالتلفاز التعليمي أكثر فائدة وأقل وقتاًً وجهداً في التدريس-٣

وأفادت هذه الدراسة الباحث في صياغة الفروض وكيفية المعالجة الإحـصائية وتحليـل             

 .البيانات 
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 الدراسات العربية : ثانياً

 : )١٩٨٩ (دراسة شياب  ـ١

أثر استخدام الدروس المتلفزة في مادة التربية الإسلامية على تحصيل  (بعنوان  
 . ) طلبة الصف الأول الثانوي

وهدفت هذا الدراسة إلى بيان أثر استخدام الدروس المتلفزة التربوية على  
 التربية الإسلامية، وإلى التعرف على أثر عامل تحصيل طلبة الصف الأول الثانوي بمادة

على تحصيل طلبة الصف الأول الثانوي، وإلى أثر التفاعل بين ) نثيأذكر، (الجنس 
الجنس وطريقة التدريس التي تستخدم الدروس المتلفزة، وقد دلت نتائج الدراسة على 

 : ما يلي

في  ) ٠,٠٥ = a( وجود فروق ذات دلالة إحصائية على مستوي الدلالة  ـ١
تحصيل طلبة الصف الأول الثانوي في مادة التربية الإسلامية تعزي لطريقة التدريس، 
وعند إجراء المقارنة بين متوسطات أداء الطلبة تبين أن هناك فروقاً ذات دلالة 

بين طريقة التدريس المتلفزة، وبين طريقة التدريس  ) ٠,٠٥ = a(إحصائيــة 
 . المتلفزةالعادية ولصالح الطريقة 

عدم وجود أية فروق ذات دلالة إحصائية بين متوسط أداء اموعة الضابطة   ـ٢
 . )ذكر، أنثي(والتجريبية تعزي إلى جنس الطالب 

وأفادت هذه الدراسة الباحث في كيفية صياغة الفروض وطريقة المعالجة الإحصائية 
@.لنتائج دراسته وأسلوب تحليل بياناا 
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 ت الأجنبيةالدراسا: ثالثاً
ودف هذه الدراسة إلى معرفة مـدى   : (١٩٦١) KELLY  آيلي دراسة  ـ  ١

مقدرة طلاب الصف الأول الابتدائي على التعرف على الكلمـات والجمـل عنـد              
واستخدم الباحث في تجربتـه هـذه       . تدريسهم مقرر القراءة باستخدام الأفلام الثابتة       

، واستخدم الفيلم الثابت في تدريس اموعـة        الطريقة التقليدية مع اموعة الضابطة      
 ) . شهور ٣( التجريبية ، واستمرت التجربة لمدة فصل دراسي واحد 

وتم قياس النتائج باستخدام اختبار معرفي للقراءة ، مكون من مستويين للتعرف            
، )ت  ( على الكلمات ،  والتعرف على الجمل ، واستخدم أسلوب الدلالة الإحصائية             

 . نتائج على تفوق اموعة التجريبية المستخدمة للفيلم الثابت ودلت ال

  ) : ١٩٧٧ Tulodziecki ( دراسة تولدزيكي   ـ٢

فعالية استخدام “لمانيا في مدينة برلين الغربية وهي بعنوان أأجريت في جمهورية  

جتماعية للصفين التاسع لا التعليمي المدرسي في تدريس مواد الدراسات اازالتلف

الة ـح) ٤٠(ملت عينة الدراسة ـلعاشر مع أسلوب التعليم العادي، وقد شوا

لشعبتين ا ى وكانت كل حالة مقارنة تجري بين شعبتين، حيث كانت إحد ،ارنةـمق

وقد توصلت ، والشعبة الثانية بطريقة التعليم العادي ،  التعليمي ازتدرس بطريقة التلف

 :هذه الدراسة إلى النتائج التالية 

 التربوي ازحالة مقارنة كان فيها تحصيل الطلبة الذين تعلموا بالتلف) ٢٦( في  ـ١
وبفروق ذات دلالة إحصائية من تحصيل الطلبة الذين تعلموا بأسلوب ، أعلى 

 . التعليم العادي

كان تحصيل الطلبة الذين تعلموا بأسلوب التعليم ، حالات مقارنة ) ٧(في   ـ٢

ة إحصائية من تحصيل الطلبة الذين تعلموا وبفروق ذات دلال، العادي أعلى 

 .يازبأسلوب التعليم التلف
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كانت النتيجة عدم وجود فروق ذات دلالة إحصائية ، حالات مقارنة ) ٧(في   ـ٣

 التربوي والطلبة الذين ازفي التحصيل بين الطلبة الذين تعلموا بأسلوب التلف

 . تعلموا بأسلوب التعليم العادي

 في كيفية صياغة تجربة البحث ، والمعالجة الإحصائية وهذه الدراسة أفادت

  .وتحليل البيانات 

  ) ١٩٧٩ ,Randkowski and Galey (دراسة رانكوويسكي وجيلي  ـ٣

وقد هدفت هذه ، )فعالية الوسائل التعليمية في تدريس مادة الهندسة ( بعنوان 

 الأساسية في ئيس المبادستخدام الوسائل التعليمية في تدراالدراسة إلى تحديد فعالية 

وذلك بالمقارنة مع طريقة التعليم ، الهندسة الوصفية لطلبة السنة الأولى الجامعية 

طالباً وطالبة من طلبة الهندسة مستوي ) ١٨٧(وقد شملت عينة الدراسة ، بالمحاضرة 

 دـوق،  الجامعات الخصوصية في الولايات المتحدة ىوالتابعين لإحد، السنة الأولى 

حيث درست ، التجريبية ، اموعة الأولى :  وعتينـت عينة الدراسة إلى مجمقسم

 المسجلة على أشرطة ازيةوالتي تكونت من الدروس التلف، بطريقة الوسائل التعليمية 

هي الضابطة حيث درست :  ملم، واموعة الثانية) ٣٥(ومن شرائح ، فيديو 

ستخدام اللوح والطباشير ايقة المحاضرة بوهي طر، ستخدام طريقة التعليم التقليدية اب

 :لتوضيح المفاهيم وقد دلت بعض نتائج هذه الدراسة على ما يلي 

وجود فروق ذات دلالة إحصائية بين طلبة اموعتين في مقدار الكفاءة في حل  ـ

 . مشاكل الهندسة الوصفية ولصالح اموعة التجريبية

طلبة اموعتين في تحصيل المعلومات وجود فروق ذات دلالة إحصائية بين ـ   

 . ولصالح اموعة التجريبية

وهذه الدراسة أفادت في كيفية صياغة تجربة البحث ، والمعالجة الإحصائية 
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 .وتحليل البيانات 

  :  )١٩٨١ ) Robinson, Rhonda Sue  دراسة روبنسون  ـ٤

دبية في الفيلم لأواالاستجابات المؤثرة بالنسبة للعناصر السينمائية (بعنوان  

وهدف الدراسة هو التعرف على الفروق والاختلافات في استجابات  . ) التربوي

الطلاب تجاه فيلم تربوي قصير، وشريط فيديو عن ذلك الفيلم، وتشمل الاستجابة 

 . المعرفية فهم الطلاب لعناصر القصة التي هي بخصوص هذا الفيلم 

 

 : وكانت طرق جمع المعلومات هي

الملاحظة المباشرة لسلوكيات الطلاب بينما هم يشاهدون الفيلم والمشاركة في   ـ١

 .النقاش 

 . سئلة موافقةأتجاهات الطالب من خلال استبيان يشمل امسح مواقف و  ـ٢

ستجابات تفصيلية من اوقد صممت للحصول على ، المقابلة الشخصية   ـ٣

 . من الطلاب وكل المعلمين المشاركين% ١٠

 : أهم نتائج الدراسة كما يلي وقد كانت

 . دبية للفيلملأكشف الطلاب عن فهم قصة العناصر ا  ـ١

 البيانات أن الطلاب الذين شاهدوا الفيلم كانوا أكثر حضورا، وكانوا تكشف  ـ٢

 . كثر وصفاً في النقاشأ
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  ) :هوبن ، فن ، ديل ( دراسة  ـ٥

 يهورفيق) بدران ( ب نقلاً عن كتا ) . ١٩٨٦( كما جاء في كتاب الكلوب  

 ) . ادجار ديل ( ، وقد نقلا هذه المعلومات عن كتاب )  الوسائل التعليمية  (في كتابهم

 لاستفتاء المدرسين الذين ابحوث) ل يهوبن ، فن ، د( فقد أجرى كل من  

 : حسن استخدامها فإا تعين على الأمور التالية أُيستخدمون الوسائل التعليمية إذا 

 للتلميذ أساساً مادياً للإدراك الفكري ، ومن ثم تقلل من استخدام تقدم  ـ١

 التلاميذ 

 . لألفاظ لا يفهمون لها معنى          

 . تثير اهتمام التلاميذ كثيرا   ـ٢

 . تجعل ما يتعلمونه باقي الأثر   ـ٣

 . تقدم خبرات واقعية تدعو التلاميذ إلى النشاط الذاتي   ـ٤

ذ استمراراً في الفكر ، كما هو الحال عند استخدام الصور تنمي في التلامي  ـ٥

 . المتحركة والتمثيليات والرحلات 

 . تسهم في نمو المعاني ، ومن ثم في نمو الثروة اللفظية للتلميذ   ـ٦

 وتسهم في ، تقدم خبرات لا يسهل الحصول عليها عن طريق أدوات أخرى   ـ٧

 .  كفاية وعمقاً وتنوعا جعل ما يتعلمه التلاميذ أكثر         

وأفادت هذه الدراسة في إظهار أهمية استخدام الوسائل التعليمية في العمـلية 

 .التعليـمية ، مما يدعم من أهمية الدراسة الحالية 

 ) : ١٩٩٢) Walter دراسة والتر  ـ٦
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هدفت إلى بحث العلاقة بين مدى توافر استخدام الوسائل التعليمية والإصلاح  

  الأمريكية ، وقد تكون مجتمع الدراسة من )نجلوسأ لوس  (التدريس في ولايةفي طرق 

 في حين تألفت الدراسة من ، عدادية لإطالباً وطالبة من المراحل الابتدائية وا) ٢٥٢ (

طالبا وطالبة ، واستخدم الباحث استبانة طورها بنفسه دلالة صدق وثبات ) ٨٠(

صلاح إإلى أن مدى ، ت نتائج الدراسة مقبولة لأغراض البحث العلمي ، وأشار

ستخدام هذه لاالمناهج وطرق التدريس ، لابد أن يأخذ بعين الاعتبار الدور الفعال 

الأدوات بشكل علمي مدروس ، لكي ينقل طرق التدريس من الحالة التقليدية إلى 

ل وتدعم هذه الدراسة الدراسة الحالية التي تستخدم بعض الوسائ ، الة الحديثةـالح

 التعليمية الحديثة 

 ) :١٩٩٢) Don  (دراسة دون  ـ٧

، ودف إلى معرفة أهمية استخدام ) ولاية سيتوتا ( أجراها على أساتذة جامعة  

 .الوسائل التعليمية في التدريس 

عضو هيئة تدريس في الجامعة ، وقد تكونت ) ٤٣٦( حيث تكون مجتمع الدراسة من 

 تدريس من نفس الجامعة ، واستخدم الباحث عضو هيئة) ١٠٩(عينة الدراسة من 

 كأداة لجمع المعلومات بعد إجراء الصدق والثبات الملائم  ،استبانة طورها بنفسه

 لأغراض البحث العلمي ، وأشارت نتائج الدراسة إلى أن هناك ثلاث وجهات نظر

 :ائل التعليمية ـمية استخدام الوسـحول مدى أه

 ن للأفكار الجديدة في استخدام الوسائل التعليمية في وب بعض المدرسين مستوع : الأولى

  .التدريس           

 . أما وجهة النظر الثانية ، فبعض المدرسين يفضلون الأساليب التدريسية التقليدية 
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 تفضل التعاون والعمل معاً إلى الأفكار الجديدة  : في حين أن وجهة النظر الثالثة

ه الفئة التدريب أو الدعم من قبل الإدارة ، إلا أن والتكنولوجيا ، ولكن ينقص هذ

نتائج الدراسة بشكل عام أشارت أن للوسائل التعليمية أثراً إيجابياً وفعالاً على الطلبة 

 . والمدرسين معاً إذا ما استخدمت كأسلوب دائم في التدريس 

عليمية أثراً وتعزز هذه الدراسة أهمية الدراسة الحالية إذ تبين منها أن للوسائل الت

 .إيجابيا وفعالاً على الطلاب والمدرسين إذا ما استخدمت كأسلوب دائم في التدريس 

@

@
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 تعليق الباحث على الدراسات السابقة
  وعلاقتها بالدراسة الحالية

 
يتضح من استعراض الدراسات السابقة المتعلقة بالوسائل التعليمية عدم وجود 

رائح الملونة والمستنسخات الفنية ، لذا يعتبر دراسة مباشرة عن أثر استخدام الش

 .الباحث هذه الدراسة ـ وعلى حد علمه ـ الأولى في هذا اال  

 : ويمكن تلخيص أهم الملاحظات على الدراسات السابقة فيما يلي 

 ـ لم يتم استخدام منهج واحد للدراسة ، فقد اعتمدت بعض الدراسات على ١

 المنهج 

 .  والبعض الآخر على المنهج الوصفي         التجريبي ،

  ـ بالنسبة لعينة الدراسة فقد شملت العينة في بعض الدراسات مجتمع الدراسة ٢

 .          بالكامل ، والبعض الآخر اعتمدت على العينة العشوائية 

  ـ أما من حيث الأدوات المستخدمة ، فقد اعتمدت بعض الدراسات على ٣

لتحصيلية ، والبعض الآخر على الاستبانة كأداة لجمع المعلومات          الاختبارات ا

 . 

  ـ استفاد الباحث بعد اطلاعه على هذه الدراسات على كيفية صياغة فروض ٤

         الدراسة ، وطريقة المعالجة الإحصائية وتحليل البيانات ، ومناهج البحث 

 ات ، وكذلك في إعداد         المستخدمة ونتائج وتوصيات ومراجع تلك الدراس

 .         الإطار النظري للدراسة الحالية 

كما أن هناك أدواراً يمكن أن تلعبها الوسائل التعليمية ، والتي نستخلصها من 

 ـ : الدراسات السابقة فيما يلي 

  ـ تفوق طرق التدريس التي تستخدم فيها الوسائل السمعية والبصرية على الطرق ١
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 . فقط       الإلقائية 

  . دور الوسائل التعليمية على وجه العموم ، والمرئية منها على وجه الخصوص ـ أهمية ٢

  ـ إحراز المتعلمين لتقدم أكبر عند استخدام الوسائل التعليمية ، وزيادة قابليتهم ٣

 .         للمادة الدراسية 

س البنين يمكن أن نخرج بعدد من النتائج لمدار،  الدراسات السابقة بعضومن 

 : والبنات في المملكة على حد سواء وأهمها 

قلة عدد الدورات التدريبية التي يمكن أن يلتحق بها المعلمون والمعلمات   ـ١

 . هم في استخدام الوسائل التعليمية المختلفة ئداألتحسين 

 .النقص في الوسائل التعليمية بشكل كبير مما يعيق تحقيق أهداف المواد الدراسية  ـ٢

 . لا يوجد أماكن مخصصة للوسائل التعليمية في المدارس   ـ٣

 . عدم توفير المعامل الخاصة بإنتاج الوسائل التعليمية في المدارس  ـ  ٤

 . وجد ميزانيات مالية خاصة للوسائل التعليمية تلا   ـ٥

يتبين أهمية استخدام الوسائل التعليمية في التدريس ، من خلال هذه النتائج 

وهذا يبين أهمية .  لما لها من آثار إيجابية على مستويات التلاميذ المختلفة  ، مةبصفة عا

 الحالية في التعرف على أثر استخدام الوسائل التعليمية في تدريس مادة التذوق ةالدراس

 . وتاريخ الفن
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 الفصـل الثالث
 منهــج و إجراءات الدراسـة
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 : ة ــمنهج الدراس: أولاً 
  Quasi Experimentalيبية جراء دراسة شبه تجرإقام الباحث ب 

وهو ما أثر استخدام الشرائح الملونة ،  التساؤل الرئيس لهذه الدراسة عنللإجابة 
والمستنسخات الفنية على تحصيل طلاب كليات المعلمين في مادة التذوق وتاريخ 

وقد لجأ الباحث إلى استخدام هذا المنهج ، نظراً لأن في استخدامه الجزم إلى    ؟نـالف
كبير بمعرفة أثر السبب على النتيجة لا استنتاجاً وإنما تجريباً ، وهو من المناهج حد 

الوحيدة التي ترتفع درجة الثقة بنتائج الدراسات التي تطبقه إلى حد كبير من الثقة 
كما أن تعدد التصميمات التي . بنتائج الدراسات التي تطبق المناهج الوصفية والتاريخية 

صفة عامة أضاف ميزة أخرى له ، حيث أصبح منهجا مرنا يمكن بالمنهج التجريبي ب
 . تكييفه إلى حد كبير لحالات كثيرة ومتنوعة 

وقد جاء اختيار الباحث للمنهج شبه التجريبي كونه المنهج المناسب لتحديد  
 والمتغير التابع في ظل الظروف التي تم تطبيق  ،العلاقة السببية بين المتغيرات المستقلة

 .بة فيها التجر

 نظراً لأنه اختار جميع طلاب قسم التربية  ، الباحث استخدم هذا المنهجكما أن 
 اعتباراً من الفصل الثاني إلى الفصل الخامس ، ولم يسبق  ،الفنية بكلية المعلمين بالباحة

وقد قام الباحث بتقسيم طلاب القسم إلى . لهم دراسة مادة التذوق وتاريخ الفن 
حدى الطرق العلمية في إوتم استخدام ، ومجموعة ضابطة ، وعة تجريبية مجموعتين ، مجم

جمالي للطلاب لإ وهو العدد ا٥٢ إلى ١التوزيع العشوائي حيث تم وضع أرقام من 
الذين سيتم تطبيق التجربة عليهم ، وبعد دمج الأوراق الخاصة بكل فصل دراسي على 

ام الزوجية في مجموعة ، ثم بالقرعة تم تم وضع الأرقام الفردية في مجموعه والأرق، حده 
 الأعداد الزوجية أصحابحيث كان الطلاب ، اختيار اموعة التجريبية والضابطة 

 . والطلاب أصحاب الأرقام الفردية هم اموعة الضابطة ، هم اموعة التجريبية 

@
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@

 :مجتمع وعينة الدراسة : ثانياً 
موعة تجريبية ، ومجموعة ضابطة ، حيث تكونت عينة الدراسة من مجموعتين ، مج 

 ٢٦) الضابطة( ، واموعة الثانية ا طالب٢٦) التجريبية ( بلغ عدد اموعة الأولى 

  . اطالب

وعددهم ، وقد بدأ الباحث بالعدد الكلي للمجموعتين التجريبية والضابطة  
من اموعتين  اخمسون طالب) ٥٠(ولكن في اية التجربة بقي ،  طالباً ٥٢مجتمعين 

 : التجريبية والضابطة مجتمعين وكان توزيعهم على النحو التالي 

 .  في اموعة التجريبية اطالب ٢٥

 .  في اموعة الضابطة اطالب ٢٥

أحدهما من اموعة التجريبية لكثرة غيابه ، وذلك بعد استبعاد الباحث لطالبين  

 .  السبب وكذلك طالب آخر من اموعة الضابطة ولنفس

 :  من اموعتين التجريبية والضابطة بالخصائص التالية كلوقد تميزت 

تقارب أفراد اموعتين التجريبية والضابطة في المستوى الاقتصادي   ـ١

ويرى الباحث أن ذلك يرجع إلى وجود هؤلاء الطلاب في بيئة ، والاجتماعي 

 . موحدة وفي منطقة سكنية واحدة تقريباً 

 .ً  عاما٢٢ إلى ٢٠وح أعمار طلاب اموعتين التجريبية والضابطة ما بين ترا  ـ٢

وكان ذلك بمساعدة أعضاء ، راعى الباحث توازن المحاضرات للمجموعتين   ـ٣

حيث تم توزيعها في ، هيئة التدريس بقسم التربية الفنية بكلية المعلمين بالباحة 

 . ك على سير التجربة مكان ، حتى لا يؤثر ذللإأوقات متقاربة بقدر ا

@
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 : ة ــأدوات الدراس: ثالثاً 
 : كانت الأدوات التي استخدمها الباحث عبارة عن  

 عدد كبير الحصولوقد حاول الباحث جاهداً  : مستنسخات لأعمال فنية  ـأ

إلا أنه لم يستطع الحصول إلا على عدد قليل منها ، من المستنسخات الفنية 

 ، وتم الحصول عليها من المعرض الدولي الحادي اً فنيعملاً) ٤٠(صل إلى و

وتحديداً في مدينة القاهرة حيث ، ) مصر (  الذي أقيم في أرض الكنانة ينوالثلاث

 . سافر الباحث إلى هناك لهذا الغرض 

ال الفنية ـوهذه المستنسخات عبارة عن صور طبق الأصل من الأعم 

دريس المفردات المخصصة لهذه حيث أعدها الباحث واستخدمها في ت، لية ـالأص

 وذلك بلصقها على ورق مقوى حتى لا تتلف الدراسة من مقرر التذوق وتاريخ الفن ،

  .والاستفادة منها لفترات زمنية طويلة، وقد عرضها الباحث على الطلاب

  : الشرائح الملونة  ـب
 اجها مننتإتعتبر الشرائح من المواد التعليمية التي تعرض عرضاً ضوئياً ويمكن 

م ، حيث قام الباحث بإعداد مجموعة كبيرة من ل م٣٥غرافية عادية قياس وأفلام فوت
التي خصصت لهذه التجربة وتم إعدادها من الموضوعات الشرائح الملونة المتعلقة ب

 . مراجع علمية ، وقد عرضت على طلاب اموعة التجريبية 

  : ناختبار تحصيلي في مقرر التذوق وتاريخ الف  ـجـ 

  قسم التربية الفنيةقام الباحث بإعداد اختبار تحصيلي لقياس تحصيل طلاب

سئلة في ضوء الأتمت صياغة و في مقرر التذوق وتاريخ الفن ،  بالباحة المعلمينبكلية

الصورة الأولية تم عرض ، ثم فقرة ١٧كون من تتوهي . الموضوعات المقررة عليهم 

، وفي ضوء الفنيةريس المتخصصين في التربية للاختبار على بعض أعضاء هيئة التد
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 .ملاحظام وآرائهم تم تعديل صياغة بعض أسئلة الاختبار 

 : صدق وثبات الاختبار  •

 المتخصصين  على بعض أعضاء هيئة التدريسهلإيجاد صدق الاختبار ، تم عرض

، ختبار  وفي ضوء آرائهم ومقترحام تم تعديل صياغة بعض أسئلة الافي التربية الفنية،

، ثم تم حساب معامل ثبات الاختبار  الاختباروقد اعتبر الباحث ذلك محكاً لصدق

وقد كانت قيمة ، ) ١٩٧٨(باستخدام أسلوب تحليل التباين كما أوضحه السيد 

 .وهو مستوى ثبات معقول ) ٠,٧٨(معامل الثبات المحسوب 

   :ااختبار قياس القدرة على قراءة الأعمال الفنية وتحليله –د 

قام الباحث بإعداد اختبار تحصيلي لقياس القدرة على قراءة الأعمال الفنية 

سئلة الأتمت صياغة وكلية المعلمين في الباحة ، ب  قسم التربية الفنيةوتحليلها لدى طلاب

 عرض تم ، ثم  فقراتكون من عشرتتوهي في ضوء الموضوعات المقررة عليهم ، 

ض أعضاء هيئة التدريس المتخصصين في التربية الفنية، الصورة الأولية للاختبار على بع

 .وفي ضوء ملاحظام وآرائهم تم تعديل بعض أسئلة الاختبار 

 : صدق وثبات الاختبار  •

المتخصصين في لإيجاد صدق الاختبار تم عرضه على بعض أعضاء هيئة التدريس 

 الأسئلة ، وقد اعتبر ، وفي ضوء آرائهم ومقترحام تم تعديل صياغة بعضالتربية الفنية

 الاختبار باستخدام  ثبات، ثم تم حساب معاملالاختبارالباحث ذلك محكاً لصدق 

 وقد كانت قيمة معامل ،) ١٩٧٨(أسلوب تحليل التباين كما هو مبين في كتاب السيد

  .لوهو مستوى عا) ٠,٨٢( المحسوب الثبات

  : لقائيةلإاستخدام الطريقة ا  ـو

لتي يقوم فيها المعلم بشرح محتوى المادة العلمية في قاعة وهي تلك الطريقة ا 

وقد قام الباحث باستخدام الطريقة في شرح محتوى المادة العلمية لطلاب . المحاضرات 
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 . اموعة الضابطة 

  : استخدام طريقة العروض العملية ـ هـ

ع عرض وهي تلك الطريقة التي يقوم فيها المعلم بشرح محتوى المادة العلمية م 

وقد قام الباحث باستخدام هذه الطريقة مع . للأدوات التي تستخدم في الدراسة 

 . عرض للشرائح والمستنسخات الفنية، وذلك لطلاب اموعة التجريبية 

 : ة ــإجراءات الدراس: رابعـاً 
مقرر مادة التذوق وتاريخ الفن المعد من قبل فردات من  مجموعة من المتم اختيار  ـأ

ة وزارة المعارف لكليات المعلمين ، بالتنسيق مع رئيس وأعضاء قسم وكال

 . ستشارة سعادة المشرف على الباحثاوب، التربية الفنية بكلية المعلمين بالباحة 

 :  على ما يلي فرداتوقد اشتملت تلك الم

  الوحشية   ـ٣ .  التعبيرية الحديثة  ـ٢ . ما بعد التأثيرية   ـ١
 . الدادية  ـ٦  .  المستقبلية  ـ٥  . التكعيبية   ـ٤
 . العناصر التشكيلية   ـ٨  . السيريالية   ـ٧

 .٧٤ إلى ص،٧١ ص  من للمفردات السبعة الأولىويمكن الرجوع للمحتوى المعرفي 

 : فقط لأسباب عديدة منها فرداتوقد تم اختيار هذه الم

 ٢٤طى ضغط عدد الساعات الدراسية على الطلاب في كل فصل حيث يع ـ ١

 تدريسية لكل منهم ، ورغبة في تحقيق أفضل النتائج من قبل  ساعة           

 اموعتين 

 .التجريبية والضابطة           

بما أن هذه المفردات من مقرر التذوق وتاريخ الفن تدرس لطلاب الفصل ـ  ٢

 من بداية الفصل الدراسي، لذلك تم أخذ هذه التاسعالخامس بعد الأسبوع 
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وقد انتهت التجربة في الأسبوع السابع من . ردات لتطبيق التجربة فيها المف

 . هـ ١٤٢٠بداية الفصل الدراسي الأول 

 قام الباحث بإعداد نموذج خاص بمعلومات الاختبار ، حيث قسمت المعلومات ب ـ 

 ين ، الجزء الأول معلومات تتعلق بالطالب ، والجزء الثاني معلومات أإلى جز         

 ) .١ (ملحقتتعلق بكيفية الإجابة          

  )فقرات إجابة موجزة ( قـام الباحث بإعداد نموذج الإجابـة على فقرات الاختبار   ـج
 ) اختيار متعدد(، ونموذج الإجابة على فقرات الاختبار )٢ملحق(        

  ) .٣ملحق         ( 

ب اموعة الضابطة بعد أن تحصيلي مقنن أداه طلا قام الباحث بإعداد إختبار د ـ 
 ) .٥ ، ٤ملحق ( تم تدريسهم بالطريقة الإلقائية فقط 

 كما قام الباحث بإعطاء اموعة التجريبية التي تم تدريسها باستخدام الشرائح  ـ هـ
 مدى استفادة  الملونة والمستنسخات الفنية نفس الاختبار التحصيلي ليرى        
  ) . ٥ ، ٤ملحق ( سائل الطلاب من هذه الو       

 

 : ة ــتطبيق الدراس: خامسـاً 
 :  على النحو التالي أربع محاضراتسة إلى ا الدرموضوعاتقسم الباحث  

  متتاليتينساعتين عبارة عن يهـ وه٤/٦/١٤٢٠بتاريخ  : اضرة الأولىالمح  ـ١

 :يتين  التالالباحث المفردتينا م فيهعرضوقد 

 . يرية الحديثة  التعب-ما بعد التأثيرية  

ي عبارة عن ساعتين متتاليتين هـ وه١١/٦/١٤٢٠ بتاريخ :اضرة الثانيةالمح  ـ٢

 :وقد عرض فيهما المفردتين التاليتين
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 .  التكعيبية -الوحشية  

ساعتين متتاليتين،  عبارة عن يهـ وه١٨/٦/١٤٢٠ بتاريخ :المحاضرة الثالثة  ـ٣

 :ينوقد عرض فيهما الباحث المفردتين التاليت

 . ة ـ الدادي–المستقبلية  

عن ساعتين   عبارة يهـ وه٢٥/٦/١٤٢٠ بتاريخ : المحاضرة الرابعة  ـ٤

 :متتاليتين، وقد عرض فيهما المفردتين التاليتين

 .  العناصر التشكيلية -السريالية  

 عبارة عن اختبار تحصيلي يهـ ، وه٣/٧/١٤٢٠ بتاريخ :المحاضرة الخامسة  ـ٥

  ) . ٥ ، ٤ملحق ( ة فقط لمدة ساعة واحد

 . التجريبية والضابطة : وهذا التقسيم ينطبق على اموعتين           

وقد استخدم الباحث القياس بعد التجربة فقط، للمجموعتين التجريبية 

 .والضابطة 

 : ل هذا التصميم كما يلي ي ويمكن تمث

  O X١  :  المجموعة التجريبية

  O X٢  : ةـالمجموعة الضابط

 : حيث 

Xالمعالجة بالشرائح والمستنسخات الفنية للمجموعة التجريبية   :١ . 

Xللمجموعة الضابطة ) الإلقائية ( المعالجة بالطريقة التقليدية    : ٢ . 

O :     هو قياس التحصيل . 

 : أساليب التحليل الاحصائي : سـادسـاً 
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  .T. Testقام الباحث بتحليل نتائج الدراسة مستخدماً اختبار 

 . وقد تم توضيح ذلك تفصيلاً في الفصل الرابع 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 الفصـل الرابـع
 تحلــيل نتائـج الدراسة و تفسيـرها
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 تحليل نتائج الدراسة وتفسيرها
بعد أن انتهى الباحث من تصحيح الاختبار التحصيلي للمجموعتين التجريبية 

للتوصل لمعرفة أثر استخدام الشرائح الملونة والمستنسخات الفنية على  والضابطة 

 .بية الفنية بكلية المعلمين بالباحةتحصيل طلاب قسم التر

 : وفيما يلي عرض لنتائج الدراسة وتفسيراا 

 : هذا السؤال من خلال نتمت الإجابة ع

النسب المئوية الصحيحة للمجوعتين التجريبية والضابطة كما هو موضح في الجدول 

 ) ١( رقم
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  )١( جدول 
‹vnÛa@µnÇìàvàÜÛ@òzîz—Ûa@pbibufiÛ@òíì÷¾@a@käÛaòİib›Ûaë@òîjí@

 %اموعة الضابطة %اموعة التجريبية رقم السؤال
٦٤%٩٦ ١% 
٢٨%٩٦ ٢% 
٥٦%١٠٠ ٣% 
٢٨%٩٢ ٤% 
٣٦%٩٦ ٥% 
٣٢%٩٢ ٦% 
٢٨%٩٦ ٧% 
٣٢%٩٢ ٨% 
٣٢%٩٢ ٩% 
٢٤%٩٢ ١٠% 
٩١%٩٣ ١١% 
٨٩%٩٢ ١٢% 
٨٨%٩٣ ١٣% 
٨٤,٦٦%٨٨,٦٦ ١٤% 
٨٦,٦٦%٨٧,٣٣ ١٥% 
٨٩%٩٠ ١٦% 
٨٧%٩٠ ١٧% 
٨٧%٨٩ ١٨% 
٦٨%٩٢ ١٩% 
٥٦%٨٨ ٢٠% 
٦٨%٩٦ ٢١% 
٦٤%٩٢ ٢٢% 
٥٢%٨٨ ٢٣% 
٧٢%٩٢ ٢٤% 
٤٤%٩٦ ٢٥% 
٥٢%٨٨ ٢٦% 
٧٦%٩٦ ٢٧% 
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الذي يبين النسب المئوية للإجابات الصحيحة للمجموعتين ) ١(من خلال جدول 

 :التجريبية والضابطة ، يتضح لنا ما يلي 

  اتضح من إجابات اموعتين التجريبية ، السؤال الأول حتى السؤال العاشرمن ـ ١
 والضابطة أا لصالح اموعة التجريبية بفارق النسب المئوية يتراوح بين        
    وتعد هذه النتيجة لأحد محاور التجربة الذي يعتمد على الرؤية% ٦٨-٦٥      

 لذي لا يعتمد عليه التدريس العادي في اموعة وا، البصرية للأعمال الفنية        
 ذوق ـادة التـالضابطة ، مما يؤكد على أهمية استخدام الشرائح الملونة في تدريس م       

 . وتاريخ الفن       

  أن النسبة المئوية يلاحظ من السؤال الحادي عشر حتى السؤال التاسع عشر  ـ ٢

  %٥ -% ٠,٧٧حيث تراوحت بين ، ريبية والضابطة ة بين اموعتين التجيلقل       

 ولا ،  أن مجموعة هذه الأسئلة تقيس مدى الحفظ والتذكر  إلىويرجع ذلك       

 واحي ـبل تعتمد على السرد التاريخي والن، تعتمد على الرؤية البصرية        

 .  كبيرة بين النسبانجد فروق ولذلك لا، رفية ـالمع       

 أن هناك ، يلاحظن يل التاسع عشر حتى السؤال السابع والعشرمن السؤاـ  ١

 بين النسبة المئوية للإجابات الصحيحة بين كل من اموعة التجريبية افروق

لصالح اموعة التجريبية ، وقد كانت % ٥٢ -% ٢٠ تتراوح بين ةالضابط

ية رؤـالأسئلة تدور حول الاختيار من متعدد والتي بها نوع من التذكر لل

 .م إجاباة في ي فقد ساعدت التجربة على تميز طلاب اموعة التجريب ،البصرية

أن مجموعات الأسئلة الثلاث قد أكدت إجابات الطلاب لها في ،وخلاصة القول 

الرؤية (اموعتين التجريبية والضابطة أا لصالح اموعة التجريبية في المحور الأول 

 أما المحور الثاني ، ) التذكر للرؤية البصرية ( ث  والمحور الثال ،)البصرية 

عتماد ، لاجاء دون فروق كبيرة بين اموعتين التجريبية والضابطة فقد ) الحفظ فقط( 

 ) .الحفظ ( مجموعة الأسئلة في هذا المحور على التذكر النظري 
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تحسين  في اًوهذا يؤكد أن في استخدام الشرائح الملونة والمستنسخات الفنية أثر

 مستوى التحصيل لدى الطلاب الذين درسوا باستخدام هذه المعينات البصرية 

 )٢(جدول 
ïÜî—znÛa@Šbjn‚üa@óÜÇ@òİib›Ûa@òÇìàaë@òîjí‹vnÛa@òÇìàa@µi@Öë‹ÐÛa@

òÇìàa@†‡ÈÛa@
@Áìn¾a
ïib¨a@

@pbÏa‹®üa
òíŠbîÈ¾a@

òàîÓI@pH@òÛü‡Ûa@ôìnß@

 ٢,١٧٧ ٣٢,٨٦ ٢٥ التجريبية

 ٣,٧٢٥ ٢٦,٧٢ ٢٥ الضابطة
٠,٠١ ٦,٩٧ 

 
  ذات دلالة إحصائية لمستوى دلالة اًأن هناك فروق) ٢(ويتضح من جدول 

بين متوسطي درجات طلاب اموعة الضابطة ودرجات ) ٤٨(ودرجة حرية ) ٠,٠١(
 .اموعة التجريبية لصالح طلاب اموعة التجريبية 

لتجريبية والضابطة في التحصيل الدراسي وللتعرف على الفروق بين اموعتين ا
  ، بالمعادلة التالية كما أوضحها جابر وكاظم T. Test) ت ( سيتم حساب قيمة 

 )١٩٧٣ (  
  ٢ م– ١م= ت "
١ع

٢
٢ع + 

٢
 

 صــ    "        ١ –ن 

 .متوسط درجات اموعة التجريبية في التحصيل الدراسي  = ١حيث م
 .الضابطة في القدرة على قراءة الأعمال الفنية متوسط درجات اموعة  = ٢م
 . الانحراف المعياري لدرجات اموعة التجريبية في التحصيل الدراسي  = ١ع
الانحراف المعياري لدرجات اموعة الضابطة في القدرة على قراءة الأعمال  = ٢ع

 .الفنية 
 . عدد أفراد أي مجموعة منهما = ن 

 . ن  = ٢ن = ١حيث ن
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ذلك يتضح أن الطلاب الذين درسوا باستخدام الشرائح الملونة وب

كان تحصيلهم في مقرر التذوق وتاريخ الفن أعلى من ،  الضوئية توالمستنسخا
 .مستوى الطلاب الذين درسوا باستخدام الطريقة الإلقائية 

لا توجد فروق ذات دلالة "وبهذا يتم رفض الفرض الأول الذي ينص على أنه 

 درجة التحصيل بمادة التذوق وتاريخ الفن بين اموعة الضابطة التي إحصائية في

درست بالطريقة التقليدية واموعة التجريبية التي درست باستخدام الشرائح الملونة 

 .والمستنسخات الفنية 

من خلال الجدول السابق نجد أن المتوسط الحسابي للاختبار التحصيلي  

بينما المتوسط الحسابي للاختبار التحصيلي ،  ) ٥١,٦٦( للمجموعة التجريبية يساوي 

 ) . ٣٤,٠٤(للمجموعة الضابطة 

وهذا يعني أن المتوسط الحسابي للاختبار التحصيلي للمجموعة التجريبية التي  

درست باستخدام الشرائح والمستنسخات الفنية أعلى من المتوسط الحسابي للاختبار 

رست بدون استخدام الشرائح والمستنسخات التحصيلي للمجموعة الضابطة التي د

وبهذا يتضح أن استخدام تلك المعينات البصرية في التدريس لها أثر هام وبارز ، الفنية 

 . في مستوى التحصيل لدى الطلاب 

 : أما السؤال الثاني فقد نص على 

 توجد فروق ذات دلالة إحصائية في القدرة على قراءة الأعمال الفنية هل"

واموعة التجريبية التي ،  بين اموعة الضابطة التي درست بالطريقة التقليدية وتحليلها

 " درست باستخدام الشرائح والمستنسخات الضوئية ؟ 

 هذا السؤال من خلال مقارنة متوسطات درجات طلاب نوقد تمت الإجابة ع

ة الطلاب اموعة الضابطة بدرجات طلاب اموعة التجريبية على اختبار قياس قدر
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 كل مجموعة من الفروق بين) ٣(على قراءة الأعمال الفنية وتحليلها ، ويبين جدول 

 .اموعات التجريبية والضابطة 

 )٣(جدول 
@lýİÛa@ñŠ‡Ó@‘bîÓ@Šbjn‚a@óÜÇ@òİib›Ûa@òÇìàaë@òîjí‹vnÛa@òÇìàa@µi@Öë‹ÐÛa@|šìí

@bèÜîÜ¥ë@òîäÐÛa@ÞbàÇþa@ñõa‹Ó@óÜÇN@

òÇìàa@†‡ÈÛa@
@Áìn¾a
ïib¨a@

@pbÏa‹®üa
òíŠbîÈ¾a@

òàîÓI@pH@òÛü‡Ûa@ôìnß@

 ١,٣٠١ ١٨,٨٨ ٢٥ التجريبية

 ٢,٧١٣ ٧,١٢ ٢٥ الضابطة
٠,٠١ ١٩,١٥ 

 ة ـأن هناك فروقاً ذات دلالة إحصائية لمستوى دلال) ٢(ويتضح من جدول 

، بين متوسطي درجات طلاب اموعة الضابطة ) ٤٨(حرية ودرجة ) ٠,٠١(

 .جات اموعة التجريبية لصالح اموعة التجريبية ودر

وبذلك يتضح أن الطلاب الذين درسوا باستخدام الشرائح والمستنسخات 

نمت لديهم القدرة على قراءة الأعمال الفنية وتحليلها بدرجة أفضل بكثير عن ، الفنية 

الذين درسوا و، قدرة طلاب اموعة الضابطة على قراءة الأعمال الفنية وتحليلها 

لا " وبهذا يتم رفض الفرض الثاني الذي ينص على أنه ، باستخدام الطريقة الإلقائية 

توجد فروق ذات دلالة إحصائية في القدرة على قراءة الأعمال الفنية وتحليلها بين 

واموعة التجريبية التي درست ، اموعة الضابطة التي درست بالطريقة التقليدية 

 ".رائح الملونة والمستنسخات الفنية ستخدام الشاب

كان لها نية يتبين أن استخدام الشرائح والمستنسخات الف) ٣(، ) ٢(من جدول 
وفي القدرة ، أثر في الفروق بين اموعتين الضابطة والتجريبية في التحصيل الدراسي 
دريس له أثر على قراءة الأعمال الفنية ، وهذا يبين أن استخدام المعينات البصرية في الت

 .هام وبارز في مستويات الطلاب 
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 الفصـل الخامـس
 راسـة ملخـص الد: أولاً

 التوصيـات و الاقتراحات:         ثانياً
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 : ملخص النتائج : أولاً  
لتعرف على مدى نجاح طريقة استخدام الشرائح إلى االحالية هدفت الدراسة 

الملونة والمستنسخات الفنية في تحقيق أهداف تدريس مادة التذوق وتاريخ الفن التي 

والتي دف إلى معرفة أثر استخدام ، فنية بكليات المعلمين تدرس بأقسام التربية ال

في مادة ، الشرائح الملونة والمستنسخات الفنية على تحصيل طلاب كليات المعلمين 

  : ، وتمثلت تساؤلات الدراسة في الإجابة عن السؤالين التاليينالتذوق وتاريخ الفن 

تحصيل لمادة التذوق وتاريخ  هل توجد فروق ذات دلالة إحصائية في درجة ال ـ ١

واموعة التجريبية التي ، الفن بين اموعة الضابطة التي درست بالطريقة التقليدية 

 درست باستخدام الشرائح والمستنسخات الفنية ؟

حصائية في القدرة على قراءة الأعمال الفنية إ هل توجد فروق ذات دلالة – ٢

واموعة التجريبية التي ، درست بالطريقة التقليدية وتحليلها بين اموعة الضابطة التي 

 درست باستخدام الشرائح والمستنسخات الفنية ؟

وقد استخدم الباحث الطريقة الإلقائية لشرح محتوى المادة العلمية لطلاب 

اموعة الضابطة ، في حين استخدم طريقة العروض العملية لشرح محتوى المادة العلمية 

 .  التجريبية لطلاب اموعة

 :وقد توصل الباحث للنتائج التالية 
) ٤٨ (ريةمن درجة ح) ٠,٠١( توجد فروق ذات دلالة إحصائية لمستوى دلالة ـ  أ



 

 
١٣٩ 

 
 

واموعة الضابطة لصالح طلاب اموعة التجريبية في ، موعة التجريبية اطلاب  بين
 .درجة التحصيل لمادة التذوق وتاريخ الفن 

 ٤٨ (حريةمن درجة ) ٠,٠١(حصائية لمستوى دلالة إات دلالة  توجد فروق ذ ـ ب

واموعة الضابطة لصالح طلاب اموعة التجريبية في ، بين طلاب اموعة التجريبية 

 .القدرة على قراءة الأعمال الفنية وتحليلها 

أن استخدام الشرائح الملونة والمستنسخات الفنية كان ذا ، ويتبين من ذلك 

وعلى قدرم ،  تحصيل طلاب اموعة التجريبية مادة التذوق وتاريخ الفن تأثير على

 .على قراءة الأعمال الفنية وتحليلها 

 : ومن خلال الإجابة عن تساؤلات الدراسة واختبار فرضياا يتضح ما يلي 

 أ ـ تفوق طلاب اموعة التجريبية الذين يدرسون باستخدام الوسائل 

 التي أعدها الباحث ، وهي الشرائح الملونة والمستنسخات الفنية على          التعليمية 

 .          طلاب اموعة الضابطة الذين درسوا بدون استخدام الوسائل التعليمية 

    لقد كانت نسبة إجابات طلاب اموعة التجريبية أعلى من نسبة إجابات طلاب 

( وية للإجـابات الصحيحـة هي اموعة الضابطة ، حيث كانت أعلى نسـبة مئ

في السؤال الثالث بالنسبة للمجموعة التجريبية ، أما اموعة الضابطة فإن % ) ١٠٠

 . في السؤال الحادي عشر % ) ٩١( أعلى نسبة مئوية للإجابات الصحيحة هي 

ب ـ أثبتت هذه الدراسة أن الوسائل التعليمية المتمثلة في الشرائح الملونة 

 .  قراءة الأعمال الفنية وتحليلها  الفنية ، لها أثر فعال ومؤثر في القدرة علىوالمستنسخات

ومن النتائج السابقة ، يعرض الباحث بعضاً من النقاط الهامة التي تؤثر في 

 ـ : تدريس التذوق وتاريخ الفن والتي يجب أخذها في الاعتبار وهي 

 المرئية منها ، إجحافاً في أ ـ إن في عدم استخدام الوسائل التعليمية وخصوصاً 
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               حق طلاب أقسام التربية الفنية بكليات المعلمين ، لأهميتها في إيصال 

                المعلومة بأسرع وقت ممكن للموضوعات التي تدرس ، وخاصة أن 

 داف                الموضوعات الفنية لا يمكن تدريسها نظرياً فقط ، فهذا لا يحقق الأه

 .               المرجوة من تدريسها 

  

 ب ـ إن في عدم استخدام الوسائل التعليمية وخصوصا المرئية منها والاعتماد 

                على الأسلوب الإلقائي للدرس، يؤدي إلى شرود ذهن الطالب وعدم 

 .               توظيف المعلومات التي يتلقاها الطالب أثناء المحاضرات 
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  : دراســةتوصيات ال: اً لثـثا
من خلال نتائج الدراسة الحالية وما وجد في الإطار النظري والدراسات 

 : السابقة يوصي الباحث بما يلي 

  توفير الوسائل والأجهزة التعليمية الحديثة بكليات المعلمين واستخدامها في ـ ١
  قرر التذوق وتاريخ الفن بصفة خاصة تدريس مقررات التربية الفنية بصفة عامة وم         

 .         والاهتمام بالصيانة الدورية لها وتوفير أماكن لحفظها بطريقة سليمة

  توجيه اهتمام أعضاء هيئة التدريس بكليات المعلمين لأهمية استخدام الوسائل  ـ ٢
  ومقرر التذوق التعليمية وتقنيات التعليم في تدريس مقررات التربية الفنية عامة         
لما لها من أثر في إثراء الرؤية البصرية والتحصيل ؛ وتاريخ الفن خاصة          

 الدراسي 
 .وتحقيق الهدف المنشود من تدريس هذه المادة           

 الشرائح الملونة والمستنسخات الفنية على مستوى عال من التقنية  وإنتاج توفير ـ ٣
 هذا اال بوزارة المعارف وتوزيعها على أقسام قبل الإدارة المختصة في من

في مجالات تدريس الفنون عامة التي  لاستخدامها التربية الفنية بكليات المعلمين
ن الفن التشكيلي يرى ، مما يثري تحصيل طلاب إ حيث ،تم بالناحية البصرية
  .إنتاجهم  الفن ، وما يعكسه في

أن تكون مجالاً للبحث والدراسة كما لاحظ الباحث جوانب عديدة يمكن  
  -:مستقبلاً كمقترحات بحثية يمكن إيجازها فيما يلي

  التعرف على أثر استخدام الوسائل التعليمية على تحصيل طلاب كليات المعلمين – ١
 .في المواد التي تدرس بها واتجاهام نحوها      

 س بأقسام التربية الفنية  إجراء دراسات استطلاعية حول آراء أعضاء هيئة التدري– ٢
 .في كليات المعلمين حول استخدام الوسائل التعليمية      

  ـ إجراء دراسات حول اتجاهات طلاب أقسام التربية الفنية في كليات المعلمين ٣
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 .      حول استخدام الوسائل التعليمية في تدريسهم 

 قائمة المراجع
 القرآن الكربم:  أولاً 

 : سائل العلميةروالالكتب : ثانيـاً 

طرق تعليم الفنون لدور المعلمين والمعلمات  ) . ١٩٦٥( البسيوني ، محمود  -١

  . ٤مصر ، ط: دار المعارف . العامة 

 ن العامةفالفن في القرن العشرين من التأثيرية حتى ) . ١٩٨٣(البسيوني ، محمود  -٢

 .القاهرة : دار المعارف المصرية . 

 .القاهرة : عالم الكتب  . أسرار الفن التشكيلي. ) ١٩٩٤(البسيوني ، محمود  -٣

رجمة تدار طلاس للدراسات وال . الفن الإسلامي) . ١٩٨٦(البهنسي ، عفيف  -٤

  .١دمشق ، ط. والنشر 

دار الكتاب  . ورـراءة الصـد الفني وقـالنق) . ١٩٩٧(  البهنسي ، عفيف  -٥

 . القاهرة: العربي 

الد . أوروبا من عصر النهضة حتى  اليومالفن في  ) . ١٩٨٢( عفيف ، البهنـسي  -٦

 . بيروت، دار الرائد العربي . الثاني 

دراسة لمعوقات استخدام المعلم للوسائل ،  ) ١٤٠٥( الثقفي ، خلف االله محيا  -٧

 .التعليمية في تدريس المواد الاجتماعية للمرحلة المتوسطة للبنين بمدينة الطائف 

 .  التربية ، جامعة أم القرى ، مكة المكرمة رسالة ماجستير غير منشورة ، كلية

 . دار المعارف ، القاهرة  . ن للفاعاشو) . ١٩٨٠(الجباخنجي ، محمد صدقي   -٨

 ، دار المعرف ، نالموجز في تاريخ الف) ت.د(الجبا خنجي ، محمد صدقي   -٩



 

 
١٤٣ 

 
 

  .القاهرة

و إتجاهات طلاب المرحلة الثانوية نح) . ـه١٤٠٩(الحارثي ، عبد االله عيضة   -١٠

بمدينة الطائف ، رسالة ماجستر غير منشورة ، كلية التربية ، . الوسائل التعليمية 

 .جامعة أم القرى ، مكة المكرمة 

 . تكنولوجيا التعليم بين النظرية و التطبيق ) . )أ(١٩٩٨(الحيلة ، محمد محمود   -١١

 .عمان ، الأردن : دار المسيرة للنشر والتوزيع 

دار  . التربية الفنية وأساليب تدريسها) . )ب(١٩٩٨( الحيلة ، محمد محمود   -١٢

 .عمان ، الأردن : المسيرة للنشر والتوزيع 

دراسة واقع الوسائل التعليمية في ،  ) ١٤١٩(  الزهراني ، سالم عبد الرحيم  -١٣

تدريس اللغة الإنجليزية من وجهة نظر معلمي اللغة الإنجليزية بالمرحلة المتوسطة 

جستير غير منشورة ، كلية التربية ، جامعة أم القرى ، رسالة ما . بمدينة جدة

 . مكة المكرمة 

أثر استخدام بعض الوسائل التعليمية ، )هـ١٤١٤( الزهراني ، مساعد غرم االله  -١٤

المنتجة من قبل المعلم في اكتساب التلاميذ لبعض المصطلحات الجغرافية العلمية 

لة ماجستير غير منشورة ، كلية رسا. من كتاب الجغرافيا للصف الرابع الابتدائي 

 .التربية ، جامعة أم القرى ، مكة المكرمة 

دور الوسائل التعليمية في تنمية المهارات ) . ١٤٠٥(السليمي ، بشير عجال  -١٥

اليدوية لبرامج أشغال الورق المقوى وأشغال الخشب في الصفين الخامس 

جستير غير رسالة ما .بتدائي في بعض مدارس مدينة الرياضلاوالسادس ا

 .منشورة، كلية التربية ، جامعة الملك سعود ، الرياض 



 

 
١٤٤ 

 
 

طرق التدريس ) . ١٩٩٧( السبحي ، عبد الحي ، وبنجر فوزي ،   -١٦

 .جدة : دار زهران للنشر والتوزيع  . واستراتيجياته

علم النفس الإحصائي ومقياس العقل ) . ١٩٧٨(السيد ، فؤاد البهي ،   -١٧

  . ٣ القاهرة ، ط : دار الفكر العربي  .البشري

 الجهاز .دليل المعلم في التربية الفنية). ١٩٨٨(الشال، محمد النبوي وآخرون،  -١٨

: وزارة التربية والتعليم. المركزي للكتب الجامعية والمدرسية والوسائل التعليمية

 .جمهورية مصر العربية

  متصالات والتكنولوجيا في التعليلاوسائل ا) . ١٩٨١(الطوبجي ، حسين حمدي  -١٩
 ٤الكويت ، ط: دار القلم 

تصالات والتكنولوجيا في لاوسائل ا) . ١٩٨٧(الطوبجـي  ، حسين حمدي   -٢٠

  .٨الكويت ، ط:  دار القلم .التعليم 

مكتبة  . المدخل إلى البحث في العلوم السلوكية) . ١٩٩٥(العساف ، صالح   -٢١

 . الرياض .العبيكان 

ة الفنية  ـ مفهومها ـ  أهدافها  التربي) .١٩٩٧(الغامدي ، أحمد عبد الرحمن  -٢٢

 . مطابع الصفا ، مكة المكرمة  . ـ مناهجها ـ وطرق تدريسها

عدادها وطرق إ. الوسائل التعليمية . ) ١٩٨٦(الكلوب ، بشير عبد الرحيم   -٢٣

  .٢عمان ، الأردن ، ط: مكتبة المحتسب  . ستخدامهاا

هضة ـدار ن . امن العـز في تاريخ الفـالموج) . ت.د(الألفي ، أبو صالح  -٢٤

  .٤القاهرة ، ط: صر ـم

جاءة فدار قطري بن ال . تقنيات التعليم) . ١٩٩٥ (وآخرونالنعمى، نجاح ،  -٢٥



 

 
١٤٥ 

 
 

 .الدوحة : للنشر 

 ، دار المبادئ الأساسية في طرق التدريس العامة) . ١٩٧٤(آل ياسين ، محمد  -٢٦

 .بـيروت :  القلم

الوسائل التعليمية في أثر استخدام ) . هـ ١٤٠٨(بديوي ، توفيق إبراهيم   -٢٧

 .تدريس بعض موضوعات التوحيد للصف الأول المتوسط على تحصيل التلاميذ 

 .رسالة ماجستير غير منشورة ، كلية التربية ، جامعة الملك سعود 

مذاهب الفن المعاصر و الرؤية التشكيلة للقرن ) . ت.د(حسن ، محمد حسن  -٢٨

 .القاهرة : دار الفكر العربي . العشرين 

الهيئة العامة  . التذوق الفني ودور الفنان والمستمع) . ١٩٧٥(س حمدي خمي -٢٩

 .القاهرة : لشئون المطابع الأميرية 

. هـ مفهومة ـ أدواته ـ أساليبمناهج البحث العلمي ) . ١٩٨٥(دالين ، فان   -٣٠

 .الرياض: دار أسامة للنشر والتوزيع 

عبد العزيز حاويد ، ترجمة  . نالتربية عن طريق الف) . ١٩٧٠(ريد ، هربرت  -٣١

 .الهيئة المصرية للكتاب 

دار .  ، ترجمة يويف ميخائيل تربية الذوق الفني) . ١٩٧٥(ريد ، هربت   -٣٢

 .القاهرة :النهضة العربية 

. ترجمة فؤاد زكريا . النقد الفني دراسة جمالية و فلسفية ) . ١٩٨١(  ستولينيتز  -٣٣

 . مصـر.الهيئة المصرية العامة للكتاب. الطبعة الثانية

دار الفكر .  مدخل إلى تكنولوجيا التعليم). ١٩٩٨(سلامة ، عبدالحافظ  -٣٤

 .٢عمان، الاردن، ط: للطباعة والنشر
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أثر استخدام الدروس المتلفزة في مادة التربية .  )١٩٨٩(شياب ، نايب محمود   -٣٥

رسالة ماجستير غير منشورة،  . الإسلامية على تحصيل طلبة الصف الأول ثانوي

 .يرموك ، الأردنجامعة ال

: مكتبة النهضة المصرية . علم النفس التربوي). ١٩٧٩(صالح ، أحمد زكي   -٣٦

 .٢القاهــرة، ط

: عالم الكتب .  البحث في الفن والتربية الفنية) . ١٩٨٣(عبدالحليم، فتح الباب -٣٧

 . القاهرة

مناهج البحث في التربية وعلم .  )١٩٧٣(عبد الحميد، جابر، وكاظم، أحمد   -٣٨

 . القاهرة: دار النهضة العربية.  النفس

دراسة أثر الاتجاهات الوالدية على .  )١٩٧٥(السلام  عبد الغفار، محمد عبد -٣٩

الكتاب السنوي الثاني ،  . بتدائيةلاالتحصيل المدرسي لدى تلاميذ المرحلة ا

الجمعية المصرية للدراسات النفسية ، كلية التربية ، جامعة عين شمس ، الهيئة 

 .القاهرة: عامة للكتاب المصرية ال

 – أدواته - مفهومه - البحث العلمي . )١٩٩٦(عبيدات، ذوقان، وآخرون   -٤٠

 .الرياض : دار أسامة للنشر والتوزيع . ه أساليب

 .مصر: دار المعارف  .  الفن دراسة فلسفية ونقديةةايغ). )أ(١٩٩١(محسن : عطيه   -٤١

دار المعارف المصرية . ث في الفن الحدي اتجاهات). )ب(١٩٩١(محسن  : ةعطي   -٤٢

 . القاهرة: 

دار .  المذاهب- التقنيات - الأساليب -ذوق الفن ت). ١٩٩٥(محسن  : ةعطي -٤٣

 .مصر: المعارف



 

 
١٤٧ 

 
 

دار .  فنــون الشرق الأوسط والعالم القديم). ١٩٧٥(عــلام، نعمت  -٤٤

 .٢مصـــر ،ط: المعارف

 .٣مصر،ط: رفدار المعا.فنون الغرب في العصور الحديثة).١٩٨٣(،نعمت  علام  -٤٥

دار .  فنون الشرق الأوسط في العصور الإسلامية). ١٩٨٩(علام، نعمت   -٤٦

 .٤مصر، ط: المعارف 

 .الرياض:  دار أسامة . المدخل للنقد والتذوق الفني). ١٩٩١(غراب، يوسف   -٤٧

 تاريخها ،وفلسفتها، عمادة -التربية الفنية مداخلها ). ١٤١٦(فضل، محمد   -٤٨

 .لملك سعود، الرياض جامعة ا. ن المكتباتئوش

دار .  الوسائل التعليمية والمنهج.  )١٩٨١(الحميد، جابر  ، أحمد، وعبد كاظم  -٤٩

 .القاهرة:  النهضة العربية

تأثير استخدام التلفزيون التعليمي على ،  ) ١٤٠٩(  كردي ، فائقه عبد االله  -٥٠

رسالة  . التحصيل الدراسي لتلميذات الصف الثاني الأدبي بمدينة الطائف

 . اجستير غير منشورة ، كلية التربية ، جامعة أم القرى ، مكة المكرمة م

دار النهضة .  الأسس العامة للتدريس.  )١٩٨٣(لبيب، رشدي، وآخرون  -٥١

 .بيروت: العربية للطباعة والنشر

.  مقدمة في الاتصال وتكنولوجيا التعليم) ١٩٩٥(لال، زكريا والجندي، علياء   -٥٢

 .٢ طالرياض،:  بيكانعمكتبة ال

مكتبة الفلاح .  النقد والتذوق الجمالي في التربية الفنية.  )١٩٩٤(محمد، جاسم  -٥٣

 . الكويت: للنشر والتوزيع

 دار اليازوري العلمية  .تكنولوجيا الوسائل التعليمية.  )١٩٩٨(محمود صباح  -٥٤
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 . ردنلأعمان، ا: للنشر

ا بين  المصرية، م-عمارة الحضارات القديمة .  ) ١٩٧٩(مصطفي، صالح   -٥٥

 .بيروت: دار النهضة المصرية للطباعة والنشر.  ، الرمانية ، اليونانية النهرين

 .٢مكتبة ضة مصر، ط.  الوسائل التعليمية.  )١٩٧٦(، إبراهيم  مطاوع  -٥٦

مدى استخدام الوسائل التعليمية في تدريس .  )١٤٠٩(معصوم، اد منور   -٥٧

رسالة ماجستير غير .   المكرمةمادة الكيمياء بالمرحلة الثانوية للبنات بمكة

 . ، مكة المكرمةىمنشورة، كلية التربية جامعة أم القر
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 بسم االله الرحمن الرحيم 
 المملكة العربية السعودية 

 جامعة أم القرى 
 آلية التربية 

 قسم التربية الفنية 

 نموذج معلومات الاختبار 
 : معلومات تتعلق بالطالب : أولاً 
 ) :اختياري (  اسم الطالب -١

 :معلومات تتعلق بكيفية الإجابة : ثانياً 
 .خصص لذلك  الإجابة تكون على النموذج الم-١
 : هناك طريقتين للإجابة على الأسئلة وهي على النحو التالي -٢
في -أ 

  ١،٢،٣،٤،٥،٦،٧،٨،٩،١٠،١١،١٢،١٣،١٤،١٥،١٦،١٧،١٨:الأسئلة
عليك بكتابة الإجابة التي ترى صحتها في المكان المخصص لذلك في 

 .ورقة الإجابة 
 ١٩،٢٠،٢١،٢٢،٢٣،٢٤،٢٥،٢٦،٢٧:  في الأسئلة -ب

 .ليل الفقرة التي ترى فيها الإجابة الصحيحة عليك بتض
 . أقرأ الأسئلة بتمعن قبل الإجابة عليها -٣
 . استخدام القلم الأزرق في الإجابة -٤
 
 

 الباحث 
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 )اختيار متعدد ( نموذج الإجابة على فقرات الاختبار
 ج  ب  أ  م
١٩ο ο ο 
٢٠ο ο ο 
٢١ο ο ο 
٢٢ο ο ο 
٢٣ο ο ο 
٢٤ο ο ο 
٢٥ο ο ο 
٢٦ο ο ο 
٢٧ο ο ο 
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 ) فقرات إجابة موجزة ( نموذج الإجابة على فقرات الاختبار 
 

١    
٢    
٣    
٤    
٥    
٦    
٧    
٨    
٩    
١٠  
١١  
١٢  
١٣  
١٤  
   
   
   
١  
   
   
   
١  
   
   
١  
   
١  
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       :مايلي من خلال مشاهدتك لهذا العمل أجب على 

 ما اسم هذا العمل ؟] ١[
 من هو الفنان صاحب العمل ؟ ]  ٢[
 تحت أي مذهب يندرج العمل ؟]  ٣[
 

 : تمثل هذه اللوحة أحد الأعمال الرائعة للفنان سلفادور دالي 
      ما اسم هذا  العمل ؟] ٤[
 ما اسم المذهب الذي اشتهر به دالي ؟] ٥[
 
 

 . فنان ينتمي للمذهب المستقبلي تعد هذه اللوحة أحد أعمال
 .ما اسم العمل ] ٦[
 .من هو صاحب العمل ] ٧[
 
 

 أشهر لوحة زهور عباد الشمس في الفن الحديث 
 .من هو صاحب هذا العمل ]  ٨[
 

 .هذه اللوحة من أبرز أعمال أحد فناني التعبيرية في القرن العشرين 
 مااسم هذا العمل ؟] ٩[
 .ب العمل من هو الفنان صاح]  ١٠[
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 :عرف فيما لايزيد عن سطر عن 
 :النقطة ] ١١[
 :الحجم ] ١٢[
 :المساحة ] ١٣[ 
تحدث فيما لايزيد عن أربعة سطور عن المراحل التي مر بها ] ١٤[

 .المذهب التكعيبي 
 .أآتب باختصار أهم نقاط النقد للمذهب التأثيري ] ١٥[
 بدايتها وما تهدف أآتب نبذة مختصرة عن الحرآة الدادية من حيث] ١٦[

 .إليه
 :أآتب فيما لايزيد عن سطرين عن آل من 

 .أهم خصائص التصوير في المذهب التعبيري ]١٧[
 .أهم مبادئ المذهب الوحشي ] ١٨[
 :آان الانتقاد الرئيسي للحرآة التأثيرية من وجهة نظر ما بعد التأثيرين ]١٩[
 .أعطت الأهمية للون وتأثيره على المرئيات  -أ 
 .لأهمية للضوء وتأثيره على المرئيات أعطيت ا-ب 

 .إعطت الأهمية للمنظور وتأثيرة على المرئيات 
  .من أشهر فناني ما بعد التأثيرية]  ٢٠[
  جميس أنسور -أ
 . بول سيزان -ب
 . آلود مونية -ج
  .العازفة من أعمال] ٢١[
 . سلفادور دالي -أ
  ليوناردو دافنشي -ب
 . هنري ماتيس -ج 
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 . البطاطس من اللوحات المتميزة للفنانآآلوا ] ٢٢[
 . ديلاآورا -أ
 . فان جوخ -ب
 . أدوارد مانية -ج 
   يعتبر من أشهر فناني المذهب الوحشي] ٢٣[
 . جورج سوراه -أ
 . أوجست رينوار -ب
 . هنري ماتيس -ج 
  الطاولة الرخامية من أعمال الفنان] ٢٤[
 . رفائيل -أ
  براك -ب
  سيزان -ج 
  بين أشهر الأعمال الفنية لسلفادور داليمن ]  ٢٥ [
  لاعبو الورق -أ
 . فتاة على الجسر -ب
 . الزرافة المحترقة -ج
  من أبرز سمات الإتجاة المستقبلي]  ٢٦[
 . إدخال عنصر الاستاتيكية في الفن -أ
 . التمشي مع إيقاع العصر من حيث السرعة -ب
 . التقليد والمحاآاة -ج 
 . منقولة عن الموناليزا في الحرآة الدادية صاحب لوحة صورة] ٢٧ [
 . ماآس أرنست  -أ
  مارسيل دوشامب -ب

  أمبرتو بوتشيوني-ج 
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 فان جوخ ـ زهرة دوار الشمس
 سم  زيت علي كانافاس١٠٥× ٧٧ -م١٨٨٩

  اليابان-متحف طوكيو



 ١٦٥

 
 
 
 
 
 

 

 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 

 
 
 

 

 

 فان جوخ ـ حجرة نوم فان جوخ
 زيت علي كانفاس–م ١٨٨٩

 متحف اللوفر باريس 

 فان جوخ ـ مراكب في ميناء سان ماري
  زيت علي كانفاس– سم ٦٥×٨١ -م١٨٨٨

  هولندا-متحف فان جوخ امستردام



 ١٦٦

  
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 

 وخ ـ الجسر المتحركفان ج
  زيت علي كانفاس -م١٨٨٨

مقتنيات خاصة



 ١٦٧

 
 

 

 

 

 

 
 

  الصرخة–مونخادوارد
  وباستيل على خشبتمبرا زيت -م١٨٩٣

  لندن- للفنون الأهلي المتحف

  مضمار السباق- دفيراؤول
  زيت على كانفاس–سم ٥٤×٦١ -م١٩٣٠

  واشنطن- فيليبمجموعة



 ١٦٨

 

 
 

 

 

 

 

 
 

 

  الجرنيكا- بيكاسوبابلو

  زيت على كانفاس-مس٣٥٠×٧٧٧-م١٩٣٧

 أسبانيا- الفن الحديثمتحف

  الحيلاتي على الكرة- بيكاسوبابلو

  زيت على كانفاس-سم٩٥×١٤٧-م١٩٠٥

  موسكو- بوشكينمتحف



 ١٦٩

 

 
 
 

 
 
 

 

 

  سيدة تتتره مع كلبها–جياكوموبالا
  نيويورك-بافلو – أكاديمة الفنون – م ١٩١٢



 ١٧٠

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  الذكرةاصرار- داليسلفادور
  سم ٣٣×٢٤ -م١٩٣١

 نيويورك–الحديث الفنمتحف



 ١٧١

 
 

 

 
 

  المحترقةالزرافة- داليسلفادور
 سم ٥٠× ٧١ -م١٩٣٧

  سانفرانسسكو-الحديث الفنمتحف


