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 في الشعر الأندلسي تجمَّيات الانقلاب القِـيَمــِي
 

 عمي مطشر نعيمة  
 قسم المغة العربية  –كمية التربية  –جامعة البصرة 

 
 

 الخلاصة 

: ىجاء رصد ىذا البحث مسارات الانقلاب القـيَِمِي في الأندلس , وَوَزَّعَيا عمى ثلاثة محاور ىي 
 مة , وتمجيد الرذيمة .الإنسانية , والفتوى الشعرية المُحرَّ 

تمثِّل المحور الأول في الشعر اليادف إلى الحَط ِّ من قَدر الإنسان , إذ وضعو في منزلة أدنى 
نبيمة , وأسيم في بروز بالناس إلى صنفين يممكان قيماً  ليست  حيوانات أو مساوياً  ليا ! وصنّـَفمن ال

 أد النساء( .ظاىرة شعرية خطيرة ىي ظاىرة )وَ 

المحور الثاني فتاوى شعرية صدرت عن فقياء المسممين في الأندلس قد أسيمت في إشاعة قيماً  وجمع 
 دسمبيةً  في المجتمع فاكتسبت بذلك صفة التحريم , وكشف المحور الثالث عن ظاىرة تمجيد الرذائل عن

 العديد من شعراء الأندلس كالبخل والزنى والخمول .

قِيَمي في الأندلس أنَّيا سجّمت واقعاً  مؤلماً  تمثّلَ  في ضعف ىيبة إن المحصمة النيائية للانقلاب ال
 الإسلام في النفوس .
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 مدخل :

شيِدت أرضُ  الأندلس عبر ثمانية قرون متتالية صراعاً  دينياً  كبيراً  بين المسممين والأسبان حيث    
الدفاع عنيا بشتى السبل , وأخذ الأسبان نشر المسممون فييا تعاليم الدين وقيمو الفاضمة , وحرصوا عمى 

 يتحيَّنون الفرص للانقضاض عمى الدين الجديد وطرد المسممين من الأندلس .

لقد تجمّـى الطابع الديني لممعركة السياسية فوق أرض الأندلس بوضوح في شعر المديح السياسي    
امة( , ويُستنَجَدُ لنصرة البلاد التي تتعرّض والاستنجاد ورثاء المدن , فالممدوح يُوصَفُ  بـ)التقوى( و)الإم

ما يُرثى من المدن التي تقع تحت الاحتلال مساجدىا التي تتحوّل لخطر النصارى بـ)اسم الإسلام( , وأوّل 
عمى يد الأسبان إلى كنائس , فيختفي منيا صوت الآذان , وتقُرَعُ  فييا النواقيس , وتُعمَّقُ  فوقيا 

 الصمبان .

كِمُت الأندلس باسم الإسلام , وحرص حكّاميا المسممون عمى أن يُشيعوا فييا القيم التي رسَّخيا لقد حُ     
 الإسلام في النفوس , والمستمدة من عادات العرب وتقاليدىم الأصيمة . 

 إن َّ المجتمع الأندلسي فرَّط بالكثير من تمك القيم النبيمة , رُبَّما جاء ذلك تحت تأثير قيم الأجناس   
فتجمّى البشرية الأخرى في الأندلس من غير العرب والمسممين كالييود والنصارى والصقالبة وغيرىم , 

 بذلك انقلاب خطير لتمك القيم تجسّد في مسارات متعددة متنوعة يمكن دراستيا وفق المحاور التالية :ــ

 المحور الأول : ىجاء الإنسانية :

في الأرض ورسمت لو تعاليمو  الله عظيمة ً  حينما جعموُ  خميفة ة ً لقد منح الإسلام الإنسانَ  كرام    
 السمحاء مسارات قويمة ضمنت لو الحفاظ عمى )إنسانيتو( و)كرامتو( .

وسمك الشعر في الأندلس في جانب منو الاتجاه نفسو تمثّل ذلك في شعر الأخلاق والآداب     
سمك اتجاىاً  مخالفاً  للاتجاه الأول فأخذ يمس    ولكنّ  جانباً  آخر من الشعر الأندلسيالإسلامية , 

 كرامة الإنسان , ويحط   من قدره , ويضعو في منزلة وضيعة تنحدر عن المنزلة التي منحيا لو الإسلام .

 يوضع في موضع يعمو عميو موضع الكلاب ؟! .ما أيّةُ  كرامةٍ  تبقى للإنسان عند

 من عيد بني الأحمر( إلى الإنسانية جمعاء , فيقول :ــىكذا ينظر الشاعر مالك بن المُرَحَّل )

 أرى الكلابَ  بِشَتمِ  الناس قد ظُممت     والكمبُ  أحفظُ  مخموقٍ  لإحسان ِ 

 (ٔ)ان ِ سفإن غضبت عمى شخصٍ  لتشتمـــوُ      فَقُل لوُ  أنتَ  إنسانُ  ابنَ  إن  
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كيد بـ)قد( , فضلاً  عن دلالة اسم التفضيل ا لمكلاب , فيوظّف لذلك أسموب التو ينتصر الشاعر ىن    
عمى تفوق أحد الطرفين المشار إلييما عمى الآخر في صفة )الإحسان( , ويزري بـ)إنسانية( )أحفظ( 

طمبي )قُل( , فضلاً  عن الفعل الجوابو بالفاء والمتضمـنّ  ان , فيوظّـف أسموب الشرط المقترنالإنس
 مية )أنت إنسان ابن إنسان( .الاس دلالتي التوكيد والتكرار في الجممة

الدفاع عن الحيوان وحمايتو ومعاممتو  بالحسنى نزعة ع الشاعر في مفارقة كبيرة , لأن َّ لقد وق      
الإنسان ىو أكرم مخموقات الله عمى إنسانية أصيمة لا تصح أن تبُنى عمى نزع الإنسان )إنسانيتو( , لأنّ  

 البسيطة . 

خر , ىو الخطيب أبو إسحاق إبراىيم التنوخي )عاش في عيد بني الأحمر( , وشاعر أندلسي آ     
 ينظر إلى الكلاب نظرة مساواة مع البشر المُتيالكين عمى ممذات الدنيا وقد غرّتيم بزخرفيا , فيقول :ــ

 كجيفةٍ  عرضةُ  انتياب ٍ     دنياكَ  ميما اعتبرتَ  فييا 

 (ٕ)ِِ  عمييا مع الكلاب إن شئتيا فاحتمـل أذاىــــا     واصبر 

 ىـ( مُوَبّـِخاً  معاصريو :ــ ٚٔ٘وفي الإطار نفسو يقول ابن سارة )ت    

 بنــــي الدنيا بجيلٍ  عظّـِموىا     فعزّت عندىم وىـي الحقيــرهْ                       

 (ٖ) هْ تيارش بعضيم بعضاً  عمييا     ميارشةَ  الكلابِ  عمى عقير 

, وأخذ الموعظة , وعدم الاغترار بمباىج الدنيا متقدمان دعوتين صريحتين إلى الاعتبار يُمثلُ  النصان ال
ومفاتنيا , لكنيما في الوقت نفسو دعوتان قاسيتان تمسّان الإنسانِ  الذي يأبى ميما كان غافلاً  ومُذنباً  

 أن يتساوى مع الكلاب .

مع  تتصارعالإنسانية بعالم الحيوانات حيث  ىـ( عالم ٛٓ٘)ت  (مان)أبو بكر بن قز ويُشبّو الكاتب    
 ويكون البقاء فيو للأقوى , فيقول :ــ بعضيا 

 لا تطمئن َّ إلى أحـد     واحـذر وشمّر واستعدْ                                

 (ٗ) إلّا إذا وجدوا أســـــدْ        مؤسَدٌ  فالكل   كمبٌ                                

عالمَ  ميول يعيش فيو الضعيفُ / الإنسانُ  في ترقبٍ  دائم للأخطار )احذر( , واستعداد متواصل وُ  إنَّ 
لمصراع )شمِّر( وتوقع مستمر لممواجية )استعد( , فيضع أطرافَ  الصراع في موقع مُزرٍ  بدلالة التوكيد 

 في قولو )الكل   كمبً  مؤسدً ( .
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يبدي شاعر أندلسي مجيول تفاؤلو الكبير بتمك الإنسان  و مبالك وانطلاقاً  من نظرة المساواة بين   
 المساواة , لأنّـَوُ  وجد في الإنسان شيئاً  آخر أسوأ من الكلاب , فقال :ــ

 (٘)اشدد يديك بكابٍ  إن ظفرتَ  بوِ      فأكثرُ  الناسِ  قد صاروا خنازيرا 

, وعبارة )أكثر الناسِ ( في ىذا النص تعطينا المقابمة بين عبارة )الكل   كمبٌ ( في النص السابق  إنَّ 
قيمة الإنسانية كما يراىا بعض شعراء ىذا العصر !! فيكون الناس في عيون ىؤلاء الشعراء موتى بلا 

 قبور:ــ 

 (ٙ)اشدد يديك عمى كمبٍ  ظفرت بوِ      ولا تدعوُ  فإن الناسَ  قد ماتوا 

ىـ( إلا  ٜٗٚ)ت  (ابن جابر اليواري)عند الشاعر الضرير ولا يبدو وجود المعاني الإنسانية السامية    
 نادرة من نوادر الزمان :ــ

 إنّـِي سئمتُ  من الزمانِ  لطول ما     قد صد َّ عن حُسنِ  الوفاءِ  رجالـوُ ُ 

 (ٚ) ومن النوادرِ  في زمانك أن تـرى     خـِـلّاً  حمــــــــدتَ  ودادَهُ  وخلالَـوُ     

 للإنسان ترتبت عمييا دعوات متعددة لمعزلة والانفراد بالذات بعيداً  عن عالم الإنسانية  ٌ وَّىةا صور مُشإنّـَي
ىذا , مما يدل عمى خمـوّه من الإنسانية ! من ذلك دعوة الفقيو أبي بكر غالب بن عبد الرحمن بن عطية 

 ىـ( :ــ  ٛٔ٘)ت 

 

ذا أبصــرتَ  إن  سانـــــاً  فـفَِرْ كــن بذئبٍ  صائـــدٍ  مستأنسـاً      وا 

 إنّـَما الإنسانُ  بحــــرٌ  مالـــــو     ساحـــلٌ  فاحذرهُ  إياكَ  الضرر

 (ٛ)واجعل الناسَ  كشخصٍ  واحدٍ      ثم كن مــن ذلك الشخصِ  حذِر   

نمتقي ىنا بنص أندلسي آخر يفضلُ  الحيوان عمى الإنسان , فالشاعر يضع الإنسانية جمعاء في صورة 
واحد يصفوُ  بالغدر , ويدعو إلى أخذ الحذر والحيطة منو , وبذلك يكون الذئب أشد   الحيوانات إنسان 

 فما بقي للإنسان من كرامة ؟! شراسةً  أكثرُ  أمناً  عمى الإنسان من الإنسان نفسو , 

ما ىو لا الشاعر يوجو دعوتو ــ بلا شك ــ إلى ذاتو أو إلى طرفٍ  آخر خارج الجنس البشري طال إنَّ    
ىـ( الذي يوصي  ٖٔٗيثق بالبشر مطمقاً  , وىو بذلك يمتقي بشاعرٍ  آخر ىو عبادة بن ماء السماء )ت

 ذاتو بالتحفظ من الناس , فيقول :ــ
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ذا فعمتَ  فلا تـَ     دْ ـــــــــى أحــــلا تطمئن َّ إل                              دْ ــــــعُ ـوا 

 تَ  فإنَ  ذاك من الرشد  واحبس متاعك ما استطعـ    

قــــد    )م(واقمل مــن الإخـــوانِ  إن َّ   الأرضَ  نـــارً  تتّـَ

 حـاســــــداً      أو شامتــاً  أو مُنتـقَِــــــد لا تمــــــقَ  إلا

 فـارفـــع أُمــــــورك كمَّـيا       لمواحد الفــــــرد الصمد                            

 (ٜ)فالناس قـد فسدوا فـمــــا       فييم عمـى مــن تعتـمــد                           

مباشرة إلى نزع الثقة من البشر بدلالة افتتاحيا بتعميم النيي )لا تطمئن إلى أحد(  في الأبيات دعوة
 قد وشماتة .فالناس )كما يرى الشاعر( فسدوا , ومن آيات ذلك أن َّ الأخوة عندىم انقمبت إلى حسد ون

تقريباً ( أجناس المخموقات كميا عمى جنس البشر , وكأنو ليس  ٓٛٗويفضل الشاعر الس ميسر )ت    
 منيم, فيقول :ــ

لا سوفَ  تمبسيا حِدادا     ابك ثم صنياــــــتحفظ من ثي  وا 

 (ٓٔ)وظن َّ بسائر الأجناس خيراً      وأما جنس آدم فالبعــــادا

 ىـ( خبرتو بالناس إلى الناس , فيقول :ــ ٘ٗٚ)ت  (و حيان الأندلسيأب)وينقل الفقيو    

 أزحتُ  نـفسي مــن الإيناسِ  بالنــــاسِ      لمَّا غنيتُ  عــن الأكياسِ  بالياس ِ 

 (ٔٔ)ن َّ جلاسيــي ىـوصرتُ  في البيت وحدي لا أرى أحداً      بناتُ  فكري وكتب              

زحت( , وتصدرهُ  ىذا النص صدر الشاعر في الدلالة التي يوحي بيا الفعل )أتحسس )ثقل( اليم عمى ن
الوحدة الجسدية في قولو  اليم في دلالات ةتحسس في البيت الثاني ارتياحو الكبير بعد إزاح, كما ن

 لا أرى أحداً ( وىمس صوت السين , ودلالة ياء المتكمم المكررة أربع مرات .)وحدي( و )

منتج مع ر في ىذا النص دعوة سمبية ,لأنو فقيو يُنتظر منو توجيو الفرد باتجاه التفاعل الإن دعوة الشاع  
إلى اعتزال )الأكياس( وىم الأفراد النجباء في المجتمع , وفي ىذا ما يمس  أبناء مجتمعو ولأنيا دعوة

 كرامة الجماعة )الأكياس( وكرامة الفرد )الفقيو( في آن واحد .

سانية تشويياً  تقسيمات الشعراء لمناس فيم إما شامت وظالم لا يعرف العفو عند وتزيد صورة الإن    
 ىـ( :ــ ٓ٘ٚالمقدرة , كما يرى ابن ليون التجيبي )ت 
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 إن شئتَ  تأمـن كل َّ شـــرْ      لا تركنن َّ إلى البشـرْ 

 ذىَبَ  الذين إذا ركنـ      ــت ليم أمنت من الضرر

 (ٕٔ)أو مــن يضــرُ  إذا قـــدر      ـتٌ شام لم يبـقَ  إلا  

يرمي سياماً  من الكيد , كما يقول الشيخ الكاتب أبو القاسم الخضر بن أبي   أحمق أو غادرٌ  ٌ وأمّا جاىل
 ىـ( :ــ ٘ٗٚالعافية )ت 

 لا يتـقـــي        عاراً  ولا يخشى العقوبةَ  لومــا والناس أمــا جـاىل ٌ 

         كالقوسِ  ترسل سيميا مسموما ٍ يرمي بسيمِ  مكيدة أو عـــاقل ٌ 

 (ٖٔ)فاحمم عمى القسمين تسمم منيما       وَتَسَـــد فتدعـى سيـداً  وحكيمــــا                  

لا يتقي العار , وبعد ىذا التقسيم نوايا الإنسانية في قسمين : عقل  غادر , وجيل في النص تضييق لم
سيادة عمى عاقلٍ  الليو الشاعر ؟! وأية سيادة يسعى إلييا ؟! أىي نتساءل عن قيمة الحمم الذي يدعو إ

 غادر أم عمى جاىلٍ  لا يتقي العار ولا يخشى العقوبة ؟! 

 ىـ( :ــ  ٛٓٚأحمد بن محمد بن خميس الأنصاري )ت ر حول المحور نفسو الخطيب أبو جعفر و ويد   

 (ٗٔ)فريق ِ  إنمَّا الناس في زمانك يا صا     حِ  فريقٌ  مغرى بضر ِّ 

ة )مُغرى( التي توحي إلى الشر وسوء النية ع بين الجنس البشري تكشف عنيا لفظصورة جديدة لمصرا
 والاستعداد لممضرة .

ىـ( الإحساس بالممكِ  تحتَ   ٘ٛٙويستمذ الشاعر الوزير أبو الحسن عمي بن موسى بن سعيد )ت     
 عبداً  لممكو , فيقول :ــ نشوة الخمر , ولكنو يسيء للإنسانية عندما يجعميا

 (٘ٔ)الخمرُ  ممَّكتنــــي     فالخمق لي عبيد ُ 

العُجُب بالذات , والتباىي بيا لو نشوة الخمر , لذلك اندفع الشاعر بشر بن عبد الممك بن  ويبدو أنَّ    
 عمر )عاش في عيد الخلافة في الأندلس( إلى القول :ــ

 ل ُ ـــغُ  ما لا يبمغُ  الأجـناراً  وأبم  ضِـرمَن َّ جميع الأرضِ  قاطبةً    لأ

 (ٙٔ)أنا الذي ليس فـي الدنـيا لوُ  مثلٌ      وبارتقائي في العـمَيا جرى المثل ُ 
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وق الإنسانية , فيو لا يقنع بالدىر عمراً  , ولا بالأرض مُستقراً  , وكأنو يطمب فالشاعر يسمو بنفسو  
 غيرَ  محدود !لنفسوِ  وجوداً  غير متناهٍ  , وطموحاً  

( , كان فيمن ضرب ونجد المنزع نفسو عند الفيمسوف ابن حبيب القصري )عاش في عيد الموحدين   
 قة سمطان الموحدين أبو العلاء إدريس المأمون , ويتجمى زىوه بنفسو في قولو :ــعنقو من الزناد

 ـبريوْ ــت بو عن ذي ال  جِمتُ  في عممٍ  ترفعــ    

 وـذات العميــــى أن      صح لي التُ  إلــــوتــرقي

 وــــاً  بالسويــرع المو     ت جميعــــا نجــم إنّ ـث

 (ٚٔ)فأبن لي العدل يا جا      ىلُ فـي ىـذي القضــيو

كأن الشاعر الفيمسوف يطمب في ىذه الأبيات خموداً  دنيوياً  , أو ىو عمى الأقل يتمنى موتاً  يميزه عن 
 من العمماء .  سائر البرية مع أمثالو

ىـ( إلى ىجاء الإنسانية ليؤكد  ٛٔ٘محمد بن مالك القرطبي )ت  ويدفع الفخر بالذات الشاعر أبا   
 ستحق أن يولد فيو لم يأتِ  بعد ! فيقول :ــ يلنفسو فقط أنَّ الزمن الذي 

 (ٛٔ)أزماني إنّـَما العذرُ لي أنْ جئتُ في زَمَنٍ      لا الجيلُ جيمي ولا الأزمانُ 

ىـ( بالغبن وعدم التقدير دافعاً  إلى ىجاء مجتمعٍ  بأكممو ٙ٘ٗوكان أحساس ابن حزم الأندلسي )ت     
 يكون فيو الفرد / ابن حزم كاملاً  لا عيب فيو سوى الانتماء إلى ذلك المجتمع ! قال ابن حزمٍ  :ــ 

أنا العَمَـقُ الذي لا عيبَ فيو       سوى بَمـدَي وأنّـي غيرُ طاري
(ٜٔ) 

 ىـ( ذاتو وأىل زمانو معاً  , فيقول :ــ ٖٚٚوييجو القاضي أبو البركات ابن الحاج البمفيقي )ت   

نّ  لُ سابــي لخيـرٌ مــواِ   ق ِ ـن زماني وأىمِوِ       عمـى أَنَّنـي لمشـرِّ أوَّ

 (ٕٓ)ق ِ عمرُ المَوِ إحدى البوائِ راً قد تقدَّمت أىمَوُ       فتمك لعصالمَو  لحى

انقلاب قيمي خطير لأنـوّ يشير إلى تيدّم الأسس التي يُختار في ضوئيا القضاة , فإذا كان  في النص
 القاضي لا يجد نفسو جديراً  بالقضاء , فكيف يكون موضع ثقة الآخرين ولا سيما الساسة في المجتمع ؟! 
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عة تخالف تعاليم الدين تخذ ىجاء الإنسانية  مساراً  شعرياً  خطيراً  تمثل في )وأد النساء( وىو نز وا   
الإسلامي التي استوصت بالنساء خيراً  , وتخالف كذلك الاتجاه الشعري الواسع في الأندلس المتمثل في 

 رثاء النساء ولاسيما الزوجات . 

ىـ( في التأسيس ليذا الاتجاه الشعري ؛ إذ يرى أنّ النساء ٙ٘ٗوقد أسيمت أراء ابن حزم الأندلسي )ت   
ل من كل شيء إلا من الجماع ودواعيو , والغزل وأسبابو , والتآلف ووجوىو , لا شغل ))متفرغات البا

 ويقول في أحدى مقطوعاتو الشعرية :ــ  (ٕٔ)لين َّ غيرهُ , ولا خـمُِقنَ لسواه ((

 جيولٍ  لأسبابِ  الرّدى متأرّض ِ     ل ٍ  ـّغفمُ  رُ ــغي وانَ ــالنس نُ ــل يأمــوى

 (ٕٕ)تِ أسودٍ     ترشـفّـوَُ  من طيّبِ الطعمِ  أبيض ِ وكم واردٍ  حوضاً  من المو 

الآخرين خلاصة تجاربيم  ىبين بعض الشعراء والمرأة ؛ لذلك نقل أولئك الشعراء إلمفقودة إنَّ الثقة     
 تقريباً ( الذي يقول :ــ ٓٛٗمع النساء , ومنيم الشاعر ابن الحداد )ت عام 

 ِِ  وَان ـْوسُم ٍِ  يانــبنس ىَوَاىا وامْنَحْ        ًِ  صِفا ـَت ـْمُن كَ ـ ـْت ـَخَان ما لَ ـمث عَيْدَىا نْ ـخُ 

وْض فالغِيْدُ   (ٖٕ)ِِ  جان بَعْدِهِ  مِنْ  ى ـَأَت ٍِ  جَان مَرَّ  إنْ        ٍِ  ق ـُخُم وفي ٍِ  ق ـْخَم في ِِ  كالرَّ

فيو يرى ىـ( النساء من دائرة الإنسانية ويساويين بالدراىم , ٘ٗٚويُخرج الفقيو أبو حيّان الأندلسي )ت   
 الطرفين وسيمتين خطيرتين لمغواية والضلال :ــ 

 اناــإِنس ماـيـعَمي تأَمَنَنَّ  لا       ماــلاىُ ــكِ  اءَ ـــوَالنس دَراىمَ ـال إِن

 (ٕٗ)إِحسانا فعمِوِ  إِساءة يرى ـَف       التُقى عَن المَتينِ  المُب ذا يَنزَعنَ     

ىـ( في ىجو النساء بأبياتٍ  تنزل عمى ٖٚٚ)ت (البمفيقيأبو البركات ابن الحاج )ويتمادى القاضي    
 المسامع كالصاعقة ؛ إذ يقول :ــ 

 موـالذمي نَّ ـصفاتي يـأدان غ ـُل       أب فمم ًِ  راـدى اءَ ــالنس ىجوتُ  قد

وُ        قد من ىجو في يقال أن عسى ما  شيمو بأقبحِ  المصطفى خصَّ

 (ٕ٘)موــقي البُ ـالمث دَّتِ ــعُ  إذا نـ       ـديــوال ِِ  العقل اقصــلن قىــيب أو   

مفارقة كبيرة أن تصدر مثل ىذه الأبيات عن قاضٍ  أندلسي يعممُ  جيداً  أنَّ نقص العقل والدين في المرأة 
مردّهُ إلى طبيعتيا البايموجية وغمبة الجانب العاطفي عمييا , وىذا مما لا يقدح في كرامتيا ولا إنسانيتيا 
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عن أن الشاعر الفقيو كان منيمكاً  في حياتو في طمب المرأة , إذ كان ))ممّن أكتسب  شيئاً  , فضلا ً 
راء القاضي وربما تعود آ (ٕٙ)لأمثالو من الفقياء (( النساء بما لم يتـأتَّ في قطر المال الجمَّ , وتمتع من

د بني الأحمر في أبي البركات والفقيو أبي حيان في النساء إلى طبيعة العصر الذي عاشا فيو وىو عي
الأندلس الذي كانت النساء فيو تتمتع بحرية مفرطة كشف عنيا مؤرخ ىذا العيد في الأندلس لسان الدين 

ىـ( قائلاً  :ــ ))ولقد بمغْـنَ من التـفّنن في الزينة ليذا العيد , والمظاىرة بين ٙٚٚبن الخطيب )ت
ن في أشكال الحـمُي , إلى غايةٍ  نسأل الله أن المصبغات , والتنفيس  بالذىبيات والديباجيات , والتماج
, وأن يعامل جميع من من قبيل الابتلاء والفتنة يغض عنينَّ عين الدىر , ويُكفكف الخطر , ولا يجعميا 

 . (ٕٚ)((ولا يسمبيم خفي لطفو , بعزتو وقدرتو بيا بستره , 

تسمب من النساء اعز ما تممك :الشرف تمك الآراء في النساء قاسية جداً  , لأنَّيا تبقى  ولكن مع ذلك
 والكرامة والوفاء !

 المحور الثاني : الفتوى الشعرية المحرّمة :

وخطباء ومقرئين ومفسّرين الوجو الديني والاجتماعي لممجتمع , فيم يتحمّمون  ةاضيمثل الفقياء من ق   
بوي الشريف , ويحافظون عمى أعباء القضاء , ويتصدّون لمدراسات الخاصة بالقرآن الكريم والحديث الن

, فعمى الفقياء تقع القيم الدينية والاجتماعية و ويوجّيون الآخرين إلى كل ما فيو صلاح آخرتيم  
مسؤولية عظيمة لأنَّ المجتمع يعد ىم قدوةً  لو في الأقوال والأفعال , ومن ىنا ينبع أثرىم الكبير في توجيو 

 المجتمع بأمان إلى طريق الفضيمة .

وبناءً  عمى ما تقدم يكون واجباً  عمى الفقياء أن يتطابق قوليم مع سموكيم , ومن الفقياء الذين    
ىـ( الذي يقول بعد دفاعٍ  مستميت عن مبدأ ٙ٘ٗ)ت (ابن حزم الأندلسي)يؤمنون بيذا الواجب الفقيو 

 العفة في الحب :ــ

 (ٕٛ) يُؤخَذُ  صامت ُ  ِ وىل يمزمُ الإنسانَ  إلّا اختيارُهُ       وىل بخبايا المفظ

ه بو أي و مٌ  بما ينطق بو ؛ لأن َّ ما يتفنستشف من ىذا البيت أن كل إنسان )ولا سيما الخطيب( مُمز 
 سموكٌ  وموقفٌ  واختيارٌ  .خطيب إنما ىو 

 أخرى مناقضة إذ يقول :ــ ةدعوة ابن حزم إلى العفة نجد دعو  وأمام   

 لبرق تمضي الفرصُ قانص الفرصة واعمم أنَّيا     كمضي ا

 كم أُمــورٍ أمكنـت أميميــا     ىي عندي إذ تــولـت غُصَصُ 

 (ٜٕ)بـادر الكنــز الذي الفيـتــو     وانتيـــز صيداً كبازٍ  يقنــص   
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 إنيا دعوة لاقتناص الفرص حتى لو كانت بيذه الطريقة التي تتنافى مع إنسانية الإنسان بقولو :ــ

 من رَشَأً  ما زال لي مُمرضاى     ــمُنإذا أنا بمّغت نفسي ال

 فما أُبالي الكره من طاعة     ولا أُبالــي سخطاً  مـن رشــا

 (ٖٓ)إذا وجدت الماء لا بـد أن     أُطفي بو مشعل جمــر الغضا    

, تتوزع في ىذه الأبيات )أنا( الشاعر بين ضمير المتكمم )أنا , بمغتُ , وجدتُ ( , وياء المتكمم )نفسي 
ون أي ِّ اعتبار دلي ,ما أُبالي , لا أُبالي ,أُطفي( , معمنةً  فتوى شعرية جريئة إلى إطفاء ضمأ الوصال 

لمشاعر الآخر / المحبوب , ودون التزام بحدود الأخلاق والذوق العام في المجتمع بدلالة تكرار النفي في 
 ابن حزم طالما تغنى بعفتو في الحب ! قولو )ما أُبالي , لا أُبالي(وىي فتوى يصعب صدورىا من فقيو ك

يادين الغزل والميو والسخف ي نقل القضاء من الجد إلى مفالفقياء )ولاسيما القضاة منيم(  وقد أسيم    
قمب القيم رأساً  عمى عقب ويكون الحرامُ  حلالاً , والقتل مشروعاً  , ومن شواىد ذلك قول نحيث ت

 الثامنة :ــروف بابن الجقالة من أىل المائة معالقاضي أبي القاسم محمد بن يوسف ال

 ل المسمم ِ ــرع قتـأحممت لا بالش   يا ىاجري يا قاتمي بصدوده   

 (ٖٔ)أجنيت حتى حل َّ قتمي أو دميىذا نجيعي فوق خدك شاىدٌ                            

أن  من  مانع لدى الشعراءفلا لوما دام القاضي يستمذ بشكوى الحب , ويبيح اليوى , ويميو بالغز    
يشاركوىم ىذا الميو وتمك المعبة , مستفيدين من خبرتيم الكبيرة في أُمور القضاء ! فيذا أحد الُأدباء كتب 

 ىـ(بيذه الأبيات :ــ ٖ٘٘إلى القاضي منذر بن سعيد البموطي )ت

 مسألـةٌ  جئتـك مستفتيــاً      عنيا وأنت العـالم المستشارْ 

 الظبــا       وأوجو العشاق فييا اصفرارْ  علام تحمر وجوه

ــ  فأجابو القاضي البموطي :

 احمرارْ سيفٌ  عمى العشاقِ  فيو و الظبي إذ لحظُوُ      ـر َّ وجـــاحم

 (ٕٖ)وجو الصب ِّ لمّا نأى     والشمس تُبقــي لممغيب اصفــرارْ  ر َّ فواص     

 ىـ( لأديب كتب إليو يقول :ــٙ٘ٗلأندلسي )توفتوى شعرية أُخرى يفتي بيا الفقيو ابن حزم ا   

 سألت الوزير الفقيو الأجل     سؤالَ  مُدلٍ  عمى من سألْ 



 نعيمة
 

 

 04 

 دٍ      ويا خير من عن إمامٍ  نقلـير مسترشـتُ  أيا خـفقم

 فَ  فيو الغزلـزالٌ  ترشـمةً      غــــالني قبــرم أن نــأيح

 ى نصلتـين حـبٌ      فبتنا ضجيعـوعانقني والدجى خاض

 (ٖٖ)د سألـمن قـت لـن فديــترشداً       فبيّ ـأل مســتك أسـوجئ

 فيجيبو الفقيو ابن حزم قائلاً  :ــ 

 اً      وكنتَ  تحريت جيد المقلْ ـــو صادقـــان ما قمتـــإذا ك

 ياة احمرار المقلـوكان ضجيعك طاوي الحشا     أعار الم

 وم وتحيي الجدلة     تميت اليمـنـــا ولو غـــريب الرضــق

 ن ابن شياب عن الغير قلعن مالك     ـب عـذ أشيـي أخـفف

 (ٖٗ)لــل وبـــك حــى أن ذلـــى جمعيم     عمـلاف عمـترك الخـب

كنا ننتظر من الفقييين )البموطي وابن حزم( أن يكون جوابيا للأديبين المذين استفتياىما في أمور    
 سير لغزٍ  أرسمو إليو أحد الأدباءىـ( عن تفٕٔٗرّاج القسطمّـيّ )تدالغزل والحب مثل جواب الشاعر ابن 

, فمم يتعب الشاعر فكرة في ذلك , لأنو كان جاداً  في أكثر شؤونو , مترفعاً  عن كثير من صغائر 
 بأن كتب إلى السائل عمى ظير رقعتوِ  بدييةً  :ــ  اكتفىو توافو الأشياء , ف (ٖ٘)الأمور

 (ٖٙ)سَبيلُ  تَعر فِيا إلى فَمَيْسَ        المَعاني العَرَبِ  عن شَذت إذا

وكان عمى الفقييين أن يحترما المقبين المذين أطمقو عمييما الأديبان , فالبموطي ىو )العالم المستشار( 
 ميل أن يخوضا مع الأدباء في توافووابن حزم ىو )الفقيو الأجل( , فيل يميق بعالم مستشار وآخر ج

 ؟!. وىل كانا ينقصيما الحرص والجد  الأمور وصغائرىا ,

ونجد من الفقياء من لا يتحرج من النظم في الأمور الماجنة التي تمس حرمة الدين عمى سبيل إظيار    
 ىـ( :ــ ٖٙٙأبو عبد الله  محمد بن عمي بن عسكر الغسّاني )ت لبراعة الفنية , ومنيم قاضي مالقةا

 لني فيك وأىوى الرقيبْ ذي     يعذـال ىىو أأىواكَ  يا بَدْرَ و 

 ن قريبْ ـا مـنْ مرَّ بيـارَ والدارَ ومَنْ حَمّـيا     وكلَّ مَ ـــوالج

 ولاً  غريبْ ـولُ بالتثميثِ قـي     أقـــرّتُ ولكنـنّــمــا إنْ تنص
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 (ٖٚ)الربيبْ  تبسمُ عُجْباً  والغزالَ   تطابقُ  الألحانَ والكأسَ إذْ       

ية تبيح لكل من قاضٍ  جميلٍ  بمثابة فتوى شعر  اللاىي فأصبح صدورىا جاءت الأبيات في إطار الغزل
 الشعراء أن ينظموا عمى شاكمتيا ما يشاؤون !! .

ىـ( قيّماً  عمى النحو والفتوى والمغة , ومع ٖٓٚ)ت (أبو عبد الله محمد بن أحمد المخمي)وكان الفقيو    
 ذلك نسمعو يقول :ــ 

 فـاًّ      وقد حرَّمْتَ ثغرَكَ بالعفاف ِ أتمنــعُ أنْ أقبِّـلَ مــنك ك

 (ٖٛ)وىا أنا طائفٌ بك كلَّ حينٍ      فعيِّـنْ لي المقـبَُّلَ لمطـواف ِ 

حوّل الطواف حول البيت الحرام إلى طواف حول )كعبة( المحبوب , تعمى لسان ىذا الفقيو الأندلسي ي
)مُحرَّماً ( أمام الشعراء لنقل الشعائر الدينية  والبحث في جسده عن منطقة مثيرة لمتقبيل ! ممّا يفتح بابا ً 

 وأسماء الأماكن المقدسة إلى ميادين المجون . 

ولم تمنع المنزلة الاجتماعية الفقياء من إعلان ميميم إلى الغممان أمام الملأ فيذا أبو جعفر أحمد بن    
كان يعشق غلاماً   ىـ( خطيب جامع قرطبة قد كممت لوُ  ست وتسعون سنةٓٔٙيحيى الحميدي )ت

 اسمو عيسى , فقرأ عميو غلامٌ  آخر اسمو محمد , فمال إليو , قائلاً  :ــ 

 تبدّلــتُ من عيسى بحبِّ محمدٍ     ىُديتُ ولولا الِله ما كنتُ أىتدي

نّـَما     شريعةُ عيسـى عُطّـَمت بمحمّد ِ        (ٜٖ) وما عن ملالٍ  كان ذاك وا 

ىـ أخذ ٗٔ٘ىـ( ولي القضاء في المريّة عام ٓٗ٘بن أضحى اليمذاني )توىذا القاضي أبو الحسن    
ىـ( مؤلف كتاب قلائد العقيان معاناتو مع غلامٍ  من أحسن ٜٕ٘يُيوّن عمى الكاتب الفتح بن خاقان )ت

 :ــالناس صورة كان ييواه , بأبيات جاء فييا 

 رات ِ طَ في الخَ الطرف ِ ع ٍ كرجْ سريع ٍ     ر ٍ ــــــخاطة َ ـنتيج ٍِ  رـــني أبا نصـتــأت

 ظات ِ ـر المحــاوٍ  فاتـــــط فَ ــــوُ      بأىيمينٍ  طويتَ دٍ  كـجْ ن وَ ـع ربتَ ـــفأع

 نِ ـ أو عَرَفات ِ ــىٍ  ـ لمحيـف مِنـوُ     بخيــنِ عرفت ـَـــمّ المقمتيــــأحزالٌ  ـــغ

 كات ِ ـــذي فـتَ ـَرف ِ ـــيل الطــلِّ كحــية     لكــوبُ رمــــاك فأصمى والقمـــرم

 رات ِ  ـَيو بالجَمـــن عينــــــــاك مـــبٌ     فمبّ ــصّ ــــك محـمبَ منـظنَّ بأنَّ القـف
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 ات ِ ـحر بالميجــداةَ الن ـّــــى غ ـّكٍ     وضحــلِّ منســن كــاكِ  مـرَّبَ بالنسـفق

 لاة ِ ـــــــف لِّ ـــواهُ  بكــــوعك مثـــانُ مثوىً فأصبحتْ     ضمــتْ لو جيّ ــوكان

 انِ والزفرات ِ ــمى الأشجـــباً  عـــوي    كئيــــطـنـيمَ فتــنا أن تيــز  عميــيع

 (ٓٗ) رات ِ ــــــوالِ والبَشَ ـــاكَ بالأمـــفمو قـبُـمَِـتْ لمناسِ  في الحبِّ فديةٌ      فدين

لمشعراء تجيزُ  ليم  ذين النصين )رخصة شعرية( من خطيب جامع قرطبة وقاضي المريّةأليس في ى
 توظيف أسماء الأنبياء وقصصيم والشعائر الدينية في غزليم الشاذ بالغممان ؟! . 

بالجنس , من ذلك أبيات الفقيو ولم يتورع بعض فقياء الأندلس عن النظم في معانٍ  محرجة تتعمق    
 ىـ( :ــ٘ٗٚحيان الأندلسي )ت أبي

 القوام وَىَصرُ  الخُدودِ  ض  وَعَ        الشِفاهِ  تِمكَ  رَشفُ  وَيعجبني

 (ٔٗ)المدام وَكَأسَ  الرياض وَوَردَ        الَأراك قَضيبَ  فاقَت مَحاسنُ 

ج في نظم فقيو لمثل ىذه المعاني يبدو واضحاً  عند قراءة أو سماع قول ابن ىانئ الأندلسي ر أن الح
 ىــ( في المعنى نفسو :ــٕٖٙ)ت

 ابَىـتص القائمينَ  ضُ ـبع ولَ ـويق       اليوى نيـ ـّفعنيُ  أن ولاــل والمّوِ 

 (ٕٗ)رُضابا البَرودِ  فييا من ورشفتُ        عناقِيا بضيق دُمْمُجَيا لكسْرتُ 

يجعمنا النصان أمام مفارقة مؤلمة ؛ فابن ىانئ الشاعر يدرك أن مثل ىذه المعاني قبيحة لذلك فيو يعتذر 
مى الملأ إعجابو بيا وتفضيمو ليا عمى غيرىا من عمن ع, أمّا أبو حيان ـ وىو فقيو ـ في عمى التفوّه بيا

 المفاتن ! 

 ىـ( واصفاً  موطناً  من مواطن الفتنة في جسد المرأة :ــ ٖٓٗوقال الشاعر الرمادي )ت   

 (ٖٗ)تَرسفُ  الخَلاخلِ  قيد في الرِّدفِ  مِن       كَأَنَّيا فَوَلَّت خَوفٍ  عَمى وَكانَت

ىـ( إلى ٖٓٙضي اشبيمية أبا حفص عمر بن عبد الله السَّممي )تفأجاد في الوصفِ  إجادةً  دفعت قا
وصف ذلك الموطن المثير وصفاً  يطير في الأفاق فاىتدى إلى ذلك حتى ))اشتير في الغرب والشرق 

 :ــ  (ٗٗ)قولو((

 ظمومُ  وليا لي الرِدفُ  وذاكَ        طيف ـَل من قّـَ تعم رِدفٌ  ليا
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 (٘ٗ)قومُ  ـَت تـــرام إذا ياـــوَيُتعِب       وــفي رتُ ــــّـَ فك إذا ذِّبنيــيُع

ىـ( فأخذ يقترب منو قائـلاً  ٜٚٚفترك ىذا الوصف أثره في الشعراء ومنيم الشاعر أبو جعفر الرّعيني )ت
 :ــ 

 (ٙٗ) قعودُىا ٌ قيامُيا     بما حممتْ منيا وسيلثقيمةُ  أردافٍ  فصعبٌ 

ىـ( لم تمنعو عاىة العمى من الظفر بوصفٍ  ٜٗٚوحتى الشاعر الضرير ابن جابر اليواري )ت   
 مقاربٍ  لوصف قاضي اشبيمية , فاىتدى إلى القول :ــ 

ذا أتتْ لتقومَ قال ليا ابيا فتــنَ اليو  اردْفٌ أقــام لن  قعديى     وا 

 (ٚٗ) أبصرتُـيا ما بينَ ذاك وبين ذا      فوقعتُ منيا في المقيمِ المُقعد ِ       

ىذا الوصف الماجن عن قاضي اشبيمية سبباً  في قدح المؤرخ ابن سعيد فيو بـ)) أنو لقد كان شيوع مثل 
 . (ٛٗ)ار مقطـعّاتو , وانيماكو في العشق((ناموس الشرعي بكثرة تغزلو , واشتيغير حافظ لم

ىـ( ىذه الفتوى الشعرية ٚٗ٘م )تونسمع عن قاضي شنتمرية أبي الفضل جعفر بن محمد بن الأعم   
 المثيرة لمجنس :ــ

 قالتْ وقــد أقبمـتُ  ألثـميــــــــــا     والخُرْصُ  لا يُمْـوى عمى الدَّىَش ِ 

 (ٜٗ) أفَـضَحْتَ نفسَكَ ؟ قمتُ : واحَرَبا     أأموتُ  في غَــرَقٍ  من العَطَـش ِ     

ىـ( ٓٙٗإسحاق الأبميدي )تم , ومنيم الفقيو الزاىد أبو ولوّح بعض الفقياء بأسماء العورات في شعرى    
 الذي رمز إلى قدرتو الجنسية عمى الرغم من شيخوختو قائلاً :ــ

اء ِ   إن عودي لعاجميو لصُمْبٌ      وفـؤادي كصـــــــارمٍ  مَضَّ

 (ٓ٘) وأُقضّــي لبناتـــي وأروّي     عاملَ  الرمحِ  من دمِ  العذراء ِ     

ىـ( الذي بمغ بو العمر ٖٗٚلشيخ القاضي المُسنّ  أبو جعفر أحمد بن عتيق الشاطبي )تومثمو ا   
 و بأبيات فييا لفظة جنسية بذيئة قائلاً  :ــعين عاماً  , فأخذ يخاطب نفستس

 الخيرُ  َِ  رزِ نْ  ـُواست ُِ  ليا الأعضاء ةٌ      تراختْ رَ بْ  ـَالمعيشة ك ِِ  بك عن نيل تْ دَ عَ 

 يرـــو الطــن زقــل مـرخٌ  مـــك فـــفأعرضوا     كأن َِ  منك ِِ  الأىل انتفاعُ  وقلَّ 
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 (ٔ٘)ك ولا...ـــــــــيرٌ  لديـــلا خت َ ــــا أنـــفم      وُ ــُك خيرٌ  ووزنـاني منو غال رادُ ـمُ     

إنَّ تفوه القضاة بمثل ىذه المعاني الماجنة يمثل عندنا شكلاً  من أشكال التياون في تطبيق أحكام 
 ة. الشريع

ىـ( بتيميش المرأة وسمبيا كرامتيا ٖٚٚولم يكتفِ  القاضي أبو البركات ابن الحاج البمفيقي )ت   
نسانيتيا , بل أخذ )ي صف , تضع المرأة في المكان ع( فتوى شعرية )محرمة( لدى كل عاقل ومنشرّ  ـُوا 

 ختارىا ليا ىذا القاضي , إذ يقول :ــ التي ا

 لأجموْ  الكنيفُ  يصمح لمذي       إلا يصمحن اءَ ـالنس تُ ــرأي اـــم

 (ٕ٘)وْ ّـِ محم عن بأمرىءٍ  تعد لا   )م( يُنَّ ـحبصفأ الشريطة ىذه فعمى    

إنَّ الشواىد المتقدمة تترك أثرىا في أوساط المجتمع الأندلسي لأنيا تأخذ طابع )الفتوى( بجواز    
 ممارستيا ؛ لأن مصدر تشريعيا فقياء المسممين في الأندلس !! 

 المحور الثالث تمجيد الرذيمة :ــ

الفضيمة جوىر الإنسانية لذلك يتغنى الشاعر بيا حتى لو لم تكن متوافرة فيو أو ينسبيا إلى آخرين / 
ممدوحين حتى لو كانوا يفتقدون إلييا لأن الشاعر ))يحاول أن يرسم صورة شعرية لمثلٍ  إنساني عالٍ  

ومرحمتو التأريخية , ثم يعطي ىذه الصورة بعد ذلك اسم  تمميو عميو ظروفو الاجتماعية والطبقية .
 .  (ٖ٘)الممدوح والطبقية أو يربطيا بحوادث وقعت في حياتو((

شاعتيا والترغيب في إن سموك الشاعر ىذا قد يكون مُبّرراً  بيدف ترسيخ القيم النبيمة  في المجتمع , وا 
 ىا! أندلسي تتمثل في التغني بالرذيمة وتمجيد أكثر من شاعر بيا , ولكن ىناك سموكيات خطيرة عنداكتسا

غرض الغزل , ليس في الأندلس وحدىا بل في المشرق عمى  يكان الظيور الأول لمثل تمك السموكيات ف
اختلاف العصور الأدبية ؛ إذ وجدت ليا في الغزل العفيف تحديداً  غطاءً  مناسباً  يتناغم مع معاني 

الوصل , وصدق الغرام , حتى أصبح )الذل( في الغرام )عزاً ( لمن شكوى بعد المحبوب وظممو , ولذة 
يحب وقياساً  لصدق محبتو ! وتحول إلى فضيمة يتغنى بيا العشاق من الشعراء من أمثال ابن سيل 

 ىـ( وىو يتغزل بمحبوبو )موسى( فيقول :ــ ٜٗٙالأندلسي )ت

 فاـــأَل داــالعِ  مِ ـرَغ ـِب وِ ــنَعمَي تُ ـملَقَبَّ        ِِ  وـّـَ مَحَم اءُ ـقّـِ وَاِت حَيائي وَلَولا

لتُ   (ٗ٘)ظَرفا سَمَّيتُوُ  الصَونِ  تَركَ  وَحَسَّنتُ        تَواضُعٌ  قُمتُ  الذُلَّ  فيوِ  تأََوَّ
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رذيمة ولكنو يأخذ بتأويل تمك الرذيمة ليوىم نفسو بأنيا يمكن أن  اعر ابن سيل يدرك جيداً  أن الذلالش
فة إلى ظرف وتفاكو وكياسو , التواضع مثلاً  ! وتتحول عنده العالحمد ك تكون شيئاً  آخر يكتسب صفة

 ىكذا تنقمب القيم رأساً  عمى عقب , ليس لشيءٍ  إلا لأن الشاعر يريد أن يثبت لمن يحب حقيقة مشاعره! 

, لـ)اليداية( ) بصيرتو ( عنوانا ً ىـ ( بـ) الضلالة ( ويراىا بـٕٗ٘)ت (الأعمى التطيمي)وَيَيـنْـأَُ  الشاعر    
 فيقول :ــ 

 ن ِ ي ـّضِن بالوصلِ  نِج ـَغ ٍِ  شادن من       رَقٌ ـــحُ  وـب أودتْ  دـوق يْ ـلقمب ًِ  اـواى

 ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ       ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ

 نيــــري ـْيُغ العَذْلَ  فإنَّ  نّي ـَعْذُل ـَت لا       وــل تُ ـقم وِ ـفي ذْليـعَ  رامَ  ٍِ  اذلـع مـك

 (٘٘)نيـيـن ـْيَي غيَّ ـال إنَّ  الرشدُ  يينيكمُ        ليم قمتُ  الر شْدِ  رِيقَ  ـَط تَ  ـْضَمَم قالوا      

يمثل وسيمة دفاعية ىي التبرير اعتدنا حضورىا ىذا النص  عند الأعمى التطيمي فيإن َّ الانقلاب القِيَمي 
إذ يتم تبرير تصرف ما بسبب معين لا يقنع الآخرين لكنو يقنع ميان في كل زمن ؛ عند الشعراء الع

 الشاعر نفسو فقط . 

كان من الممكن تيوين أمر تمجيد الرذيمة لو أنو اقتصر عمى غرض الغزل , ولكنو شاع ليشمل    
بن الحاج )ت بعد أموراً  جادةً  نتحسس خطرىا في السخط الكبير الذي أبداه الشاعر أبو الحسن جعفر ا

 ىـ( وىو يرى انييار القيم في الأندلس , فيقول :ــ ٚٔ٘عام 

 كفى حَــزَناً  أنَّ المشـــارع جمّةٌ      وعندي إلييا غـمُّـَةٌ  وأوام ُ 

 (ٙ٘)ومن نـكَـدَِ  الأيامِ  أنْ يعدم الغنى     كــريمٌ  وأنَّ المكثـرين لئام ُ 

, )) أمّا ىنا في أسبانيا الإسلامية  (ٚ٘)ذات معنى وجوديبمية إنسانية م عند العرب قيمة قلقد كان الكر    
, ومن الكرماء المتحفظين الأمير المعتضد بن عباد  (ٛ٘)فيو صفة مصحوبة بالتفكير والحساب ((

 ىـ( , فيو يقول :ــ ٙٗ)ت

 (ٜ٘)ِِ  كالحتف عنديَ ِِ  البخل طبعَ  ولكنَّ       ٌِ  طبيعة فيَّ  الإسرافُ  ما لعمرك

 ىـ( التممق والغدر والرياء , فيقول :ــ ٖٗ٘حسّن الشاعر أبو الفضل جعفر بن شرف )تويُ    

 إذا ما عدوّكَ يوماً  سما     إلى رُتْـبةٍ  لم تُـطْـق نـقَْـضَيا
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ياــم تستطـتَ لـوُ      إذا أنّـَ نْ كفـــفـقبّـلْ ولا تأنــف  (ٓٙ)عْ عضَّ

 يباً ( دعوة إلى ترك الطموح :ــ تقر  ٓٛٗونممس عند الشاعر السّـمُيسر )ت   

 إذا شئــت أبقــاء أحـــوالكا     فلا تُـجدِ  جاىاً  عمى بالكا

وكُـنْ كالطريقِ  لمجتازىا      يمرُّ  وأنـــت عمى حـــالكا      
(ٙٔ) 

ىـ(  ٓٔ٘وشاطره الرأي شاعر آخر ىو الخطيب أبو محمد عبد الله بن موسى المرسي )ت بعد عام    
 :ــ  قائلا ً 

 منزلا ــن ىمةٍ      لا ترتضي إلا السيامـــ اهــــألق اـــم لله

 (ٕٙ)ومن خمولٍ  كمما رمت أن      أسمو بوِ  بين الورى قال لا    

الجابري من ) واعظ من غفمةٍ  ( و  اعر أبي الحسن عبد الممك بن عيّاشويتحول )المشيب( عند الش   
 يوى وركوب الرذائل :ــ طاعة اللإ)نذيرٍ  لمموت( إلى سبب 

 وَبِالكِبَرْ  بِالمَشيبِ  المَّيالي رَمَتني       فَعِندَما صَغيراً  نَفسي ىَوى عَصَيتُ 

غَرْ  إِلى وَاِنتَقَمتُ  كَبيراً  خُمِقتُ        لَيتَني القَضِيَّةِ  عَكسَ  اليَوى أَطَعتُ         (ٖٙ)الصِّ

 ىـ( معايير جديدةً  لمصداقة فيقول :ــٖٕٙ)ت (أبو القاسم عامر بن ىشام)ويُحَدِّدُ الشاعر    

 لا خيرَ  في الصاحبِ  إنْ لم يَكُـنْ     يَقودُ  أو يَنكِحُ  أو يُنكَـحُ 

 (ٗٙ)ُُ  فإنْ خَمَـتْ مـــن صاحـــبٍ  ىـــذهِ      فإنّـَوُ لمــــودِّ لا يصمــح      

قيداً  والجد َّ داءً  , لذلك حِمْـمْ  ىـ( الٚٓ٘)ت (أبو العرب مصعب بن محمد بن أبي الفرات)ويرى    
 يدعو إلى الميو والعبث قائلاً  :ــ

 والحممُ  قيْدٌ  فدعْو واحْظَ  في مَرَحٍ      والجـدُِّ  داءٌ  فـــــداوِ  النفس بالمـعََب ِ 

 ( ٘ٙ)واليمُّ  لمنـفّسِ  شيطانٌ  يوسوسيا     فاقذفْـوُ  من أنجمِ  الصيباءِ  بالشيب ِ     

أصبح )الفخر بفاحشة الزنى( ظاىرة يطيب لشعراء الأندلس وشاعراتيا التغني بيا , وكان بداية ىذه و    
 ىـ( :ــٖٓٗالتيوين من أمر بعض المقدمات الجنسية كالنظر والممس والتقبيل , كقول الرمادي )ت

نَّما بِالفجورِ  فَخرٌ  بيَ  وَما   (ٙٙ)وَالشفتانِ  الرشفُ  فُجوري نَصيبُ        وَاِ 
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خرين لأنو لم يصل بعد إلى مرتبة إننا أمام شاىد )اعتذاري( يمتمس فيو الشاعر عُذراً  لنفسو أمام الآ   
 الفخر بالفجور عمى الرغم من رشفو لمشفاه .

ىـ( بأساً  في نظرات وزراء الدولة الجيورية إلى جماليا لأن ٗٛٗولم ترَ  ولادة بنت المستكفي )ت   
 عمى الممس :ــجسدىا ـ كما تدّعي ـ محرم 

ن نْ  ي ـّوا   (ٚٙ)الأنامُ  لبيجتي     كظباء مكـةّ صيدىن َّ حرام ُ  نظر وا 

لبصر فلا غرابة أن فإذا كانت ولادة تفخر بذلك , وىي امرأة يُنتظرُ  منيا العفاف والحشمة وغضّ  ا   
 قائلاً  :ــ ىـ(ٚٓ٘يفتخر الشاعر ابن المـبّانة الداني )ت

 (ٛٙ)ِْ  الملاح ِِ  وجوه منْ  لاإ ُِ  تبْ  ـُت قد       ٌِ  ؤامر  ي ـّنإف ِِ  لله ُِ  الحمد

ُُ لشعراء الأندلس في تمجيد الرذيمة , كذريعة )التعويض( عن عاىة العمى في ولن تشفع أيةُ      ذريعةٍ
ىـ( عمى عادة الشعراء العميان في تعبيرىم عن امتلاك المرأة جسدياً, ٛٛٗشعر الحُـصَري القيرواني )ت

 واقعيم الاجتماعي :ــ ليعوّضوا نقصاً  في

 ولمّــا أينعــت رُمّانــتــيا     ونادى الوصلُ حيَّ عمى القطاف ِ 

 (ٜٙ)افِ ــج لاـــوفع ٍِ  قــعاشِ  شمائلُ        فقالتْ  بفَمِي فييما تأََذَّتْ       

ولا التعبير بالاستعارات والكنايات عن مواضع الفتنة في جسد المرأة , كقول ابن خفاجة الأندلسي 
 ىـ( :ــٖٖ٘)ت

 نَيدِ  إِلى وَطَوراً  خَصرٍ  إِلى فَطَوراً        بِجِسمِوِ  راحَتَيَّ  كِمتا رُ ــــ ـِتُساف

 (ٓٚ)نَجدِ  إِلى أُخرى نَيدَيوِ  مِن وَتَصعَدُ        تَيامَةً  كَفَّي كَشحَيوِ  نـمِ  فَتَيبِطُ    

 ىـ( :ــٓٔٙوقول أبي الحسن عمي بن يوسف بن خروف القرطبي )ت   

 اـــأديب يُسَمّى مثمي      ًِ  أريبا يُسَمّى مثمي

 قَضيبا فيو غَرست       ًِ  يباــكث وَجدتُ  إذا

 (ٔٚ)اـــبـجَدي أم وـ ـُقيتلاَ        ًِ  خصيبا أُبالي وَلا    

 الأساليب والرمز أكثر تأثيراً  من الحقيقة , لأن ةلأن الكناية أحياناً  أبمغ من التصريح , والاستعار 
الخيال , وتثير التصورات الذىنية التي توصل المتمقي في النياية إلى إثارة قد تفوق  البلاغية تحفز
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التعبير المباشر , نتحسّس ذلك في أبيات أبي القاسم المنيشي )عاش في نياية عصر المرابطين( وىو 
 يفتخر بالفاحشة :ــ

َِ  ورق وناــخم اـــولمّ   في صدرىا َِ  ي ـّبكف ُِ  دفعت     ُِ  لامـــالك ِّ

 رىاذراعاً  عمى عش فألقتْ      ِِ  اةــل القنــيو مثلا أسمّ  نْ ــومَ 

 (ٕٚ)رىامْ ى عَ ـدىا وعمـطعناً وضرباً      عمى زي أجمعُ  فما زلتُ      

لقد تفاقم أمر تمجيد الرذيمة عند بعض شعراء الأندلس , فوصل إلى الحد الذي أصبحت فيو الصلاة     
مالك عن عند أحد الشعراء وىو الكاتب محمد بن  , لا تنيىنيى عن الفحشاء والمنكر , وىي التي ت

 ر العبادة !! تمني ممارستيا حتى في دو 

 الجامِعِ  المَسجِدِ  في أبصرتوُ        الطالِعِ  كَالقَمَرِ  وَأَىيَفٍ 

 (ٖٚ)الراكِعِ  سَجدَةِ  في المُنَى كُل         راكِعاً  أَبصَرَهُ  مَن يَقولُ    

)شاعر من القرن الخامس اليجري(  (سن عبد الكريم بن فضال الحُموانيأبو الح)وطالب الأديب    
 بممارسة الجنس الشاذ مع المُرْد بوحشية حيوانية :ــ 

 يا صاح خـذُىا صيحةً  لـبَكـوَْ     بالــودَّ إنْ كنـتَ فاتـكَ  الفـتَـكََـو ْ 

سَفـكََـو ْ  اسفكْ دمُ المُـرْد إنْ وجدتـيمُ     فميس يمقى العذابَ  من ْ       
(ٚٗ) 

 وحدّد شاعر أندلسي مجيول العمر المُناسب لمغممان الذين تـرُادُ ممارسة الفاحشة معيم :ــ    

 الطفلُ في عشرٍ  فما ىو دونَـوُ      حتــّى يجــيء الظـيُّ  غيـر مرجّم ِ 

 (٘ٚ)لا تعذلِ  الإنسانَ  فـي شيواتو     في الناسِ  من يمتذ   أكلَ  الحصرم ِ     

ىـ( أنّـَوُ كان جالساً  مع بعض أصحابو ٖٚٚعن القاضي أبي البركات ابن الحجاج البمفيقي )تورُويَ    
في دىميز بيتو , فدخمت زوجتو عائدة من الحمّام وىي بغير سراويل لقرب الحمّام من البيت , فانكشف 

ةً  , ثم خرج إلى أصحابو وغاب ساعخمف زوجتو مسرعاً  ,  ذىب ساقيا , فما كان من القاضي إلا أنْ 
 , وأنشدىم قائلاً  :ــ 

 ِِ  راّقـــــالب ِِ  كالجوىر متلألئاً        فرأيتوُ  اـلي ٍِ  ساق عمى كشفتْ 

 (ٙٚ)ِِ  الساق كَشفِ  يومَ َِ  القيامة إنَّ        قيامتي منو قام إن تعجبوا لا     
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ضي البمفيقي الذي لم يسيطر إلى ىذا الحد قد تغمب الجنس عمى إرادة بعض رجال الأندلس ومنيم القا
عمى شيوتو وىو يرى )زوجتو( خارجة من الحمّام والأكثر من ذلك أنو يحدث رفاقو بأمر مواقعتو زوجتو 

 في بيتين شعريين يُدرك جيداً  أنيما سيذاعان بين الملأ !!

ىـ( ٔٓٙتونختم حديثنا عن تمجيد الرذيمة بنصّ لمكاتب أبي محمد عبد الله بن حجّاج الأشبيمي )   
مان , الغلام الأسود عمى غيره من الغم المعروف بـ)أبي الياسمين( الذي كان يفضل أن يختص بخدمتو

 فقال يرد  عمى من يمومو في ذلك :ــ

 جيالةً     وما عمموا ما فيو لي من مـآرب ِ  وادــــلمس يــحب ونــيعيب

 جدافِ قـــارب ِ أىينـيُ لقصــدي ربَّوُ وىو خادمٌ     إذا ما علا فوقي بم

 حمولاً  لما حمّمتـوُُ غيــرَ لاغــب ِ وَيُمقـى ضحــوك السّـنِّ للهِ  دَر هُ      

 وفيــو خصــالٌ جمـةٌ  غيـرُ ىذهِ      أحق  الورى طرَّاً  بخدمةِ  كاتــب ِ 

 (ٚٚ)اجةِ  صاحب ِ فيا معشرَ الكـتُـاّبِ  أوصيكم بوِ      وصيّةَ  مَنْ يُعْـني بح     

 إن ىذا النص البذيء يكفي وحدهُ  دليلاً  عمى انقلاب القيم في الأندلس !

إننا أمام ىذه الشواىد المخزية لتمجيد الرذيمة لا نممك إلا أن نردِّدّ مع الشيخ ابن ليون التجيبي     
 ىـ( قولـوَُ :ــ ٓ٘ٗ)

  وَشْـكُ رحيمو ِ  ِ زمنُ الفضائلِ  قد مضى لسبيموِ     ولوى بطيبِ  العيش

 ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ      ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ

 (ٛٚ)ىييات ما زمنُ الكرامِ  وماىُمُ     ذىبوا وَجَـــدَّ الدىـــرُ فـــي تحـــويمو ِ   
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 الخاتمة 

تخذ ىذا الانقلاب االتي رشحيا الإسلام في النفوس , وقد خطيراً  لمقيم  ا ً شيدت الأندلس انقلاب   
اتجاىات شعرية مختمفة توحدّت في عنوان سقوط القيم النبيمة , لتحلَّ محمـيّا قيم سمبية بدرجةٍ  لم يعيدىا 

 عرب الأندلس ومسمموىا . 

مساواتو  لقد برز في الأندلس شعر قد حط من قدر الإنسان عن طريق تفضيل الحيوانات عميو أو   
 ( .  نساءد ال, والتأسيس لظاىرة )وأمعيم , وتقسيم الناس إلى فريقين لا يممكان شيئاً  من الصفات النبيمة 

وتنوعت في الأندلس الفتاوى الشعرية التي امتمكت القدرة عمى التأثير في المجتمع , لأن مصادرىا    
 لأنو أسيم في شيوع قيم سمبية في المجتمع ,  ً فقياء المسممين في الأندلس , وقد كان ىذا التأثير سمبيا

 لذلك اكتسبت تمك الفتاوى الشعرية صفة )التحريم( . 

لمقيم في الأندلس تمجيد الرذائل كالزنى والبخل والخمول وغيرىا , فأصبح  يوكان رأس اليرم الانقلاب   
ى الطموح , وناب البخل دعوة إلفة , وحل َّ طمب الخمول محلّ الالفخر بالعالفخرُ بالفاحشة بديلاً  عن 

 ( عن العطاء . )المُقنّـن

في الانقلاب القيمي عن طريق ترخّـصيم في يا من حكام الأندلس وفقيائيا وأدبائ لقد أسيم الكثيرون   
الخوض شعراً  في توافو الأمور  وصغائرىا , ونظم أو تقبل الشعر الذي يدعو إلى الميو والعبث ويُشيعُ 

 ن انقلابُ  القيم في الأندلس دليلاً  قاطعاً  عمى ضعف ىيبة الإسلام في النفوس . الرذيمة , فكا
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 اليوامش 

 .  ٖٕٗ/ٖىـ( , تحقيق : محمد عبد الله عنان : ٙٚٚ( الإحاطة في أخبار غرناطة , لسان الدين بن الخطيب )تٔ)

د.  ىـ( , تحقيق ٙٚٚدين بن الخطيب )تامنة , لسان الالأندلس من شعراء المائة الثالكتيبة الكامنة في من لقيناه ب (ٕ)
 . ٖٖإحسان عباس : 

( نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب وذكر وزيرىا لسان الدين بن الخطيب , أحمد بن محمد المقري التممساني ٖ)
 . ٚٔٔ/ٗد. إحسان عباس :  ىـ( تحقيق ٔٗٓٔ)ت

,  ٕد. إحسان عباس : ق ىـ( , تحقيقٕٗ٘ام الشنتريني )تبسّ  بن يل الجزيرة , أبو الحسن عم( الذخيرة في محاسن أىٗ)
 .  ٖٜ٘, ص ٗج

 .  ٛٔٔ/  ٗ( نفح الطيب ٘)

 مي القرطبي . بيب أبي عبد الله الجب( المصدر نفسو , المكان نفسو , والبيت لمطٙ)

 .  ٕٖ٘/  ٚ( المصدر نفسو : ٚ)

 .  ٕٗ٘/  ٕ( المصدر نفسو : ٛ)

وتخريج وتعميق الدكتور عبد الله المرابط الترغي :  تقديم د الله بن عسكر و أبو بكر بن خميس( أعلام مالقة , أبو عبٜ)
ٕٜٗ 

,  ٚد. حممي الكيلاني , مجمة مؤتة لمبحوث والدراسات , جامعة مؤتة , الأردن , مج , (مسير حياتو وشعره ـ الس)( ٓٔ)
  ٔٔقطعة رقم  ٖٗٔص م ٕٜٜٔىــ ــ  ٖٔٗٔ,  ٔع

 .  ٙ٘ٗحيان الأندلسي, تحقيق : د. أحمد مطموب , د. خديجة الحديثي : ( ديوان أبي ٔٔ)

 .  ٖٛ٘/  ٘( نفح الطيب : ٕٔ)
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 .  ٛٚٔ( الكتيبة الكامنة : ٖٔ)

 .  ٖٔ( المصدر نفسو : ٗٔ)

 .  ٖٙٔ/  ٕ( نفح الطيب : ٘ٔ)

 .  ٕٙ/  ٔد. شوقي ضيف :  من بني سعيد آخرىم عمي بن سعيد تحقيق  ( المُغْرب في حُمىَ المغرب ,  ستة مؤلفينٙٔ)

 .  ٜٕٚ/  ٔ:  نفسو( المصدر ٚٔ)

 . ٖٚ٘, ص ٘, ج ٔ( الذخيرة : قٛٔ)

م , ٜٜٛٔ,  ٕ, ق ٗ, ع ٕٙ, جمع وتحقيق : عبد العزيز إبراىيم , مجمة المورد م( شعر ابن حزم الأندلسي)( ٜٔ)
 .  ٛٚ, قطعة رقم  ٙٚص

 .  ٚٙٔىـ ( : ٖٜٚأبو الحسن النباتي , )ت بعد ( المرقبة العميا فيمن يستحق القضاء والفتيا , ٕٓ)

 .  ٜٚ( طوق الحمامة في الإلفة والألاف , ابن حزم الأندلسي , تحقيق : الطاىر أحمد مكي : ٕٔ)

 .  ٕٔٔقطعة رقم  ٜٚ:  ٖ, ق ٜٜٜٔلسنة  ٕ, ع ٕٚ, مجمة المورد , م (شعر ابن حزم الأندلسي)( ٕٕ)

 .  ٘ٓ٘/  ٖ( نفح الطيب : ٖٕ)

 .  ٖٚٗوان أبي حيان الأندلسي : ( ديٕٗ)

 ٖٖٔ( الكتيبة الكامنة : ٕ٘)

 .  ٙٙٔ( المرقبة العميا فيمن يستحق القضاء والفتيا : ٕٙ)

 .  ٜٖٔ/  ٔ( الإحاطة في أخبار غرناطة : ٕٚ)

 .  ٚٔ, قطعة رقم  ٚٓٔ, ص ٔ: ق ٜٜٛٔ, لسنة  ٔ, ع ٕٙ, مجمة المورد , م (شعر ابن حزم الأندلسي)( ٕٛ)

 .  ٚٓٔ, قطعة رقم  ٜٙ, ص ٖمصدر نفسو : ق( الٜٕ)

 .  ٜٓٔ( المصدر نفسو : المكان نفسو , قطعة رقم ٖٓ)

 . ٓٔٔ( الكتيبة الكامنة : ٖٔ)

 .  ٕٕ/  ٕ: ( نفح الطيب ٕٖ)

 .  ٓٙٔ/  ٗ( المصدر نفسو : ٖٖ)

 .  ٙ٘ٔرقم , قطعة  ٗٓٔ, ص ٗ؛ ق ٜٜٜٔلسنة  ٕ, ع ٕٚ, مجمة المورد , م (شعر ابن حزم الأندلسي)( ٖٗ)

 .  ٕٛ٘( ينظر : تاريخ الأدب الأندلسي عصر سيادة قرطبة , د. إحسان عباس : ٖ٘)
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 .  ٕٔٚ: ق عميو د. محمود عمي مكي  ـّم لو وعمقو وقدّ  ـّاج القسّطمي , حق( ديوان ابن درّ ٖٙ)

 . ٖٔٔ/  ٖ( نفح الطيب : ٖٚ)

 .  ٓٛ( الكتيبة الكامنة : ٖٛ)

 .  ٕٕٓ/  ٔ:  ( المُغْرب في حُمىَ المغربٜٖ)

,  ٕ, ج ٕ( خريدة القصر وجريدة العصر , العماد الأصفياني , تحقيق : عمر الدسوقي وعمي عبد العظيم : قٓٗ)
 .  ٕٗ٘ص

 .  ٘ٚٗ( ديوان أبي حيان الأندلسي : ٔٗ)

 .  ٙ٘( ديوان ابن ىانئ الأندلسي , شرحو وضبط نصوصو وقدّم لو د. عمر فاروق الطباع : ٕٗ)

قطعة رقم  ٜٛادي يوسف بن ىارون الأندلس في القرن الرابع اليجري , جمعَو وقدّم لو ماىر زىير جرّار : ( شعر الرمٖٗ)
ٔٔ  . 

 . ٖٜ( الغصون اليانعة في محاسن شعراء المائة السابعة , ابن سعيد عمي بن موسى , تحقيق : إبراىيم الإبياري : ٗٗ)

 ( المصدر نفسو : المكان نفسو .٘ٗ)

 .  ٖٔ٘/  ٚ:  ( نفح الطيبٙٗ)

 .  ٖٖٛ/ ٚ( المصدر نفسو : ٚٗ)

 .  ٕٜ( الغصون اليانعة في محاسن شعراء المائة السابعة : ٛٗ)

 .  ٜٖٙ/  ٔ( المُغْرب في حُمىَ المغرب : ٜٗ)

 .  ٗٛرضوان الداية :  حقـقّو وقدّم لو د. محمدي الأندلسي ( ديوان أبي إسحاق الألبير ٓ٘)

 والنقاط تشير إلى كممة بذيئة حذفناىا ويمكن فيميا من السياق .  , ٙٓٔ( الكتيبة الكامنة : ٔ٘)

 .  ٖٖٔ( المصدر نفسو : ٕ٘)

 .  ٖٗ( محمد بن عمار الأندلسي )دراسة أدبية تأريخية مع جمع لشعره( , د. صلاح خالص : ٖ٘)

 .  ٕ٘ٗ( ديوان ابن سيل الأندلسي , قدّم لو د. إحسان عباس : ٗ٘)

 .  ٕٕٔد. إحسان عباس :  يمي ومجموعة من موشحاتو , تحقيق ( ديوان الأعمى التط٘٘)

 .  ٖٙٗ/  ٖ( نفح الطيب : ٙ٘)

 . ٙٗٔقراءة في الأنساق الثقافية العربية , عبد الله الغذامي :  ( ينظر : النقد الثقافيٚ٘)
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 .  ٕٖٛ( الشعر الأندلسي في عصر الطوائف , ىنري بيريس , ترجمة د. الطاىر أحمد مكي : ٛ٘)

ىـ ـ ٜٖٙٔ,  ٕ, ع ٘د. محمد مجيد السعيد , مجمة المورد , م ىـ( , تحقيق ٔٙٗ)ت (معتضد بن عبادديوان ال)( ٜ٘)
 .  ٔ, قطعة رقم  ٚٓٔم : صٜٙٚٔ

 .  ٜٖٙ/  ٖ( نفح الطيب : ٓٙ)

 .  ٖٛقطعة رقم  ٙٗٔ:  (السّـمُيسر حياتو وشعره)( ٔٙ)

 .  ٖٙٗ/  ٖ( نفح الطيب : ٕٙ)

 .  ٕٖٚ/ ٗ( المصدر نفسو : ٖٙ)

 .  ٘ٚ/  ٔالمُغْرب في حُمىَ المغرب :  ( ٗٙ)

 . ٖٓٔ, ص ٕ, ج ٕ( خريدة القصر : ق٘ٙ)

 .  ٕ٘ٔقطعة رقم  ٕٛٔ( شعر الرمادي : ٙٙ)

 .  ٛٗ( ديوان ابن زيدون ورسائمو , شرح وتحقيق  عمي عبد العظيم : ٚٙ)

 .  ٙٔقطعة رقم   ٖٓ د. محمد مجيد السعيد : بن المبانة الداني , جمع وتحقيق ( شعر اٛٙ)

 .  ٖٔٔيحيى :  بن ( أبو الحسن الحصري القيرواني عصره , حياتو , رسائمو , محمد المرزوقي والجيلانيٜٙ)

 . ٜٖٗ( ديوان ابن خفاجة , تحقيق د. سيد غازي : ٓٚ)

 .  ٖٛٔ/  ٔ( المُغْرب في حُمىَ المغرب : ٔٚ)

 . ٘ٔٔ, ص ٖ, ج ٕ( الذخيرة : قٕٚ)

برّزين وغايات المميّزين , أبو الحسن عمي بن موسى بن سعيد , حققو وعمق عميو د. محمد رضوان الداية (  رايات المٖٚ)
 ىـ( .ٚٙ٘ىـ ـ  ٛٔ٘نيش الجذامي )احب النص كان كاتباً  عند ابن مرد, وص ٜٚٔ: 

 .  ٜٜٔ, ص ٚ, ج ٗ( الذخيرة : قٗٚ)

 .  ٜٜٔ, ص ٚ, ج ٗ: ق ( المصدر نفسو٘ٚ)

 .  ٚٛٗ/  ٘ان : نفح الطيب : تبيال( ينظر الرواية و ٙٚ)

 .  ٘ٗ( الغصون اليانعة في محاسن شعراء المائة السابعة : ٚٚ)

 .  ٙٛ٘/٘( نفح الطيب : ٛٚ)
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 ثبت بأسماء المصادر والمراجع والدوريات :ــ  

 أولاً  :ــ المصادر والمراجع 

, تحقيق : محمد عبد الله عنان , ىـ( ٙٚٚــ الإحاطة في أخبار غرناطة , لسان الدين بن الخطيب )ت
 م . ٖٕٓٓ,  ٗ, ط ٖم , جٕٔٓٓ,  ٗ, ط ٔمكتبة الخانجي بالقاىرة , ج

 تقديم ىـ(ٖٛٙىـ( أو أبو بكر بن خميس )ت بعد عام ٖٙٙــ أعلام مالقة , أبو عبد الله بن عسكر )ت
,  ٔلأمان , بيروت , طوتخريج وتعميق الدكتور عبد الله المرابط الترغي , دار الغرب الإسلامي ودار ا

 م. ٜٜٜٔ

أبو الحسن الحصري القيرواني عصره ــ حياتو ــ رسائمو , محمد المرزوقي والجيلاني ابن الحاج يحيى , ــ 
 .  ٖٜٙٔمكتبة المنار ـ تونس , 

 م.ٜٔٛٔ,  ٙتاريخ الأدب الأندلسي عصر سيادة قرطبة , د. إحسان عباس , دار الثقافة , بيروت , طــ 

, تحقيق : عمر الدسوقي وعمي عبد  ٕ, ج ٗالقصر وجريدة العصر , العماد الأصفياني, ق ــ خريدة
 م . ٜٜٙٔاىرة , دار نيضة مصر لمطبع والنشر , الق العظيم ,

م ٜٜٚٔ,  ٕد. سيد غازي , منشأة المعارف بالإسكندرية , ط ىـ( , تحقيق ٖٖ٘ان ابن خفاجة )ت ــ ديو 
 . 

ىـ( , حقـقّو وقدم لو وعمّـق عميو د. محمود عمي مكي , منشورات ٕٔٗ)ت ــ ديوان ابن درّاج القسطمي ّ 
 .  ٕٗٓٓ,  ٕمؤسسة جائزة عبد العزيز سعود البابطين للإبداع الشعري , الكويت , ط

عمي عبد العظيم , منشورات مؤسسة جائزة عبد  حقيق ىـ( , شرح وتٖٙٗــ ديوان ابن زيدون ورسائمو )ت
 م . ٕٗٓٓ,  ٖلإبداع الشعري , الكويت , طالعزيز سعود البابطين ل
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ىـ( , قدّم لو الدكتور إحسان عباس , دار صادر , دار بيروت , ٜٗٙــ ديوان ابن سيل الأندلسي )ت
ٜٔٙٚ  . 

شرحو وضبط نصوصو وقدّم لو د. عمر فاروق الطباع , شركة دار الأرقم ــ ديوان ابن ىانئ الأندلسي , 
 م . ٜٜٛٔ ٔن , طبن أبي الأرقم , بيروت , لبنا

ىـ( حقـقّو وقدّم لو د. محمد رضوان الداية , مؤسسة ٓٙٗي الأندلسي )تــ ديوان أبي إسحاق الألبير 
 م . ٜٙٚٔ,  ٔالرسالة , بيروت , ط

د. أحمد مطموب , د. خديجة الحديثي , مطبعة العاني  ىـ( , تحقيق ٘ٗٚحيان الأندلسي )تــ ديوان أبي 
 م . ٜٜٙٔ,  ٔ, بغداد , ط

د. إحسان عباس , دار الثقافة ,  ىـ( , تحقيق ٕٗ٘عة من موشحاتو )تــ ديوان الأعمى التطيمي ومجمو 
 م . ٖٜٙٔبيروت , 

د. إحسان  تحقيق ىـ( , ٕٗ٘ل الجزيرة , أبو الحسن عمي بسّام الشنتريني )تــ الذخيرة في محاسن أى
 م . ٕٗٓٓعباس , دار الثقافة , بيروت , 

ىـ( , حققو وعمق عميو ٘ٛٙوغايات المميّزين , أبو الحسن عمي بن موسى بن سعيد )ترّزين ــ رايات المب
 م . ٜٚٛٔ,  ٔد. محمد رضوان الداية , دار طلاس لمدراسات والترجمة والنشر , ط

ىـ( جمع وتحقيق د. محمد مجيد السعيد , دار الكتب لمطابعة والنشر , ٚٓ٘ــ شعر ابن المبانة الداني )ت 
 م . ٜٚٚٔ,  جامعة الموصل

ــ الشعر الأندلسي في عصر الطوائف ملامحو عامة وموضوعات الرئيسية وقيمتو الوثائقية , ىنري 
 م . ٜٛٛٔ,  ٔبيريس , ترجمة د. الطاىر أحمد مكي , دار المعارف بمصر , ط

ىـ( , جمعو وقدم لو ٖٓٗالأندلس في القرن الرابع اليجري )ت شاعر شعر الرمادي يوسف بن ىارونــ 
 م .ٜٓٛٔ,  ٔماىر زىير جرّار , المؤسسة العربية لمدراسات والنشر , بيروت , ط

ىـ( , تحقيق : الطاىر أحمد مكي , دار ٙ٘ٗــ طوق الحمامة في الإلفة والألاف , ابن حزم الأندلسي )ت
 م . ٜٚٚٔ,  ٕالمعارف بمصر , ط

ىـ( , تحقيق : ٘ٛٙي بن موسى )تــ الغصون اليانعة في محاسن شعراء المائة السابعة , ابن سعيد عم
 م . ٜٚٙٔ,  ٕإبراىيم الإبياري , دار المعارف بمصر , ط
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ىـ( , ٙٚٚالثامنة , لسان الدين بن الخطيب )ت الأندلس من شعراء المائةب لقيناهــ الكتيبة الكامنة في من 
 م . ٖٜٙٔتحقيق : د. إحسان عباس , دار الثقافة , بيروت , 

لسي دراسة أدبية تأريخية لألمع شخصية سياسية في تاريخ دولة بني عباد في ــ محمد بن عمار الأند
 م . ٜٚ٘ٔأشبيمية , د. صلاح خالص , مطبعة اليدى , بغداد , 

ــ المرقبة العميا فيمن يستحق القضاء والفتيا , نُـشر بعنوان تاريخ قضاة الأندلس , أبو الحسن النباتي , 
 لمطباعة والنشر والتوزيع , بيروت , )د.ت( . ىـ( , المكتب التجاري ٖٜٚ)ت بعد 

 ٕ, ج ٔىـ( , ج٘ٛٙآخرىم عمي بن سعيد )ت من بني سعيد ستة مؤلفين , المغرب  مىَ رب في حُ ــ المُغْ 
 , )د.ت( . ٗ, تحقيق : د. شوقي ضيف , دار المعارف بمصر , ط

ب , أحمد بن محمد المقري ــ نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب وذكر وزيرىا لسان الدين بن الخطي
 م . ٜٛٙٔىـ( تحقيق : د. إحسان عباس , دار صادر , بيروت , ٔٗٓٔالتممساني )ت

ــ النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية العربية , عبد الله الغذامي , المركز الثقافي العربي , المممكة 
 م . ٕٔٓٓ,  ٕالمغربية , الدار البيضاء , بيروت , لبنان , ط

 ثانياً  الدوريات :

,  ٔ, ع ٘د مجيد السعيد , مجمة المورد , مد. محم ىـ( , تحقيق ٔٙٗمعتضد بن عباد )تديوان الــ 
 م . ٜٙٚٔىـ ــ ٜٖٙٔ



 نعيمة
 

 

 22 

تقريباً ( , د. حممي الكيلاني , مجمة مؤتة لمبحوث والدراسات , جامعة  ٓٛٗــ السمسير حياتو وشعره )ت
 م . ٕٜٜٔىـ ــ  ٖٔٗٔ,  ٔ, ع ٕٚمؤتة , الأردن , مج

,  ٕ, ع ٕٙىـ( , جمع وتحقيق : عبد العزيز إبراىيم , مجمة المورد مٙ٘ٗــ شعر ابن حزم الأندلسي )ت
ىـ ــ ٕٓٗٔ,  ٖ, ق ٕ, ع ٕٚم , مٜٜٛٔىـ ــ ٜٔٗٔ,  ٕ, ق ٗ, ع ٕٙم , مٜٜٛٔم ــ ٜٔٗٔ ٔق

 م . ٜٜٜٔىـ ــ  ٕٓٗٔ,  ٗ, ق ٗ, ع ٕٚم , مٜٜٜٔ
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Abstract 

This research tackles the inversion of values in Andalusia. The inversion is 

shown in three sections: satirizing humanity, giving forbidden poetic legal 

opinion, and glorifying depravity. In the first section, we study the poetry that 

depreciates the value of man and put him in a level equal to animal or less than 

it. It classifies man in two groups possessing ignoble traits. This contributed to 

the rise of a dangerous phenomenon, burying women alive. 

     The second section collects poetic legal opinions issued by the Muslim legal 

jurists in Andalusia that helped negative values to spread in society and acquire 

a prohibiting trait. The third section discloses the glorification of depravities 

like stinginess, adultery and sluggishness. 

    The final result of the inversion of values in Andalusia is that it led to 

weakening the veneration of Islam in the hearts of people. 

 

 

 

 

 

 

 


