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 شكر و تقدير

  
  
  
  

جانبي حینما كنت أداوم أشكر كل من ؤقف إلى 

  ..العمل 

   كما أعبر عن سعة التقدير الذي أكنه لكل الزملاء 

  ..و الأصحاب الذين ساعدوني لإتمام ھذا العمل

دون أن أنسى و أنوه بما قدمه لي الأستاذ 

  ..المشرف من نصیحة و توجیه

          لأشكر في الأخیر كل أفراد عائلتي لصبرھم 

  ..بیل العلمو حسن عونھم لي في س

  .شكرا لكم                                              
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  ..أھدي جھودي إلى أمي
  ..حملتني صغیرا لا تزال تجبر خاطري

  
  ..إلى أبي

  ..سبیل الكرم منه أخذت
  ...و دامت نصائحه

  
  ...إلى كل صديق

  ...عنوان للوفاء
 ..مھنا                                          
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  مقدمة:

  

ھ     ѧة وعی ѧدا    عني الإنسان العربي بالشعر من طفولتھ، بوصفة جزءا من بنی ѧف و را

ھ                    ѧѧدر عن ѧѧداني، یص ѧѧوره الوجѧѧث حضѧѧن بواعѧѧا م ѧѧا لافت ѧѧره, و باعثѧѧد فك ѧѧف ا مѧѧن روا ѧѧرئیس

  و یتلقاه للبحث عن مكنون ذاتھ, و لإثبات انتمائھ العاطفي و الإنساني و الجماعي.  

د أن         ѧѧان لابѧѧات ، كѧѧن الخطابѧѧنف مѧѧذا الص ѧѧة بھ ѧѧة المنوط ѧѧذه الأھمی ѧѧن ھѧѧا م ѧѧانطلاق

ا        تترسخ مع امتداد تجربة قول ѧوعیة حینѧراف موضѧد و أع ѧلی یم و تقا ѧق  , ا ѧالشعر و عمقھ

ذا              ѧھ، و ھ ѧف عنѧعر و الكاشѧول الشѧة ق ѧا طریق ѧو مѧى نحѧكلة عل ѧرى، مشѧا أخ ѧو فنیة أحیان

  الكشف ھو الذي مھد لأسس عمود الشعر العربي.

ة للبحѧث      ѧلقدیم نقد لھ مكانتھ، و ما تزال كثیر من جوانبھ بحاج لنقد العربي ا إن ا

ھامات          و التقصي، لكثѧرة  ѧب اسѧك الجوانѧن تل ѧي. و مѧدادھا الزمن ѧة و امت ѧلنقدی المؤلفѧات ا

ثѧѧي، فبحѧѧث          د العربѧѧي الترا ѧѧنق ل فѧѧي ا اء عمѧѧود الشѧѧعر  ѧѧیل و بنѧѧي تأصѧѧف لقѧѧراءة  تلقѧѧي و ا ل ا

م          ѧѧل ذ  داثي، إ ѧѧي الحѧѧد العرب ѧѧنق ل فѧѧي ا تѧѧي یسѧѧتحقھا  ل ة ا ѧѧی د العنا ѧѧم یج ѧѧل ھ موضѧѧوع  ѧѧی ف تلقѧѧي  ل ا

      ѧذه العنای ѧوحي بھѧب تѧذا الجان ѧي ھѧدع         تتراكم دراسات ف ѧوري المبѧیح لمحѧا أت ѧا بم ѧة، قیاس

المتلقي                 ѧѧي بѧѧث لنقѧѧدي الترا داه الخطѧѧاب ا ѧѧب لѧѧذي أ ا ائق  ѧѧف ل ام ا ѧѧن الاھتمѧѧالرغم م ѧѧنص، بѧѧل و ا

  و قضایاه, خاصة ما تعلق بالحكم النقدي.

ة         ѧѧد مدرس ѧѧة عن ѧѧي الغربیѧѧتلق ل ة ا ѧѧھ نظری ѧѧی ل ا توصѧѧلت إ ѧѧث بمѧѧذا البح ѧѧي ھѧѧف اعتمѧѧدت 

ا  ѧتكمال       كونستانس, من خلال أعمال رائدیھا ی ѧة لاسѧذا النظری ѧأت ھѧد نش ѧفق وس و إیѧزر. 

ا للظѧѧروف    ѧѧیة و تجاھلھ ѧѧدة النص ѧѧی ا علѧѧى المحا ѧѧة باعتمادھ ѧѧلبنیوی ا ا ѧѧي أھملتھѧѧت ل نѧѧب ا الجوا

ة فѧي دائѧرة          ѧة الأدبی ѧع العملیѧي وضѧلتلق ة ا ѧدف نظریѧقیة المرتبطة بالقارئ، فكان ھ السیا

تراتی        ѧѧن إسѧѧل مѧѧلثق , و بنقѧѧل ا ا ѧѧى طبیعتھѧѧل النظر إ ѧѧاني ب ѧѧل الإنسѧѧن  التواص ѧѧل مѧѧی جیة التحل

  القارئ.   - النص إلى جانب النص - جانب المؤلف 

ابع             ѧѧѧر ذي الطѧѧد المعاص ѧѧنق ل یѧѧات ا ل ین آ ѧѧة ب ѧѧѧراء مقاربѧѧى إجѧѧل ذا البحѧѧث إ ѧѧدف ھѧѧیھ

ذا الأخیѧѧѧر            ѧѧѧع ھѧѧѧي لا أخضѧѧѧدي، لكѧѧѧنق ل ا ا ѧѧѧن ث فѧѧѧي ترا ة  ѧѧѧی لبدئ ا ا ѧѧѧین تجلیاتھѧѧѧب لفلسѧѧѧفي، و  ا

اد     للطروحات الغربیة، و تقویلھ ما لم یقѧل، بلѧي أعنѧاق النصѧوص، أو     ѧلنق ار ا ѧفك ة أ ѧب قول

باقة     ѧѧت سѧѧة، كان ѧѧة العربی ѧѧلنقدی ة ا ѧѧاء أن المدون ѧѧي, أو الإدعѧѧر الغربѧѧلفك دامى لتناسѧѧب ا ѧѧق ل ا

ھ           ѧتقلا قوام ѧا مس ѧك عالمѧي یملѧاج معرفѧل نتѧأن كѧاني ب ѧللكشف عن مثل ھذه الأفكار, لإیم

  حضارة و تصورات و مواقف, على الرغم من أضراب الإتفاق و المشابھة,
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ذا تطلѧѧب الأمѧѧر     ѧѧھ            ل ѧѧѧدئ لѧѧوعي بمبا ھ و ا ѧѧم نتائج ѧѧѧاریة, لفھѧѧولھ الحضѧѧا لأصѧѧی تقراء أول ѧѧѧاس

لیاتھ بوصفھا رؤیة في المقام الأول.   و آ

ن        ѧѧث, مѧѧذا البح ѧѧق ھѧѧكلت منطلѧѧي شѧѧت ل ذا الأسѧѧاس طرحѧѧت بعѧѧض التسѧѧاؤلات ا ѧѧى ھѧѧعل

  جملتھا:

اھیم           ѧѧتقراء مف ѧѧن اسѧѧل یمكѧѧعر؟ ھѧѧود الشѧѧكیل عمѧѧي تشѧѧف تلقѧѧي  ل نѧѧب ا ھام جوا ѧѧدى إسѧѧم ا  ѧѧم

  ѧتلق ل ة ا ѧول        نظریѧѧأثیر الأص ѧدى تѧا م ѧود؟ مѧѧھ للعم ѧكل و الموجѧدي المشѧلنق ي فѧي الخطѧѧاب ا

  المعرفیة المشكلة للرؤیتین في فھمھما للعلاقة بین النص و المتلقي؟  

فھا شѧѧѧریكا    ѧѧѧي بوصѧѧѧق تل ل بѧѧѧات شѧѧѧعریة ا تیعاب متطل ѧѧѧة اس ѧѧѧثی ھѧѧѧل اسѧѧѧتطاعت الشѧѧѧعریة الترا

ن تѧѧاریخ للشѧѧعریة العرب  ѧѧدیث ع ѧѧن الح ѧѧل یمكѧѧنص؟ ھѧѧل فѧѧي تشѧѧكیل ا ا  ѧѧاریخ أساسѧѧر تѧѧة عب ѧѧی

ة أو        ѧعریة العربیѧاریخ الشѧكیل تѧي تشѧة ف ѧلتلقي العربي؟ و ما مدى تأثیر القراءة العربی ا

  عمود الشعر؟.

ة,           ѧة الحدیث ѧلنقدی كالي فѧي المباحѧث ا ѧوع الإشѧذا الموض ѧو على الرغم من أھمیة ھ

تѧѧي عنیѧѧت بالكشѧѧف عѧѧن وجѧѧود      ل المتتبع للدراسѧѧات ا ѧѧف ھ،  ѧѧب عنѧѧا كت ѧѧة م ѧѧقل ھ یلاحѧѧظ  ѧѧن لا أ إ

دیم, لѧن یقѧف علѧى مرجѧع متخصѧص یتنѧاول موضѧوع            ملامح  ѧلق د ا ѧلنق ة فѧي ا ѧلھذه النظری

ذا لا      ѧѧن ھѧѧعر، و لكѧѧود الشѧѧطلح عمѧѧلتھ بمص ѧѧي صѧѧف تلقѧѧي  ل ة ا ѧѧن زاویѧѧة م ѧѧثی الشѧѧعریة الترا

ام               ѧع الاھتمѧي تتبѧث فѧذا البح ѧع ھѧي مѧي تلتقѧلت ن الكتѧب و الدراسѧات ا ѧدد م ѧود عѧیمنع وج

لѧѧرغم    دیم، علѧѧى ا ѧѧق ل د العربѧѧي ا ѧѧنق ل فѧѧي ا المتلقي  ѧѧادة   ب ѧѧلم ة تنѧѧاول ا ѧѧي طریقѧѧف ا  ѧѧن اختلافھѧѧم

د العѧѧرب)    ѧѧنص عنѧѧل تقبال ا ѧѧاب (اسѧѧات كتѧѧك الدراسѧѧل ن ت ѧѧا، و م ѧѧلوب قراءتھѧѧة و أس ѧالتراثی

ھامات الفلاسѧفة، حتѧى         ѧة، و إس ѧد        و البلاغ ѧلنق ا مؤلفѧات ا ѧلمحمد المبارك، جمع فیھ

دان، أثѧر    ѧلثامن الھجري، و قد كان لھذا التوسع من ناحیة المی واضѧح فѧي   حدود القرن ا

لفѧѧرق              ا ا ѧكیلھ، و أم ѧي تشѧي فѧلتلق ة بعمѧود الشѧعر و أثѧر ا ѧة متعلق ѧایا نقدی ѧة قض ѧم تغطی د ѧع

م أتطѧرق        ѧفل ة,  ѧلنقدی لѧذي انحصѧر بالمؤلفѧات ا بینھا  و بین بحث المذكرة فتبدأ بالمیدان ا

  إلى البلاغة إلا فیما اتصل منھا بالنقد.  

          ѧѧѧھ (ق ѧѧѧب فѧѧѧي كتا د  ѧѧѧد الواح ѧѧѧاس عبѧѧѧود عبѧѧѧرى لمحمѧѧѧة أخ ѧѧѧاك دراسѧѧѧنص            ھنѧѧѧل ا راءة 

لتلقي بین المذاھب الغربیة و تراثنا النقدي)، جاء في ثѧلاث فصѧول، طѧرح     و جمالیات ا

ا محѧѧѧѧاور التوصѧѧѧѧیل الأدبѧѧѧѧي                 ѧѧѧѧالمتلقي، ھم ѧѧѧѧب لتین  ѧѧѧѧیتین متص ѧѧѧѧث، قضѧѧѧѧل ثا ل فѧѧѧѧي الفصѧѧѧѧل ا

. لتلقي ما بین الشفاھیة و القراءة   و طریقة ا

ام لشѧعریة      و أما ما عدا ذلك من الدراسات فإنھا مقا   ѧور العѧالج التص ѧم تع ѧربات ل

لتلقي في علاقتھا بعمود الشعر.   ا
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ة         ѧѧذ الحاج ة، إ ѧѧاول و المعالجѧѧتن ل فѧѧي ا دد  ѧѧنھج محѧѧى مѧѧث علѧѧذا البح ѧѧي ھѧѧف قѧѧف  م أ ѧѧل

لتѧاریخي فѧي تتبѧع بعѧض            داعیة لاستخدام أكثر مѧن مѧنھج، حیѧث اعتمѧدت علѧى المѧنھج ا

دا   ѧѧذ ب ѧѧفاھیة، من ѧѧذوق و الشѧѧل ا، كا ѧѧة تاریخی ѧѧلنقدی ایا ا ѧѧي  القضѧѧد الزمن ѧѧى الحѧѧل یتھا وصѧѧولا إ

ائي.            ѧلنھ ا ا ѧى اكتمالھѧل ة عمѧود الشѧعر إ ѧلت نظریѧث وصѧي حیѧالذي ینتھي بزمن المرزوق

ا         ѧرأ علیھѧا ط ѧا و م ѧة تطورھ ѧة لمعرف ѧلتاریخی ة ا ѧو ذلك فیما یحتاج من القضایا إلى الوقف

تقراء         ѧѧي اسѧѧف تقرائي  ѧѧنھج الإسѧѧلم لѧѧى ذلѧѧك ا ة، یضѧѧاف إ ѧѧلنقدی اد و المؤلفѧѧات ا ѧѧنق ل والي ا ѧѧبت

د كѧѧل الآراء        ب ѧѧة حش ѧѧي، بمحاولѧѧتلق ل ة ا ѧѧعر أو نظریѧѧود الشѧѧیلیة لعم ѧѧاھیم التأص ѧѧض المفѧѧع

تقراء        ѧѧѧة, لاس ѧѧѧة العام ѧѧѧكلت الرؤیѧѧѧي شѧѧѧت ل یلیة, ا ѧѧѧائل التأص ѧѧѧمن المسѧѧѧا ضѧѧѧت فیھѧѧѧل قی تѧѧѧي  ل ا

لمѧѧنھج المقѧѧارن      ذلك ا ѧѧدت كѧѧریتین،   و اعتمѧѧي النظѧѧف ة  ѧѧائج المتحقق ѧѧنت ل باب و تتبѧѧع ا ѧѧالأس

ا    فیما یخص إجراء المقارنة بین الخطاب ѧي، أو فیمѧلتلق لنقدي التراثي و رؤیة نظریة ا ا

لتلقѧي             لقѧارئ و ا ایا الѧنص و ا ѧق بقضѧا یتعل ѧدماء فیم ѧلق اد ا ѧلنق تعلق بالموازنة بѧین آراء ا ی

د   و        ѧѧنق ل لѧѧى ا ا إ ѧѧي نتائجھѧѧف ذه المنѧѧاھج  ѧѧع ھѧѧرة، و تخضѧѧة المعاص ѧѧي النظریѧѧف ا  ѧѧثیلتھ و م

ا فѧي      ѧѧو انتماؤھѧة ھ ѧѧداخل المنھجی ѧذه الم ѧѧم ھ ѧا یض ѧѧل، و مѧد   التحلی ѧѧتوى نقѧѧى مسѧا إل ѧѧمجملھ

لنقد، و ھو ما یتوخاه ھذا البحث.   ا

دیث            ѧان الحѧل الأول، كѧي الفصѧة، ف ѧا خاتم ѧول تعقبھѧة فص ѧقسمت البحث إلى أربع

ة     ѧر دراسѧرب، عبѧعن حضور الشفاھیة في تشكیل الحكم النقدي و عمود الشعر عند الع

ة   ѧر    تاریخیة للظاھرة الشفاھیة بوصفھا حالة ثقافیة مرت بھا الجماعѧذ العص ѧة من ѧالعربی

تلقѧѧي     ل فѧѧي تشѧѧكیل خصѧѧائص الشѧѧعریة،و أنمѧѧاط ا ا  ѧѧدى تأثیرھѧѧى مѧѧالتركیز عل ѧѧاھلي, بѧѧالج

فھ          ѧرب, بوصѧد الع ѧدي عنѧلنق لتفكیѧر ا ذوق الشѧعري فѧي ا ѧل بعد الجاھلیة، إلى جانب دور ا

لѧذوق بالأوضѧاع     المشكل الأساس لتطور صورة عمود الشعر عبر الزمن، لما لارتبѧاط ا

لتا .   الاجتماعیة و ا لتلقي بھذه الأوضاع كذلك    ریخیة،        و لارتباط ا

یѧѧѧات             ل فѧѧي ضѧѧوء جما قѧѧراءة متواضѧѧѧعة لعمѧѧود الشѧѧعر  اني  ѧѧث ل فѧѧي الفصѧѧل ا قѧѧدمت 

بعة للعمѧود، بѧل وظفѧت بعѧض        ѧر السѧلتلقي عند یاوس، و لم أتوقف فیھ بإعتماد العناص ا

لنقدي التراثي.   النظرات المتعلقة بھ و الموجھة لھ في الخطاب ا

تنطاق       تطرقت ѧعر، بإسѧود الشѧوء عمѧي ضѧإلى المفاھیم المحوریة لنظریة یاوس ف

تѧѧراث,       ل لقѧѧراءة القسѧѧریة ل ا ا ѧѧة, مجتنب ѧѧی ل ة الجما ѧѧة و المتع ѧѧی ل افة الجما ѧѧع و المسѧѧق التوقѧѧف أ

  التي تفرض علیھ أن یقول ما لم یقلھ أو الإدعاء بأسبقیتھ.

       ѧوم فعѧوء مفھѧي ضѧعر فѧلثالث فمتعلق بقراءة عمود الش لقѧراءة أو  أما الفصل ا ل ا

لقѧѧراءة    ام بأصѧѧول و توجیھѧѧات مفھѧѧوم ا ѧѧة, بالإلم ѧѧة و الغربی ѧѧثی لѧѧرؤیتین الترا ین ا ѧѧي بѧѧتلق ل ا
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لѧѧرؤیتین،    ة و المحѧѧیط الحضѧѧاري المشѧѧكل ل ѧѧلبیئ ة با ѧѧق لѧѧى الأصѧѧول المتعل ورد الإخѧѧتلاف إ

أثیر تѧѧاریخ             ѧѧى تѧѧل ا إ ѧѧة بردھ ѧѧعریة العربیѧѧعر أو الشѧѧود الشѧѧاریخ عمѧѧاول تѧѧن تن ѧѧع فضѧѧلا 

لتلقي فاھیة          القراءة أو ا ѧن الش ѧة م ѧف لثقا لتѧي شѧھدتھا ا ة الحضѧاریة ا ѧلنقل ا ل ѧعند العرب، لم

  إلى التدوین من تأثیر في تشكیل أنماط القراءة, و من ثم أنماط الشعریة.

ا یتصѧل         ѧواء مѧث، سѧا البح ѧلیھ لنتائج, التي توصل إ جاءت الخاتمة مشفوعة بأھم ا

لنتائج التفصیلیة التي تخص قضیة من ا     بالنتائج العامة أو ا ѧت معالجتھѧي تمѧلت القضایا ا

  في عمود الشعر.

لѧى           د العربѧي التراثѧي إ ѧلنق أما مصادر البحث الرئیسة فكانت بعѧض مѧن مؤلفѧات ا

ة        ѧѧق بنظریѧѧا تعل ѧا م ѧѧة، منھ ѧع حدیثѧѧر مراجѧѧھا الآخ ѧرة، و بعضѧѧامس للھجѧرن الخѧѧلق ة ا ѧنھای

   ѧѧاب فعѧѧدو, و كت ѧѧن حѧѧید ب ѧѧة رش ѧѧاوس بترجمѧѧرت یѧѧي) لروبѧѧتلق ل ة ا ѧѧی ل تلقѧѧي ككتѧѧاب (جما ل ل ا

لتأویѧل        لتلقي) لروبѧرت ھولѧب، و كتѧاب (مѧن فلسѧفات ا القراءة لإیزر, و كتاب (نظریة ا

د اعتمѧدت           ѧفق ة  ѧلنقدی المراجع ا ѧق بѧا تعل ѧا م ѧرفي، أمѧریم شѧإلى نظریات القراءة) لعبد الك

د المبѧѧѧارك                ѧѧѧرب) لمحمѧѧѧلع د ا ѧѧѧنص عنѧѧѧل ا تقبال  ѧѧѧاب (اسѧѧѧا كت ѧѧѧب منھѧѧѧى كتѧѧѧاس علѧѧѧي الأسѧѧѧف

لتلقي) لمحمود عباس عبد الواحد.و كتاب (قراءة النص و جما   لیات ا

ة             ѧѧقل ا ھѧѧي   ѧѧفإنم ذا البحѧѧث،  ѧѧاز ھѧѧبیل إنج ѧѧي سѧѧف ذكر  ѧѧعوبات تѧѧن صѧѧت مѧѧو إن كان

ا كتѧѧب عѧѧن        ѧѧا بم ѧѧدیم، قیاس ѧѧق ل د العربѧѧي ا ѧѧنق ل فѧѧي ا التلقي  ѧѧت بѧѧي عنیѧѧت ل ة ا ѧѧات الحدیث ѧѧالدراس

نѧѧي           لѧذي جعل ذا ا ѧھ, و ھ ѧلی لѧذي تطرقѧѧت إ ة الموضѧوع ا ѧن طبیعѧѧلا عѧنص، فضѧدع و ال ѧالمب

ل شتات و أركب الأفكار للإلمام بالبحث، بالإضافة إلى عدم توفر بعѧض المراجѧع   أجمع ا

  التي احتجت لجھد في سبیل الوصول إلیھا.

ذا             ѧام ھ ѧى إتمѧاعد علѧن سѧل مѧدیر لك ѧان و تقѧكر و عرفѧأختم ھذه المقدمة بكلمة ش

بیل     ѧي سѧط فѧالعمل المتواضع الذي لا أدعي فیھ أي جدة أو فرادة، بل ھو لبنة واحدة فق

تاذ المشѧѧرف مصѧѧطفى درواش   ѧѧام الأس ѧѧذا المق ѧѧي ھѧѧف م، و أخѧѧص بالشѧѧكر  ѧѧرح العلѧѧاء صѧѧبن

اتذة                ѧل الأسѧث, و كѧذا البح ѧل ھѧل مراحѧر كѧھ عب ѧیحة و التوجیѧي بالنصѧل علѧم یبخ ѧالذي ل

المراجع                 ѧѧي بѧѧوا علѧѧم یبخل ѧѧفل لمѧѧادي و المعنѧѧوي،  دعم ا ѧѧل ا لѧѧي  دموا  ѧѧق ذین  ѧѧل ا ء  دقا ѧѧو الأص

 خراج ھذا العمل في شكلھ النھائي.         و التوجیھ و العون و المساعدة لإ

   
لب                                                               امھانة  نایت علي           :  الطا
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  .الأصول المشكلة لعمود الشعر عند العرب
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  المبحث الأول: 
   .حضور الشفاھیة في تشكیل الحكم النقدي و عمود الشعر  

   

تمولوجیة    ѧة إبس ѧى  تھدف كل مقاربѧل كالیة        إ ѧل إشѧا ك ѧوم علیھѧي تقѧلت طلѧب الأصѧول ا

ة مѧѧن  موضѧѧع البحѧѧث،  ѧѧلال مجموعѧѧن خѧѧا م ѧѧقھ فا ا و تخطѧѧط تصѧѧوراتھا و آ ѧѧؤطر مباحثھѧѧفت

تنѧѧاول أي مفھѧѧوم یѧѧرام           داف، و ل ѧѧورات و الأھѧѧم التص ѧѧدھا لرس ѧѧتم تحدی ѧѧي یѧѧت ل اھیم ا ѧѧمف ال

لѧولادة أي تѧاریخ ظھѧوره         لتأسѧیس و ا ة ا ѧى تربѧل الخوض فیھ لابد من إرجاع المصѧطلح إ

ل  ѧѧل ا ة كیѧѧف حمّ ѧѧره لمعرفѧѧكیل حاضѧѧادة تش ѧѧأتھ و إع ѧѧة نش ѧѧة و بیئ ѧѧاھیم تاریخی ѧѧطلح بمفѧѧمص

  عبر مساراتھ.

ة و ذلѧѧك         ѧѧلبیئ لѧѧك ا ن ت ѧѧعر عѧѧود الشѧѧطلح عمѧѧتمولوجیة لمص ѧѧراءة الإبسѧѧلق لا تنفѧѧك ا

ھ    ѧѧѧѧة و خصائص ѧѧѧѧفی لثقا لѧѧѧѧزمن المسѧѧѧѧمى بالعصѧѧѧѧر الجѧѧѧѧاھلي و المحمѧѧѧѧل بكѧѧѧѧل عناصѧѧѧѧره ا ا

ة         ѧلطة الموجھ ѧل السѧھ عم ѧفی المعرفیة، فھي عوامل تتداخل و تتراكب فѧي مسѧاره لتعمѧل 

 ѧѧѧا، و المح ѧѧѧن تنطاق     حی ѧѧѧن اسѧѧѧا لا یمك ѧѧѧلا فكریѧѧѧھ حاصѧѧѧل منѧѧѧرى، لتجعѧѧѧان أخѧѧѧي أحیѧѧѧف ددة 

  و تحدیداتھ. مكنوناتھ إلا بالعودة إلى تقاطعات العوامل المؤثرة داخلیا في مفاھیمھ

فѧѧي      ت المسѧѧیرة الأولѧѧى لѧѧلأدب العربѧѧي  ذّ ѧѧي غѧѧت ل بѧѧارزة ا ل د ا ѧѧف ن العوامѧѧل و الروا ѧѧم

ة      علاقتھ مع العصر الجاھلي, ما اصطلح علیھ بالشفاھیة، ѧب ل فة الغا ѧك الصѧي تلѧالتي تعن

ة و التخاطѧب السѧماعي فѧي شѧتى          ѧى المحادثѧافھة بمعن ѧفة المش ѧعلى ثقافة القوم و ھي ص

فة جѧѧѧوھر    ѧѧѧذه الص ѧѧѧد ھ ѧѧѧة، تع ѧѧѧب لكѧѧѧلام لا الكتا ة عѧѧѧن طریѧѧѧق ا ѧѧѧة الیومی ѧѧѧراض المعرفیѧѧѧالأغ

افي            ѧلثق ة و التواصѧل ا ѧوات المعرفѧدعى بقنѧا ی ѧة م ѧن جھѧھ م ѧلی لبیئة, إن نظѧر إ العصر و ا

  اعي إنتاجا و تلقیا على حد سواء. الاجتم

فا أن    ارتأیت سل الشعریة العربیة،  لشفاھیة في  قبل استعراض معلم حضور ا
ناقد أبي علي  ل ا لیھ نظریة عمود الشعر على ید  انتھت إ ھائي الذي  م الوجھ الن دّ ق أ

ابة فیقول:  كت یقر قاعدة في خطاب ال   المرزوقي الذي 
ا ھѧѧѧو عمѧѧѧود ا  ѧѧѧین مѧѧѧب أن یتبѧѧѧالواج. . . د  ". ѧѧѧی ل لعѧѧѧرب لتمییѧѧѧز ت د ا ѧѧѧروف عنѧѧѧعر المعѧѧѧلش

انوا یحѧاولون شѧرف          ѧإنھم ك, . . دیث. ѧن الح ѧریض مѧلق ام ا ѧدیم نظ ѧق الصنعة من الطریق، و 

للفظ و استقامتھ، و الإصابة في الوصف، و مѧن إجتمѧاع       المعنى و صحتھ، و جزالة ا

ة فѧي ال  وھذه الأسباب الثلاثة كثرت س ѧبیھ، ائر الأمثال و شوارد الأبیات، و المقارب ѧتش  

تعار             ѧبة المس ѧوزن، و مناسѧل ذ ا ѧذی ن ل ѧر مѧلتئامھا على تخی و التحام أجزاء النظام و ا

لقافیة حتى للفظ للمعنى، و شدة إقتضائھما ل   لا  من للمستعار لھ، و مشاكلة ا
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    (1)منافرة بینھما فھذه سبعة أبواب ھي عمود الشعر و لكل باب عیار"

      ѧا أوردھ ѧعر كمѧود الشѧذا       تمثل عناصر عم ѧة ھ ѧھ ھوی ѧة كتاب ѧي مقدمѧي، فѧا المرزوق

ة، مѧن حیѧث             ѧة العربی ѧف لثقا ھ بعѧض مѧن شѧعراء ا ѧى توجیѧھ عل ѧوره و ثقلѧالمصطلح و حض

ادة شѧرح كѧѧل عنصѧѧر        ѧѧا لإع ѧѧام ھن ѧیس المقѧѧل لقѧѧارئ العربѧي، و  ة لفكѧѧر ا ѧة مكون ѧѧي مؤسسѧھ

منھ لسھولة الرجوع للمصادر و المراجع, التي عجت بالشѧرح و التوضѧیح، و ذلѧك مѧن     

ن و إشكالي ھو الشفاھیة.أجل تو   جیھ ھذا البحث نحو مصطلح مكوّ

افھھ        ѧافھة, و ش ѧافھ، مش ѧرب "شѧالشفاھیة مصدر لفعل شافھ كما جاء في لسان الع

فاھي              ѧѧѧѧھ ش ѧѧѧѧبة من ѧѧѧѧھ، و النس ѧѧѧѧفی لѧѧѧѧى  إ فیѧѧѧѧك  ن  ѧѧѧѧة م ѧѧѧѧي المخاطبѧѧѧѧافھة تعن ѧѧѧѧھ, و المش ѧѧѧأي كلم

  )2(و شفوي". 

ة علѧѧى ا    ѧѧب ل فة الغا ѧѧو الصѧѧفوي ھѧѧابع الش ѧѧذا الط ѧѧف فھѧѧي بمختلѧѧي الأدبѧѧتلق ل لإنتѧѧاج و ا

م یصѧل         ѧك لѧى ذلѧل فѧة صѧوتیة سѧماعیة، و إ قاتھ في بیئة العرب، "فكانت ثقا صوره و سیا

لینا مدونا في الذاكرة عبر الروایة".   )  3(محفوظا في كتاب جاھلي وصل إ

تѧѧي            ل ة لمجمѧوع التحѧولات الحضѧاریة ا ѧلتاریخی یرتھ ا ѧر مسѧوم عبѧرض أي مفھѧیتع

ا مثѧل          ѧة مثلھ ѧة العربی ѧاه، إن الجماع ѧذي یتبنѧل تمر علیھ المجموعة البشѧریة أو المجتمѧع ا

ن المكѧѧون          ѧѧدءا م ѧѧھ ب ѧѧت ھ الوجѧѧودي بكѧѧل مقوما ѧѧن ت كیا دة ھѧѧزّ ѧѧولات عѧѧرّ بتح ѧѧع مѧѧأي مجتم

ة      ѧف ن ثقا ѧال مѧة انتق ѧلثقافي، الذي مر بمرحل ة       ا ѧاریة منفتحѧة حضѧف لѧى ثقا ة إ ѧة محافظ ѧبدوی

ابق       ѧوروث السѧى المѧاظ علѧل الحفѧد صراعا مع الذات الھویة من أج على الآخر، مما ولّ

لѧѧك           ة تزعѧѧزع بت ѧѧوروث أمѧѧاھلي كمѧѧي الجѧѧادم، و الأدب العرب ѧѧق ل د ا ѧѧع الجدیѧѧف مѧѧلتكی و ا

لنقلة الحضاریة إنتاجا و تلقیا على حد سواء.    ا

دة و تغیѧر الأفѧق       , إلا أننا لا بد من تأكید أمر بدیھي " ѧلوكات جدی ѧروز سѧو أن بѧو ھ

افي  ѧѧѧثق ل ة   , ا ѧѧѧور المدنیѧѧѧر أولا بتطѧѧѧام      , یفس ѧѧѧابع ع ѧѧѧادیة ذات ط ѧѧѧاھرة اقتصѧѧѧي ظѧѧѧي ھѧѧѧت ل ا

اة            ѧѧى حیѧѧل بو إ ѧѧان یصѧѧن الإنسѧѧط مѧѧیلاد نمѧѧن مѧѧاص مѧѧاك منѧѧن ھنѧѧم یك ѧѧل د  دا ѧѧمة كبغѧѧفعاص

  لذا یلاحظ مقدار تغیر  , اعر أصبح مدنیافإن الش, و سواء كان عربیا أم لا, مختلفة

  
ة، ط   - 1 ѧمی عل ل كتѧب ا ل ، ص 2003، بیѧروت،   2أبو علي المرزوقي: شرح دیوان الحماسة، دار ا

10.  

ور  - 2 ѧѧѧѧن منظѧѧѧѧب بѧѧѧѧن مكѧѧѧѧرم  د  ѧѧѧѧل محمѧѧѧѧو الفض ѧѧѧѧب أ دین  ѧѧѧѧل ا ال  ѧѧѧѧرب:  جمѧѧѧѧع ل ا ان  ѧѧѧѧس معѧѧѧѧارف,ل ل , دار ا

قاھرة,1ط, ل   . 2294ص, 4مج, 1981, ا

ة العربیة، دار الآداب، ط - 3 : الشعری   . 05، ص 1989، بیروت، 2أدونیس 
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ھ        , وضع الشاعر في المجتمع ѧی ة  وجѧب عل ѧة مختلف ѧات اجتماعیѧي بنیѧدمج ف ѧفحینما ان

  1" .نتیجة ذلك أن ینتج نمطا من الأدب المستجیب لوضعھ

اد      ѧѧنق ل ة، راح ا ѧѧفھ ھویѧѧرب و بوصѧѧد الع ѧѧنظم عنѧѧل ا ة  ѧѧفھ طریقѧѧھ بوص ѧѧی ة الحفѧѧاظ عل ѧѧبغی

فاھي، مѧن خѧلال          ѧدوي الشѧلب النموذج ا ѧري بѧدث الحضѧعر المحѧالمحافظون یواجھون الش

دو الإتیѧان    ѧلب التركیز على الشفاھیة بوصفھا مزیة للبدوي دون المحدث یعزّ على غیر ا

  .  بمثلھا

ة الشѧѧѧعریة      ѧѧѧروا للتجربѧѧѧّظ فاھیة و السѧѧѧماع،  فن ѧѧѧة الش ѧѧѧة, أي زاوی ѧѧѧك الزاویѧѧѧل ن ت ѧѧѧم

لیقة       ѧعر سѧول الشѧو یقѧاھلي، و ھѧلمحاولة إعادة التجربة الشعریة الأولى, أي تجربة الج

لنقاد فѧي ظѧل الصѧراع     و بدیھة و یطرحھ مشافھة دون واسطة و لا كتابة، و بھذا راح ا

بѧѧدوي  ل بѧѧدوي و الإنتѧѧاج الحضѧѧري ینتصѧѧرون ل ل ة  الحضѧѧاري بѧѧین الإنتѧѧاج ا ѧѧل فѧѧي غف م  ѧѧو ھ

ة أخѧرى سѧمیت           ѧعریة وجھѧة الش ѧیوجھون الكتابѧذین س ѧل ین ا ѧي و المتلقѧلتلق عن متطلبات ا

  بالمحدث.

ھ                  ѧی یقوا عل ѧف و ضѧري المختلѧة الحض ѧدوا لموج ѧذین تص ѧل لنقاد العѧرب ا من أبرز ا

لѧѧرد علѧѧى         عیھ ل ѧѧي سѧѧف ھ و انتشѧѧاره الجѧѧاحظ، حیѧѧث و  ѧѧى تلقیѧѧوا علѧѧاولوا أن یعترض ѧѧو ح

ا تعلѧق        الشعوبیة التي  ѧل مѧداوة و ك ѧب ل لبѧدوي و ا فة ا ѧن صѧتفشت في عصره, راح یعلي م

ا      بھؤلاء القوم  و ذلك في  الشعر, ѧѧاس جمیعѧѧن ل د الجѧѧاحظ أفضѧѧل ا ѧѧص عنѧѧالعرب الخل ѧѧف

  في بلاغة الكلام و شرف القول:   

ة    ѧѧѧان مدونѧѧѧم مع ѧѧѧا لھ ѧѧѧفإنم د  ѧѧѧا الھن ѧѧѧم فѧѧѧرس، و أ ل لعѧѧѧرب و ا        " لا نعѧѧѧرف الخطѧѧѧب إلا ل

ا ھѧي كتѧب        و كتب مخلدة لا تض ѧوف، و إنمѧالم موص ѧى عѧل اف إلى رجل معѧروف، و لا إ

".... .   )2(متوارثة.

م الكتابة               لم یقف عند تفضیل العرب بعامة عن باقي الأمم بمیزة إنعدا

اد     ѧѧن اعتمѧѧر مѧѧا للأخی ѧѧري، لمѧѧي الحضѧѧن العرب ѧѧدوي عѧѧب ل دوین، بѧѧل فضѧѧّل العربѧѧي ا ѧѧت ل و ا

, یقѧѧول: "و كѧѧل شѧѧيء        ة  ѧѧلبدیھ فاھیة و ا ѧѧدوي بالشѧѧب ل اء ا ѧѧجیل و اكتفѧѧة و التس ѧѧب علѧѧى الكتا

  للعرب فإنما ھو بدیھة و إرتجال، و كأنھ إلھام، و لیست ھناك معاناة و لا مكابدة  

  
دین بن الشیخ-  1 ل ا عربیة:  جمال  ة ال ولي و محمد أوراغ:  تر, الشعری , مبارك حنون و محمد ال

قال, 1ط ء , دار توب لبیضا ا دار  ل   75- 74ص, 1996, ا

ین، ج     - 2 ѧی ب ت ل ا و  ان  ѧی ب ل ا ،    1986، دار المشѧرق، بیѧروت،   1أبو عثمان عمرو بن بحر الجѧاحظ: 

  27ص 
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لѧى الكѧلام، و          ھ إ ѧرف وھمѧو أن یصѧا ھ ѧتعانة، و إنم ѧر أو إسѧة فك ѧل إلѧى رجѧѧز   و لا إجا

ة أو           ѧѧѧد المقارع ѧѧѧر أو عنѧѧѧدو ببعی ѧѧѧر أو یحѧѧѧى رأس بئѧѧѧتح علѧѧѧین یمѧѧѧام، أو ح ѧѧѧلخص یѧѧѧوم ا

ة المѧذھب    ѧقلة، أو عند الصراع أو في حرب، فما ھو إلا أن یصرف وھمھ إلى جمل المنا

م        ѧالا، ثѧاظ إنثیѧھ الألف ѧال علیѧالا و تنثѧفتأتیھ المعاني إرس و إلى العمود الذي إلیھ یقصد، 

ھ،  ѧѧѧѧى نفسѧѧѧѧده عل ѧѧѧѧون  لاو  لا یقیѧѧѧѧب انوا أمیѧѧѧѧین لا یكت ѧѧѧѧده، و ك ѧѧѧѧن ولѧѧѧѧدا م ѧѧѧѧھ أح ѧѧѧѧو لا یدرس

 )  1(مطبوعین لا یتكلفون".

اة          ѧѧال الحیѧѧاحظ حیѧѧاه الج ѧѧذي تبنѧѧل ا لѧѧنص یتبѧѧین الموقѧѧف الحضѧѧاري  ذا ا ѧѧلال ھѧѧن خѧѧم

لبѧدوي المطبѧوع           اد ل ѧبب إفسѧا إلا س ѧر فیھѧم ی ѧي لѧلت الجدیدة التي كان یعیشھا العѧرب، و ا

لتفѧѧوق                 اھدا علѧѧى ا ѧѧون شѧѧتحق أن یكѧѧذي یسѧѧل لقѧѧول و الشѧѧعر العربѧѧي ا ھ ا ѧѧد مع ѧѧذي سیفسѧѧل ا

 و الجودة.  

لث   قافة البدویة في معرض حدیثھ خاصیتین رئیستین ھما:  فالجاحظ یحدد ل

لبداھة و الإرتجال. - 1   ا

م الكتابة. - 2  الشفاھیة أو إنعدا

ذلك        ѧѧس بѧѧرب, لیؤسѧѧد الع ѧѧعري عنѧѧل الشѧѧلتفاض یتین أسѧѧاس ا ѧѧاتین الخاص ѧѧل ھѧѧیجع

ة ھѧي               ѧف د العѧرب مѧن منطѧق یѧرى أن أفضѧل ثقا ѧي عنѧد الأدب ѧلنق یر ا ѧدد مص ѧا ح ѧنسقا فكری

ة و الإرتجѧѧال ѧѧلبداھ ة ا ѧѧف ة, إذن أفضѧѧل  ثقا ѧѧف لثقا ذه ا ѧѧن ھѧѧزء مѧѧدوي جѧѧب ل ا أن الشѧѧعر ا ѧѧو بم ،

  الشعر البدوي المرتجل الشفاھي.  

بѧѧات      قѧѧول الشѧѧعر مѧѧن متطل اھیم شѧѧروط  ѧѧودعبر مفѧѧس للعمѧѧاحظ یؤسѧѧین راح الجѧѧح

بیѧѧات           فاھیة و السѧѧماع یقѧѧول: "خیѧѧر أ ѧѧوم الشѧѧھ مفھ ѧѧن ذھنѧѧب عѧѧم یغ ѧѧل ظ أو المعنѧѧى،  ѧѧلف ل ا

دره عرفѧѧت   ѧѧمعت صѧѧذا س لѧѧذي إ ا ھ."الشѧѧعر  ѧѧفیت و یضѧѧیف: "لا یكѧѧون الكѧѧلام یسѧѧتحق  ) 1(قا

قѧرب         ھ إلѧى سѧمعك أ ѧون لفظѧلا یكѧاه، ف ѧاسم البلاغة حتى یسابق معناه لفظھ، و لفظھ معن

  )2(من معناه إلى قلبك".

د الجѧѧاحظ          ѧѧي عنѧѧي الأدبѧѧتلق ل فھا جѧѧوھر ا ѧѧماع بوصѧѧمع و السѧѧارات السѧѧلال عبѧѧن خѧѧم

أ عمѧود الشѧѧعر     ѧѧذي أنشѧѧل ا لنقѧدي  نّ الخطѧѧاب ا د  نѧدرك كیѧѧف أ ѧѧنق ل ھ عبѧѧر مؤلفѧѧات ا ѧد ل ѧѧ عّ ق و 

    القدیم كان یحاول دائما تمثل التجربة الأولى للشعریة العربیة، أي تمثل أنموذج

  
تبیین ، ج - 1 ل ا و  بیان  ل ا   .  28، ص 1الجاحظ: 

  .67، ص 1ج :المصدر نفسھ - 2

  115، ص 1ج :المصدر نفسھ - 3
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لبѧدوي، و        تلقѧѧي لѧدى ا ل تعادة شѧروط الإنتѧاج و ا ѧѧر اسѧفاھي عب ѧور  الشѧѧل حضѧض كѧѧرف

لتلقي الأدبي على حد سواء إذ :   للآخر الحضري الذي شرع یھیمن على الإنتاج و ا

لقѧرون           اد ا ѧال انق ѧا أعم ѧض عنھѧي تمخѧلت اھیم ا ѧة المف ѧة و طائف ѧإن التصورات النظری"

لنقدي الشفاھي قد فتحت الطریق للتمییز بین شعریتین:     الھجریة الأولى و الموروث ا

داد: حا   - 1   ѧѧѧعریة الامتѧѧѧن        ش ѧѧѧة م ѧѧѧلنقی قѧѧѧرون، ا دة  ѧѧѧد لع ѧѧѧوعي الممتѧѧѧن ل ة الإرث ا ѧѧѧمل

لعѧѧѧرب       ة ل ѧѧѧاریة و القومیѧѧѧالة الحض ѧѧѧائص الأصѧѧѧل خصѧѧѧي تحمѧѧѧت ل ة و ا ѧѧѧأثیرات الأجنبی ѧѧѧت ل ا

  بوصفھم ھویة لغویة و فكریة و قومیة.  

ام   : شعریة الحداثة -        2 ѧابع الإتھ ѧتنزع عن الشعریة الأصالة ,و توجھ إلیھا أص

  )  1(بالتأثر بالثقافة الأجنبیة".

لتѧي           ة ا ѧلتاریخی ة ا ѧم اللحظ ѧون ھѧم یحمل ѧاد, و ھ ѧلنق ن ا ѧي ذھѧبھذا تشكل عمود الشعر ف

لبѧدوي  و تتنكѧر        یعیشونھا بكل صراعاتھا و آمالھا، فصѧاغوا شѧعریة تنتصѧر للماضѧي ا

ن             ѧد م ѧذا لاب ѧره لѧل عناصѧة بك ѧة المحلی ѧف لثقا دد ا ѧیلا یھѧھ دخ ѧفی لѧذي رأوا  للحاضر المدني ا

دیم     ѧѧѧق ل ا یمثѧѧѧل ا ѧѧѧل مѧѧѧن كѧѧѧدفاع ع ѧѧѧل ة                 ا ѧѧѧن جزئیѧѧѧو مѧѧѧا, لا یخل ѧѧѧن لѧѧѧو بملمѧѧѧح عصѧѧѧبي أحیا و 

  و إقصائیة.

ألة الطبѧѧѧѧع                      ѧѧѧѧأن لمسѧѧѧѧان الشѧѧѧѧارة، كѧѧѧѧداوة/ الحض ѧѧѧѧب ل ا یة  ѧѧѧѧأن لقضѧѧѧѧو الشѧѧѧѧا ھ ѧѧѧѧو كم

اتھم بخصѧوص ممیѧزات         ѧدونون ملاحظ ѧم ی ѧرا و ھѧاد كثی ѧلنق و الصنعة، التي خاض فیھا ا

م     ѧѧطلحین, و ھѧѧذین المص ѧѧي ھѧѧف ة، بحثѧѧوا  ѧѧعریة العربیѧѧھ    الش ѧѧاري وجѧѧف حضѧѧین موقѧѧرھ

بѧѧѧدوي علѧѧѧى الحضѧѧѧري     ل ار ل ѧѧѧن الإنتصѧѧѧانتقلوا م ѧѧѧف ائل، ،  ѧѧѧن المس ѧѧѧد م ѧѧѧي العدیѧѧѧف قفھم  مѧѧѧوا

ألة تمѧѧس    ѧѧر كمسѧѧى الأخѧѧوع علѧѧار للمطب ѧѧى الإنتصѧѧل تѧѧاریخ و الحضѧѧارة, إ ل ألة تمѧѧس ا ѧѧكمس

  الإنسان.

عالم حولھ, إن الطبع ھو خلاصة تجربة موقف الإنسان الإجتماعي"  یظھر , من ال

نماط سلوكھ و تصرفاتھذلك في جمیع  ده,أ تیسر التعرف علیھ و تحدی لتي  كما أن . ا

لیس فطرة ما ھو محصول إجتماعي, الطبع  عام الذي ,و إن ثر السیاق ال ناتج عن أ

فقھ صفة المطبوع, یتحرك فیھ الإنسان توا   . و یكسب من خلال 

تربوي المؤثر الإجتماعي و ال لتم, إن تعلیق الطبع بشرط    ییز قد یكون القصد منھ ا

  

لفكѧѧر العربѧѧي المعاصѧѧر،         - 1 لفكѧѧر الإسѧѧلامي و ا فѧѧي ا ة  ѧѧوین النظریѧѧودة: تكѧѧاظم عѧѧن

  .  134، ص 2009،  بیروت، 1الكتاب الجدید المتحدة، ط
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الفطرة و السجیة, بین الطبع و الصنعة  نامیة , دون الإعتراف ب دی نما الإقرار ب إ

تقدیم , على صاحبھ یتعذر فیھ, والطبع فطرة , الإنسان كذات فاعلة داخل المجتمع

ھا  بتعقیدات تي تحتاج إلى وعي مدرك, نظرة دقیقة و فاحصة عن الحیاة    1" .ال

فاھیة و لیعѧزز وجѧوده       ѧدأ الش ѧیلاءم مبѧفالطبع في الشعر أفضل من الصنعة، و ذلك ل

فѧѧي     ة و علѧѧى البسѧѧاطة و السѧѧطحیة  ѧѧلبداھ فѧѧي عمѧѧود الشѧѧعر،بالتركیز علѧѧى الإرتجѧѧال و ا

  :الصنعة الشعریة ذلك أن 

د العربѧѧي،       " ѧѧنق ل ة علѧѧى الإنتѧѧاج و ا ѧѧب ل ة الغا ѧѧي المدرسѧѧرب ھѧѧد الع ѧѧع عنѧѧة الطب ѧѧمدرس

فѧѧي صѧѧحراء واضѧѧحة بسѧѧیطة، لا     اتھم  ѧѧة حی ѧѧیتھم، و طبیع ѧѧبب نفسѧѧدیھم بس ѧѧل یلة  ѧѧا أص ѧѧلأنھ

  )2(تعرف الضباب، و الألغاز و لكونھم أمیین لا یكتبون في جاھلیتھم".

أة مفھѧѧوم عمѧѧود       ѧѧق نشѧѧف لѧѧذي را لنقѧѧدي ا لѧѧى   كѧѧان الخطѧѧاب ا ا یرمѧѧي إ ѧѧب الشѧѧعر خطا

  محاكاة أنموذج الجاھلي لیس فقط في إنتاجھ الإبداعي، بل في معاودة إحیاء

لѧذي  یعنѧي غریѧزة قѧول الشѧعر            ائل الطبѧع ا ѧك الوسѧن تل ѧعري و مѧوسائل الإبداع الش

ئѧѧل دون تفكѧѧر    فѧѧاظ             أعلѧѧى نمѧѧط الأعѧѧراب الأوا فѧѧي الأل اني و لا تخیѧѧر  ѧѧي المعѧѧف و إغѧѧراق 

  ھذا الخطاب في إعطاء مفھوم الطبع مقابل الصنعة بعدا وظیفیا یتجلىو بذلك ینجح 

  في وجھین كما یقول توفیق الزیدي و ھما:  

  الطبع كشكل متجدد لبواعث الإبداع." - 1

 الطبع كرد فعل على الدخلاء.   - 2

  

قѧѧول الشѧѧعر بسѧѧھولة                    ا علѧѧى  ѧѧل باعثѧѧة تمث ѧѧیة فردی ѧѧع خاصѧѧد الطب ѧѧي عѧѧا الأول فیعن ѧѧأم

دار فѧي الإنتقѧال بѧین ضѧروب الشѧعر دون           ѧى الإقتѧاعر علѧي الشѧو فطرة، و یظھر ھذا ف

  معاناة و لا مكابدة.  

لѧدعوة إلѧى ضѧرورة الطبѧع فѧي الشѧاعر ردا علѧى             ن ا ѧر مѧھ الأخ ѧو الوجѧلثاني فھ أما ا

ولدین, الذین ظھروا في حاضرة العراق و غیرھا، ممѧن ینتمѧون اصѧطلاحا    الشعراء الم

لقائل   لنقاد بمفھوم أخر ھو التكلف، أما المطبوع فھو ا قابلھم ا   لمذھب الصنعة، و قد 

  

الطبع و الصنعة:مصطفى درواش- 1 العرب, خطاب  كتاب  ل د ا , 1ط, منشورات اتحا

  .17ص, 2005,دمشق

لجѧѧѧاحظ   - 2 ة ا ѧѧѧري: نظریѧѧѧد المص ѧѧدلاوي، طمحم ѧѧѧي، دار مجѧѧѧد الأدب ѧѧѧق ن ل ا ان ، 1فѧѧѧي  ѧѧѧ1987،عم         ،

  .135ص 
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ھ               ѧی اني إرسѧالا و تنثѧال عل ѧھ المع ѧفتأتی ة و إرتجѧال،  ѧة و بداھ ѧل تلقائیѧعر بكѧفي الش

  )1(الألفاظ إنثیالا".

د ربطѧѧوا                   ѧѧق اد  ѧѧنق ل فاھیة، ھѧѧي أن ا ѧѧوم الشѧѧع و مفھѧѧوم الطبѧѧین مفھѧѧة ب ѧѧإن العلاق

درة        ѧلق ة، و ا ѧلتلقائی قبیѧل ا بینھما من خلال التركیز على تجلیات الطبع فѧي الشѧاعر، مѧن 

اء         ѧѧѧدل الإكتف ѧѧجیل بѧѧة و التس ѧѧѧب اد علѧѧى الكتا ѧѧعر دون الإعتمѧѧѧول الشѧѧق علѧѧى الإرتجѧѧال، و 

  و سھل على مذھب الأوائل. بالقول الشفاھي، و توظیف أسلوب سطحي

لѧذي یقѧول          ة ا ѧقتیب نعة ابѧن  ѧع و الصѧلنقاد الذین خاضوا في قضیة الطب من أولئك ا

در علѧى          ѧقت عن المطبوع من الشعراء: "و المطبѧوع مѧن الشѧعراء، مѧن سѧمح بالشѧعر و ا

ھ و تبینѧت علѧى شѧعره رونѧق       ѧفیت قا القوافي، و أراك في صدر بیتھ عجزه، و في فاتحتھ 

ذا متحن لم یتلعثم و لم یتزحر".الطبع و شيء    )2(الغریزة، و إ

  أما عن المتكلف من الشعر فیقول:  
م                ѧى ذوي العلѧاء عل ѧھ خف ѧیس بѧفل ا  ѧدا محكم ѧان جیѧعر و إن كѧو المتكلف من الش"

ح الجبѧین و كثѧرة             ѧاء، و رش ѧدة العن ѧر، و شѧلتفك ا نѧزل بصѧاحبھ مѧن طѧول ا ѧلتبینھم منھ م

  ) 3(إلیھ، و زیادة ما بالمعاني غنى عنھ" الضرورات و حذف ما بالمعاني حاجة

ف المطبѧѧوع أو المتكلѧѧف بѧѧل یعѧѧرف      ھ لا یعѧѧرّ ѧѧن ة یلاحѧѧظ أ ѧѧقتیب بѧѧن  فѧѧي كѧѧلام ا نѧѧاظر  ل ا

  طریقتھما في الشعر أو موقفھما من الإبداع, فیتلمس خصائص ذاك فیسمیھ المطبوع  

ن إیѧراد مѧن خѧلال الѧنص الأول خصѧائص          ѧدث ,و یمكѧو خصائص ذلك فیسمیھ المح

  ر المطبوع عند ابن قتیبة:  الشع

  

1 - .   الوضوح في المعاني و عدم الإیغال فیھا

لتنمیق فیھ.  - 2 للفظ لا ا  إجتناب التوعر في ا

لتأخیر و الزیادة في الألفاظ - 3 لتقدیم و ا   اجتناب كثرة ا

  

  

ون، ط    - 1 ѧѧورات عی ѧѧدي، منش ѧѧق ن ل ا تѧѧراث  ل ا ة فѧѧي  ѧѧی وم الأدب ѧѧھ دي، مف ѧѧق الزیѧѧی وف دار 2ینظѧѧر: ت ѧѧل ا   ،

لبیضاء،    .66، ص 1987ا

م    - 2 ل ѧѧن مسѧѧب د االله  ѧѧد عب ѧѧو محم ѧѧب ء، ج  أ عرا ѧѧش عر و ال ѧѧش دینوري: ال ѧѧل ا ة  ѧѧب ی ت د 1بѧѧن ق ѧѧد محم ѧѧتح.أحم,

, 2شاكر دار المعارف، ط قاھرة  ل   .     96،ص 1958،ا

ء: جا - 3 ة: الشعر و الشعرا   94، ص 1بن قتیب
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 التركیز على الاختصار و تجنب كل إطناب.- 4

  العام.توظیف الصورة الشعریة المألوفة في العرف - 5

كل ھذه الخصائص, یرى فیھا ابن قتیبة دیدن المطبوعین، أما المتكلف من الشѧعر،  

ة، أو       ѧѧة لفظی ѧѧد و زخرف ѧحاب تقلیѧѧیھم إلا أص ѧف نعة، فѧلا یѧѧرى  ѧѧحاب الصѧمى بأصѧѧا یس ѧأو م

ة           ѧقتیب د ابѧن  ѧاني عن ѧق المعѧر و عمѧلتفكی ة، فأصѧبحت كثѧرة ا ѧإیغال في المعاني دون حاج

  .مدعاة للسخریة أو الضعف الفني

لتحكم" أو یشید , مثلما یفعل السوار, تعد الصنعة صنو الإتقان و الإجادة و ا

الحصن  دھشة, القصر     و یقام  تفسیر . فتكون الإثارة و ال و قد ینسحب ھذا ال

ابعة, الصناعي على الإبداع الشعري مت لتصمیم الدقیق و ال   1" .الذي شرطھ الإحكام وا

تعلم و تجربة و حرفة و " قان و براعة, ممارسة منظمةفالصنعة ھي  لأنھا لا , و إت

التعھد . و تبرز أكثر في الصیاغة الجمالیة, الذي یعد ركیزتھا الأولى, تحصل إلا ب

و ھما دلیلان  على أن الشعر قبلھا , كما أن الصنعة لا تستوي دون صقل و تھذیب

.., كان اضطراب و اختلال لإبتكار/فالصنعة عملیة ذھنیة . تتوخى ا و طریقة  ,جمالیة 

ھا الشعر و یصلح متلقي, یھذب فی   2". قبل كشفھ للآخر ال

انع، فالشѧاعر المطبѧوع       ѧل و الصѧو ھنا یمكن تمییز نمطین من الشعراء : المرتج

ھ كѧان      ѧعره و نقحѧدّ ش ѧھو المرتجل الذي یقول عن بدیھة دون إعداد و لا كتابة، فمن أع

قѧع و الإنصѧاف، إن الشѧعر        ا، و تلѧك مجѧاوزة للوا ѧاج     متكلفѧناعات تحت ѧل الصѧناعة كك ѧص

إلى مران و إعداد، و لكن المسألة ھنا أبعد من ھذه القضیة، فإبن قتیبة كان یحدث مѧن  

ن المѧѧوروث الشѧѧعري الجѧѧاھلي مѧѧع          ѧѧاني م ѧѧان یعѧѧي كѧѧت ل ة ا ѧѧي الأزمѧѧا ھ ѧѧر عمقѧѧة أكث ѧѧزاوی

دیم و تѧѧوجھھم نحѧѧو شѧѧعراء       ѧѧق ل لѧѧنمط ا ا ن  ѧѧاس عѧѧن ل ھ لعѧѧزوف ا ѧѧوء ملاحظتѧѧي ضѧѧف ھ،  ѧѧمتلقی

م   ѧѧفل نعة،  ѧѧدھا         الص ѧѧفتق تѧѧي ا ل یة ا ѧѧذه الخاص ѧѧى ھѧѧاد عل ѧѧدیم إلا بالإعتم ѧѧق ل ن ا ѧѧدفاع ع ѧѧل ل د  ѧѧیج

ار       ѧدار، ص ѧقت ة و ا ѧن تلقائی ѧدوره ع ѧالشعر المحدث و ھي الطبع، فتمیز الشعر القدیم بص

فاھیة         ѧة الش ѧانع، فالطبیع ѧاعر الصѧى الشѧرض علѧذي یعѧل بھذا الإرتجال أساس الإمتحان ا

  نقحة و المدروسة منحت للمحدث فرصة  التي ضیعھا المحدث و استبدلھا بالكتابة الم

  

  
  .22ص, خطاب الطبع و الصنعة:مصطفى درواش- 1

  .25ص, خطاب الطبع و الصنعة:مصطفى درواش - 2



18 
 

تواه       ѧѧѧي مسѧѧѧف لتأمѧѧѧل  ة العمѧѧѧق , و ا ѧѧѧوتي و فرصѧѧѧتواه الص ѧѧѧي مسѧѧѧف أنق  ѧѧѧت ل بѧѧѧروز و ا ل ل

لѧى       ا، بѧدعوتھم إ ѧا منھ ѧدث إنطلاقѧلنقاد المحافظون یعیبون الشعر المح المعنوي و كان  ا

لحتھ      ѧѧم أس ѧѧن أھѧѧدث مѧѧة المح ѧѧة تعری ѧѧاني بغی ѧѧي المعѧѧف ال  ѧѧة و الإیغ ѧѧللفظی ة ا ѧѧب الزخرفѧѧجن ت

لفنیة التي قابل بھا الموروث الشفاھي، فاھیة و الإرتجѧال و كسѧر     ا ѧلإعادتھ إلى بیت الش

ا          ѧفاھیة أو م ѧیس الشѧة,و ل ѧنعة و الكتاب ѧى الصѧزة علѧدة المرتك ѧنمط الكتابة الشعریة الجدی

  یسمى الطبع.  

ة بكѧѧѧل عناصѧѧѧرھا، حیѧѧѧث أصѧѧѧبحت      ѧѧѧة الأدبی ѧѧѧی فѧѧѧي العمل قѧѧѧي  د دور المتل ѧѧѧذا یتأك ѧѧѧبھ

لناقد المحافظ، فبدأ یفتش في  لتلقي تثقل كاھل ا افة    متطلبات ا ѧزه، فبالإضѧ القدیم عѧن تمیّ

دیم            ѧلق ن العѧرب الحضѧریین، أصѧبح الشѧاعر ا ѧدویین ع ѧلب یل الجѧاحظ للأعѧراب ا ѧإلى تفض

ة مѧѧن    ѧѧذه الطریق ѧѧرز ھѧѧي تبѧѧت ل اذج ا ѧѧلنم ن ا ѧѧنعتھ، و م ѧѧدث بصѧѧن المح ѧѧھ ع ѧѧدم بطبع ѧѧو المتقѧھ

الیب كتابѧات     ѧول أسѧالتمییز بین ما ھو قدیم و ما ھو محدث, تلك الخاصیة التي قامت ح

ѧѧي تمѧѧب ادر   أ ѧѧك المصѧѧل م ت ѧѧن أھѧѧر، و مѧѧى الأخѧѧدھما عل ѧѧة أح ѧѧیل طریقѧѧري و تفضѧѧام و البحت

افظ             ѧѧѧد المح ѧѧѧق نا ل ة للآمѧѧѧدي، حیѧѧѧث یحѧѧѧاول بثѧѧѧوب ا ѧѧѧاب الموازنѧѧѧألة كت ѧѧѧدت للمس ѧѧѧي تصѧѧѧت ل ا

ھ, عبѧѧѧر      ѧѧѧفی نعة  ѧѧѧوب الصѧѧѧإبراز عی ѧѧѧدث بѧѧѧي المحѧѧѧف منصѧѧѧف أن یبѧѧѧین مѧѧѧواطن الخلѧѧѧل  و ال

      ѧم تعرفھ ѧة ل ѧو طریقѧي نحѧعر العربѧى     خروجھ على عمود الشѧدي علѧب الآمѧرب، یعقѧا الع

  قول أبي تمام:

  و حطمت بالإنجاز ظھر الموعد   فلویت بالموعود أعناق الورى 

د  " ѧحطم ظھر الموعد استعارة قبیحة جدا، و المعنى أیضا رديء، لأن إنجاز الموع

  .)1(ھو تصحیحھ و تحقیقھ و بذلك جرت العادة"

  یقول أبو تمام:   " - 

  و ألقى عن مناكبھ الدیار      فلو ذھبت سنات الدھر عنھ

  و لكن دھرنا ھذا حمار         لعدل قسمة الأرزاق فینا

  فیبادر إلى الذم و الاستھجان:    

ن التكلѧف حیѧث جعѧل             "   ѧات مѧذه الأبی ѧي ھѧا ف ѧعر مѧم بالش ѧل العلѧن أھѧو لا یخفى ع

، فما من شيء أبعد عن الصواب من ھذه الإستعارة".     )2(للدھر عقلا و جعلھ مفكرا

  

ئیین، ج    - 1 ا ѧѧین الط ѧѧب ة  ѧѧدي: الموازن ѧѧي الآمѧѧن یحѧѧب بѧѧن بشѧѧر  م الحسѧѧن  ѧѧس قا ل ا و  ѧѧب د االله  1أ ѧѧح، عبѧѧت  ,

ة الخانجي، ط قاھرة، 1حمد محارب، مكتب ل ا   .129،ص 1990، 
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لفكѧѧري یعѧѧادي كѧѧل   ذا النسѧѧق ا ѧѧرع ھѧѧف شѧѧارئ كیѧѧلق ة و أخѧѧرى ل ѧѧل ذه الأمث ѧѧن ھѧѧین مѧѧیتب

اء لكسѧر       طریقة أخرى في الشعر، و ھذا ѧو غطѧا ھ ѧإنم , لفتھ العѧرب  بحجة العادة و ما أ

فѧѧي الفكѧرة، و كلھѧѧا خصѧѧائص       تعارة و یعمѧѧق  ѧي الإسѧѧف لѧذي راح یغѧѧرب  لѧنمط المفѧѧارق ا ا

د      ѧرق للعدیѧم ی ѧذي لѧل تخرج عن الأسلوب الشفاھي في الإبداع نحو اعتماد الكتابة، ذلك ا

ھ إلا       ѧѧم ب ѧѧل العلѧѧد أھ ѧѧعر عنѧѧیس الشѧѧدي: "لѧѧول الآمѧѧاد، یق ѧѧنق ل ن ا ѧѧرب  مѧѧق أتي، و  ѧѧت ل ن ا ѧѧحس

ھ،      ѧتعیرت ل ѧا اس ѧة بم ѧالمأخذ  و اختیار الكلام..,و أن تكون الاستعارات و التمثیلات لائق

ألیف، و    ѧѧت ل م أن سѧѧوء ا ѧѧي أن تعلѧѧري، و ینبغѧѧة البحت ѧѧك طریقѧѧاه، و تل ѧѧافرة لمعن ѧѧر منѧѧو غی

لѧѧى طѧѧول         تمعھ إ ѧѧوج مسѧѧى یحѧѧھ، حت ѧѧده و یعمی ѧѧى فیفسѧѧلاوة المعنѧѧذھب بطѧѧظ یѧѧلف ل رداءة ا

لتأمل       )1(و ھذا مذھب أبي تمام في معظم شعره."  ا

تاج"  بالإن یثیر لأنھ ملزم  العربي یبحث عن الأمر و  و لا یمكنھ , فالشاعر 

لیھ وسطھ تي یوجھھا إ ال لمقترحات  قاھا و یستعد , التخلص من ا فھو علیھ أن یتل

أثر في أسرع وفت ممكن  إلى  تبع . لتحویلھا  الشاعر ت فوجود سوق للشعر یفرض على 

ل تھ و توجھاتھتق دة, با لنظم القصی یھ إن یكون على استعداد دائم  , كما یفرض عل

دة الإبداعیة لا تتحقق على مستوى البحث الفني بل على مستوى الحاجة  فالإرا

  2" .الحیویة

فھا تمثѧѧل         ѧѧعري بوصѧѧداع الش ѧѧائل الإب ѧѧین وسѧѧزون بѧѧابھم لا یمی ѧѧي خطѧѧف اد  ѧѧنق ل كѧѧان ا

لѧѧك    لѧѧذي یѧѧتلاءم و ت ا نتѧѧاج الشѧѧعري  ل ین ا ѧѧانھم، و ب ѧѧي زمѧѧف قѧѧوم  یة حضѧѧاریة لكѧѧل  ѧѧخصوص

بѧѧѧع للھجѧѧѧرة أن       قѧѧѧرن الرا ل ذا أجبѧѧѧروا شѧѧѧعراء ا ѧѧѧل یة الحضѧѧѧاریة،  ѧѧѧائل أو الخصوص ѧѧѧوس ال

قѧѧѧول    فѧѧѧي  اھلیین  ѧѧرب الجѧѧѧلع ة ا ѧѧѧائلھم طریق ѧѧѧي وسѧѧѧف اكوا  ѧѧفاھیة        یح ѧѧѧاء بالش ѧѧѧعر بالإكتفѧѧѧالش

فѧѧي         یѧѧل علѧѧى ضѧѧعف صѧѧاحبھا  فѧѧي الشѧѧعر دل نعة  ѧѧة، و أن الص ѧѧلبداھ ذا ا ѧѧال و كѧѧو الإرتج

ھ     ѧѧل لحظتѧѧعرا لا یمثѧѧل شѧѧتج بالمقابѧѧن لѧѧذي أ ا ذا  ѧѧل، ھѧѧئ لقѧѧول علѧѧى مѧѧذھب الأوا ألیف و ا ѧѧت ل ا

د          ѧلبع دة كѧل ا ѧي بعیѧدیار, و ھ ѧل لتاریخیة بل شعرا یقف على الأطѧلال و یصѧف الإبѧل و ا ا

  ن حاضره و حیاتھ، فأصبح عمود الشعر رھین تجارب شعریة تحاكي الماضي حتى ع

    

  .    302, ص 1الآمدي: الموازنة بین الطائیین، ج - 1
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ام       ѧی لѧبلاد الإسѧلامیة أ نعتھ حواضѧر ا ѧفي وسائل الإبداع, بدل الفكر الفاعل الذي ص

  إزدھارھا.

ھ                  ѧѧѧل تعار  ѧѧھ للمس ѧѧتعار من ѧѧѧبة المس ѧѧواب مناسѧѧب بیھ و أ ѧѧي التشѧѧѧف ة  ѧѧاب المقاربѧѧان بѧѧك

فѧѧي تطبیقѧѧات      تѧѧي جѧѧاءت  ل فѧѧي جѧѧل الملاحظѧѧات ا اییر حاضѧѧرة و بقѧѧوة  ѧѧن المع ѧѧا م ѧѧو غیرھ

دل            ѧنعة ب ѧتھا الص ѧي كرسѧلت ة الشѧعریة ا ѧي التجربѧور فѧن حضѧر مѧلنقاد ، لما لھذا العنص ا

ابة أن یجد لѧھ صѧدى فѧي الجمھѧور العربѧي فѧي       الطبع، حیث استطاع ھذا النمط من الكت

ن أثѧر               ѧھ م ѧا یحمل ѧعر، لمѧود الشѧري عمѧد منظ ѧض عنѧران و رفѧن نكѧھ م ѧا واجھ ѧالرغم مم

ھ لمѧن أراد لشѧعره      ѧاص عنѧسلبي على مبدأ الطبع الذي جعلوه أصلا و شرطا قطبا لا من

  الذیوع و الإنتشار.

تѧѧي   ل ذا المبحѧѧث, و ا ѧѧي ھѧѧف ا  ѧѧن إدراجھѧѧد م ѧѧي لابѧѧت ل ایا ا ѧѧن القض ѧѧیة   م ѧѧا قض ѧѧأنھي بھ ѧѧس

یة    ѧѧѧعر، قضѧѧѧود الشѧѧѧنن لعمѧѧѧدد وق ѧѧѧذي حѧѧѧل ا نقѧѧѧدي,  ل فѧѧѧي الخطѧѧѧاب ا داتھا  دا ѧѧѧاھیة و امت ف ѧѧالش

فѧѧي      ة الشѧѧعریة  ѧѧث لѧѧذي صѧѧاحب الحدا ابي، بمعنѧѧى الصѧѧراع ا ѧѧفاھي و الكت ѧѧین الشѧѧة ب ѧѧالعلاق

د و تجمیѧع           ѧدة لتحدی ѧاولات عدیѧھ مح ѧفقت لѧذي را ده، ا ѧن بعѧام و م ѧزمنھا الأول أیام أبي تم

فѧѧي عصѧѧر كѧѧان العѧѧرب        عناصѧѧر عمѧѧود الشѧѧعر    العربѧѧي،و ھѧѧي محѧѧاولات كانѧѧت تعѧѧیش 

دوین، حیѧѧث      ѧѧت ل ة و ا ѧѧب لѧѧى عصѧѧر الكتا ة و السѧѧماع إ ѧѧی فاھیة و الروا ѧѧن الش ѧѧن زمѧѧون مѧѧینتقل

لتѧي تѧؤثر فѧي           ة ا ѧلنقل م یعیشѧون ا ѧوم و ھѧلق ھ لѧدى ا ѧكرس نوعا من الصراع المسكوت عن

لثقافة ، فراح ا ن المثقفѧین    مصادر المعرفة لدیھم، بل  و في نوعیة المعرفة و ا ѧد م ѧلعدی

خ         ѧم تتس ѧي لѧلت فیة ا ا ѧة الص ѧف لثقا ن ا ѧوخا عѧآنذاك یقمعونھا، بل و یرون فیھا أنموذجا ممس

د            ѧѧأتي بع ѧѧا ی ѧѧدرا ثانی ѧѧفھ مصѧѧحتھ, بوصѧѧي صѧѧف دوین المشѧѧكوك  ѧѧت ل بعیѧѧوب التصѧѧحیف و ا

  السماع، الذي ھو أساس المعرفة .

ة انطلѧѧق الشѧѧعر یصѧѧارع ھѧѧو الأخѧѧر,                ѧѧة الفكری ѧѧذه الأزم ѧѧم ھ ѧѧي خضѧѧف لیثبѧѧت   و 

ادره         ѧѧن مصѧѧل مѧѧذلك أن یتنص ѧѧو كѧѧتطع ھѧѧم یس ѧѧل یة عبѧѧر خطѧѧاب نقѧѧدي,  ѧѧن القضѧѧھ م ѧѧموقف

لّ            ѧѧى كѧل ھ الجѧاھلي إ ѧا موروث ѧل بھѧي نقѧѧت ل ة، ا ѧماع  و الروایѧي السѧة و ھ ѧیة للمعرف ѧالأساس

    العصور     و الأمصار.                 

اتھ   ѧل تناقضѧلتاریخیة بك ا  لجلاء ھذه القضیة وجبت العودة إلى تلك الحقبة ا ѧا و أمالھ

لنقѧѧدي          فѧѧي الخطѧѧاب ا ة  ѧѧددت الوجھ ѧѧة و ح ѧѧت التجربѧѧي عمقѧѧت ل ة ا ѧѧاق الفكریѧѧتلمس الأنس ѧѧل

ا          ѧعر كمѧود الشѧورة عمѧي بلѧة ف ѧفاھیة و الكتابی ѧیة الش ѧالعربي القدیم في مسألة إسھام قض

  وصل في كتاباتھم العدیدة.
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ھ خمѧѧس        ѧѧي بلورتѧѧف د العѧѧرب أسѧھمت  ѧѧي عنѧѧتلق ل ة, یصѧѧرح إدریѧѧس بووانѧو أن ا ѧبدای

اه        وسائل ѧة، و تلق ѧیلة الروای ѧر وسѧعر عبѧي الشѧفأول ما تلقاه عبر وسیلة السماع، و تلق"

یلة      ѧѧѧѧر وسѧѧѧѧھ عب ѧѧѧѧرا عرفѧѧѧѧاء، و أخی ѧѧѧѧیلة الغن ѧѧѧѧر وسѧѧѧѧذلك عب ѧѧѧѧاد، و ك ѧѧѧѧیلة للإنش ѧѧѧѧر وسѧѧѧѧعب

  )1(الكتابة".

ة              ѧللغ لتلقѧي الشѧعري, جعلѧت العربѧي یѧرى فѧي ا ائل ا ѧن وسѧدة م ѧو ھذه الأنواع الع

  لدیھ، فربط بین الشعر بعامة و بین الشعر الأول   الشفاھیة الأصل الأول لتشكل الشعر

فاھي       ѧلیة الش ѧق، و أفضѧى اللاحѧابق عل ѧالأنموذج، فتكون لدیھ ما یعرف بأفضلیة الس

ن           ѧى مѧوات أولѧة، فالأص ѧل, لا كتابیѧي الأصѧفاھیة ف ѧة ش ѧللغ على الكتابي على أسѧاس أن ا

 ѧѧѧلغ ل انوي للأصѧѧѧل الصѧѧѧوتي."إن ا ѧѧѧل ثѧѧѧ ا ھѧѧѧي إلا مكمّ ѧѧѧة م ѧѧѧب ة  الحѧѧѧروف، و الكتا ѧѧѧة المنطوق

اة، ذلѧك أن كѧل          ѧور و حیѧا حضѧزال لھѧة لا ی ѧا الكتاب ѧوسط كل العوالم الرائعة التي تتبعھ

لمѧѧѧوطن        الم الصѧѧѧوت، ا ѧѧѧاط بعѧѧѧى الارتبѧѧѧل إ  ، ا ѧѧѧة م ѧѧѧطرة بطریقѧѧѧة، مض ѧѧѧوص المكتوبѧѧѧنص ال

ا         ѧوت، جھوریѧى صѧھ إل ѧي تحویلѧنص تعنѧراءة الѧالطبیعي للغة، كي تعطیھا معانیھا، و ق

  )  2(ة لا یمكن لھا أبدا الاستغناء عن الشفاھیة".كان أو في الخاطر، فالكتاب

ة              ѧѧفی لثقا اة ا ѧѧى الحیѧѧة عل ѧѧة الطبیعی ѧѧلغ ل ھا ا ѧѧي تفرضѧѧت ل ة, ا ѧѧی ذه الجدل ѧѧن ھѧѧا م ѧѧانطلاق

ا           ѧѧى نظیرتھѧѧل فاھي إ ѧѧابع الش ѧѧة ذات الط ѧѧئی لبدا اة ا ѧѧن الحی ѧѧروره مѧѧلال مѧѧن خѧѧان و مѧѧس للإن

لثقافة العربیة بشكل عا م و الشѧعر العربѧي   الحضاریة و التمدن و الطابع الكتابي، فإن ا

ھ           ѧوء توجѧي ضѧاریة فѧة الحض ѧلنقل ة و ا ѧذه التجرب ѧر بھѧو الأخѧعلى وجھ الخصوص مرّ ھ

ھ توظیѧѧف    ѧѧري یطبعѧѧاخ فكѧѧوین منѧѧا و تك ѧѧدوین تراثھ ѧѧو تѧѧلامیة نحѧѧة الإس ѧѧارة العربیѧѧالحض

فیة للجماعة العربیة. لثقا   الكتابة و التسجیل في مختلف النشاطات ا

لت      عبیر الشعري, نوع أخر من الكتابة أو  تمخض عن ھذا التحول في أدوات ا

نّ تحѧول الإنسѧان       بѧاحثین فѧي الشѧعریة أ ل من الشعریة، حیث أنھ من المتعارف لدى ا

  في

ھ      ѧرح بѧا یص ѧذا م ѧلھ إلى نمط أخر من الإبداع، ھ القدیم من الشفاھیة إلى الكتابیة حوّ

  صلاح فضل بقولھ:

  
قدامى الشعر،مقا - 1 ل ا فكѧر، ع  إدریس بووانو: كیف تلقى العرب  ل ا م  ل ا ѧة ع ة في مجل ،الكویѧت,  2ل

  .07، ص 2003

ة،         - 2 ѧѧم المعرف ل ا ѧѧدین، ع ѧѧل ا ا عѧѧز  ѧѧن ب ل ا تѧѧر: حسѧѧن  ة،  ѧѧی ب ا كت ل ا ھیة و  فا ѧѧش ل ونѧѧج: ا .أ تѧѧرج  ال ,    1994و 
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یغ، بالوسѧѧط       ѧة الص ѧѧة، خاص ѧة اللغوی ѧѧاط الأبنیѧة ارتب ѧѧات الحدیثѧض الدراسѧѧت بعѧأثبت "

ة ا     ѧѧل ا الكبیѧر فѧي حا ѧѧدھا، و اختلافھ ѧذي یولѧل تثمر     ا ѧѧة، و اس ѧة الكتاب ѧل فѧѧي حا ا  ѧفاھیة عنھ ѧلش

فѧѧي       یغ الشѧѧفویة  ѧѧاط الصѧѧي لأنمѧѧل العلمѧѧی فѧѧي التحل ة  ѧѧالم الخارق ѧѧذه المع ѧѧاحثین ھѧѧب ل بعѧѧض ا

ا بیسѧѧر أن          ѧل یمكننѧدوین، ب ѧلت ة ا ѧل مرحلѧѧقب ة  ѧا العربی ѧة، و منھ ѧلقدیم لفلكلѧور  و الآداب ا ا

ة  ѧѧѧب ة و الشѧѧѧعریة  - نرجѧѧع كثیѧѧѧرا مѧѧѧن خصѧѧѧائص الكتا ѧѧѧة الأدبی ѧѧذه  - خاص ѧѧѧر ھѧѧѧة لأث ѧѧѧالمرحل

ن         ѧذاكرة ع ѧل ة فѧي ا ѧا ماثل ѧاظ بھѧة للإحتف ѧالشفویة في تكوین الصیغ و اتخاذ السبل المختلف

  ) 1(طریق الأبنیة الصوتیة و النحویة و الدلالیة"

فѧѧي منجѧѧزات          فھیة  ѧѧة الش ѧѧر المرحلѧѧث ن أ ѧѧھ ع ѧѧل حدیثѧѧلاح فضѧѧلام صѧѧي كѧѧف م  ѧѧا یھ ѧѧإن م

لѧѧѧى     إ فاھیة  ѧѧѧة الش ѧѧѧول المرحلѧѧѧظ تحѧѧѧث نلاحѧѧѧة ، حی ѧѧѧة الكتابی ѧѧѧدة  المرحل ѧѧѧاھزة معѧѧѧیغ ج ѧѧѧص

تدعاء نمѧط    ѧللذاكرة لاسترجاعھا في كل محاولة إبداعیة جدیدة، لتثبیتھا في الذاكرة لاس

  إبداعي سابق یمثل مرحلة الشفاھیة عند العرب.

ن        ѧѧѧرى مѧѧѧة أخ ѧѧѧة مرحل ѧѧѧی ة و الدلال ѧѧѧة و النحوی ѧѧѧوتیة و المعجمیѧѧѧة الص ѧѧѧل الأبنیѧѧѧتمث

ی        ѧط معѧى نمѧѧز علѧة التركی ѧفاھي، بمحاول ѧدي الشѧلنق ة الصѧوتیة عبѧѧر    الخطѧاب ا ѧلبنی ن ا ѧن م

ا          ѧѧت فیھѧѧب ل ن ا ѧѧة لا یمك ѧѧاییس معیاری ѧѧل مقѧѧتقیم ، و تمث ѧѧزل و المسѧѧظ الجѧѧلف ل رط تخیѧѧر ا ѧѧش

ة مѧѧن    ѧѧی ة و الدلال ѧѧة النحوی ѧѧھ للأبنی ѧѧھ، و نفس ѧѧئ د و أھوا ѧѧق لنا ذوق ا ѧѧل شѧѧكل صѧѧارم بѧѧل تتѧѧرك  ب

لѧѧنظم    ا ام أجѧѧزاء  ѧѧف و التحѧѧي الوصѧѧف ابة  ѧѧحتھ أو الإصѧѧى و صѧѧرف المعنѧѧروط شѧѧلال شѧѧخ

ة         فكلھا شروط ت ѧى ذائقѧل الرجوع إ ѧا إلا ب ѧي حكمھѧع فѧن القط ѧبیة لا یمك ѧستدعي معاییر نس

فاھي            ѧѧا الش ѧѧن محفوظھѧѧاك مѧѧلفك یاغة لا تسѧѧتطیع ا ѧѧن الصѧѧین مѧѧنمط معѧѧبعة ب ѧѧد المش ѧѧق ا لن ا

ذلك         ѧح ب ا كمѧا صѧرّ ѧاظ بھѧاھزة للإحتفѧام الج ѧفتحاول فرض طریقتھا عبر الصیغ و الأحك

  صلاح فضل.           

ن بѧѧاري و           ѧѧل مѧѧتم ك ѧѧاعر     اھѧѧت الشѧѧي طبعѧѧت ل لѧѧب ا یغ و القوا ѧѧیة الص ѧѧورد بقضѧѧل

اذة          ѧѧی فѧѧي الإل ا  ѧѧومري كمѧѧعر الھѧѧي الشѧѧف ا  ѧѧظ وجودھѧѧل یلاحѧѧرب, بѧѧد الع ѧѧیس عنѧѧل فاھي  ѧѧالش

دادھا حتѧى فѧي           ѧنلاحظ امتѧاھلي, لѧعر الجѧى الشѧل و الأودیسة، التي نقلھا جѧیمس مѧونرو إ

  كتابات العصر العباسي بحجة طریقة العرب في الشعر یقول:

  

  

1 - ѧѧة،الكویت,     ص ѧѧالم المعرف ѧѧنص، عѧѧل ة الخطѧѧاب و علѧѧوم ا ѧѧل: بلاغѧѧ1992لاح فض ،

  .220ص 
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ھ فعѧل ذلѧك        ѧد أن ѧل، و لابѧھ یرتج ѧالشاعر الشفوي ینظم خلال حدث الأداء الفعلي، إن"

د علѧѧѧى    ѧѧѧھ یعتم ѧѧѧن أ ھ، و ذلѧѧѧك  ѧѧѧف أمامѧѧѧق تبقي الجمھѧѧѧور الوا ѧѧѧھ أن یس ѧѧѧی ذ كѧѧѧان عل بسѧѧѧرعة، إ

د تم       ѧق لتѧي  یاغیة، و ا ѧب الصѧن القوال ѧتودع مѧرق       مسѧلب ا بسѧرعة ا ѧي نظمھѧلت ا، و ا ѧن منھѧك

لة               ѧغرى المنفصѧدة الص ѧو الوحѧا ھ ѧیاغي فیھ ѧب الصѧلقال ة یكѧون ا ѧة متخصص ѧإنھ یغني بلغ

ام       ѧѧѧت بانتظѧѧات توظفѧѧѧة كلم ѧѧو مجموعѧѧѧیاغي ھ ѧѧب الصѧѧѧل لقا لة، و ا ѧѧة المنفص ѧѧѧیس الكلمѧѧل و 

  )1(حسب نفس الشروط الوزنیة لتعبر عن فكرة رئیسیة معطاة سلفا".

  ѧѧѧلام جѧѧي كѧѧѧف فاھي    الملاحѧѧظ  ѧѧѧعري الشѧѧاج الشѧѧѧائص الإنتѧѧم خص ѧѧѧونرو أن أھѧѧیمس م

ا فѧي             ѧادة إنتاجھ ѧا و إع ѧتم تكریرھ ѧي یѧلت یاغیة, ا ѧب الصѧن القوال ѧتودع مѧى مسѧاعتماده عل

  كل حدث إبداعي لتصیر طریقة القوم في الكتابة الشعریة، فكان الوزن في الشعر  

ا بѧѧل ھѧѧو ركیѧѧزة المسѧѧتوى الصѧѧوتي   ѧѧلا ثانویѧѧیس مكمѧѧل داع, المسѧѧموع و المѧѧروي  ѧѧللإب

ا        ѧتدعاء م ѧى اسѧذاكرة عل ѧل لتѧي تسѧاعد ا لأنھ یعطي للشاعر متنفسا في إیقاعاتھ المكررة ا

ا            ѧѧذا م ѧѧررین، و ھѧѧیاغي المك ѧѧب الصѧѧل لقا فѧѧق الإیقѧѧاع و ا تѧѧي توا ل شѧѧاءت مѧѧن الأصѧѧوات ا

لѧى          ھ إ ѧرف وھمѧو إلا أن یصѧا ھ ѧھ: "فم ѧرة بقولѧث للھجѧلثال یصرح بھ الجاحظ في القرن ا

ة المѧѧذھب و علѧѧى العمѧود   ѧھ    جمل ѧѧی اني إرسѧالا، و تنثѧѧال عل ѧѧھ المع ѧѧفتأتی د،  ѧھ یقص ѧѧی ل لѧѧذي إ ا

  )2(الألفاظ انثیالا"

فاھیة       ѧѧѧة الش ѧѧѧن الطریقѧѧѧھ ع ѧѧѧي حدیثѧѧѧف فاھیة  ѧѧѧة الش ѧѧѧحاب النظریѧѧѧاحظ أصѧѧѧبق الجѧѧѧس

ھ           ѧی ل ار إ ѧذي أشѧل ة المѧذھب أو العمѧود ا ѧمیھ جمل ѧا یس ѧى مѧللإبداع الشعري ، باعتمادھا عل

لѧى        داع الشѧفاھي لا یحتѧاج إ ѧط الإبѧر أن نمѧجیمس مونرو بالقالب الصیاغي، فالجاحظ یق

لѧѧѧب، بѧѧѧل یكتفѧѧѧي بتكѧѧѧرا  یغ و القوا ѧѧѧي الصѧѧѧف ة  تنویѧѧѧع  ѧѧѧئق ذا ل ة ل ѧѧѧی ت ام موا ѧѧѧي النظѧѧѧف ة  ѧѧѧر طریق

ھ          ѧلفا لتأتی ѧدا س ѧیدة مع ѧل القصѧون ھیكѧابق، فیك ѧعري سѧالشعریة المتوارثة عن مخزون ش

دة و لا تأمѧѧل فكѧѧري, بѧѧѧل            ѧѧب ذلك لمكا ѧѧل ة  ѧѧة لا حاج ѧѧك طواعیѧѧد ذل ѧѧا بع ѧѧاني  و ألفاظھ ѧѧالمع

ی    ѧѧى تنقѧѧاء عل ѧѧة ، دون اتك ѧѧی ة و إدمѧѧان الروا ѧѧماع و المدارسѧѧر بالسѧѧظ الكثیѧѧا الحف ѧѧح    قوامھ

  و إدمان نظر.  

لتلقائیة و عدم الإغراب في     ھذا الذي أفضى بالنقاد إلى تبني شروط الوضوح و ا

  

  
عمѧѧاري، دار         - 1 ل امر ا ѧѧن عѧѧب تѧѧر: فضѧѧل  اھلي،  ѧѧلج عر ا ѧѧش فوي فѧѧي ال ѧѧش م ال ا ѧѧلنظ ا ونرو:  ѧѧم یمس  ѧѧج

ة، ط   .27، ص 1987، الریاض، 1الأصال

تبیین، ج - 2  ل ا و  بیان  ل ا   . 232، ص 3الجاحظ: 
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اني و ѧѧود   المعѧѧي عمѧѧف ة  ѧѧس ھامѧѧتعارة كأس ѧѧبة الإس ѧѧفھ و مناس ѧѧي وصѧѧف ة الشѧѧاعر  ѧѧمقارب

  الشعر بمنظور ثقافة الذوق و الإعتدال, حیث:

د    ѧѧѧول عنѧѧѧا أص ѧѧѧدي إلا و لھѧѧѧنق ل لمѧѧѧنھج ا ا أصѧѧѧحاب ا ѧѧѧة قررھ ѧѧѧفنی ة  ѧѧѧد قیم ѧѧѧاد نج ѧѧѧلا نك  "

ا           ѧѧدا لم ѧѧن إلا رصѧѧم یك ѧѧل فѧѧي عمѧѧود الشѧѧعر  ذكورا  ѧѧده م ѧѧا نج ѧѧل مѧѧاھلیین، فك ѧѧعات الج دا ѧѧب إ

ذیوع و          خبѧѧروه         ѧѧل ا د لشѧѧعره  ѧѧن یریѧѧا لم ѧѧار منھجѧѧى صѧѧھ حت ѧѧل و وجھѧѧوا الشѧѧعراء 

  )1(الجودة               و الإنتشار.

د              ѧی ل ة بالشѧعر ا ѧل المعرفѧرف بأھѧا یع ѧة, أو م ѧلنقدی ة ا ѧلطة المؤسس ѧبحت سѧبھذا أص

ا أثقѧل كواھѧل الشѧعراء          ѧاعر، ممѧعر أو أي شѧار لأي شѧذیوع و الإنتش ѧل الطولى في منح ا

قѧѧوانین   لѧѧب و  ة        بقوا ѧѧاء طریقѧѧل إحیѧѧن أجѧѧعري، مѧѧداع الش ѧѧي الإبѧѧف ة  ѧѧب ة الكتا ѧѧبح تجربѧѧتك

ة      ѧلنقل ة ا ѧایروا تجرب ѧذین س ѧل لنقاد التراثیین ا العرب الأولى في تجربة القول. من نماذج ا

لѧѧذي عѧѧایش تحѧѧول    ،ا بѧѧن سѧѧلام الجمحѧѧي  ة, إ ѧѧى الكتابیѧѧل فاھیة إ ѧѧن الش ѧѧرب مѧѧاریة للعѧѧالحض

د و أن        ѧذي لابѧل ة, و ا ѧى الكتابѧل لتѧي      قومھ مѧن السѧماع إ ة ا ѧفی لثقا ة ا ѧف المؤسسѧذ بموق ѧیأخ

لتѧي منحѧت لعصѧر       ة ا ѧة الأموی ѧلیھا التي نشأت في دولة عربیة أعرابیة ھي الدول ینتمي إ

ذ :   الجاھلیة بریقا و أفضلیة بوصفھ منبع علوم العربیة و أصلھا إ

لѧى            ة إ ѧللغ ة تجѧاوزت ا ѧي حركѧرك الماضѧة ح ѧة الأموی ѧي الدولѧي فѧإن الوضع السیاس"

ام ѧѧاب و الأیѧѧل   الأنسѧѧترجعت كامѧѧا و اس ѧѧا لھ ѧѧة متنفس ѧѧة المكبوت ѧѧی ة الجاھل ѧѧدت الحمیѧѧو وج ،

بѧѧѧات         ا یسѧѧѧتجیب لمتطل ѧѧѧفوي بمѧѧѧاھلي الشѧѧѧي الجѧѧѧاء الماض ѧѧѧن ادة ب ѧѧѧة إع ѧѧѧلنتیج , و ا ا ѧѧѧحریتھ

ا         ѧفی ا ثقا ѧفھ زمنѧاھلي بوصѧد الج ѧتعادة للعھ ѧافي إس ѧلثق الحاضر الإسلامي، فانقلب الوضع ا

دوین،       ѧلت ھ فѧي عصѧѧر ا ѧھ و تنظیم ѧѧتعادتھ و ترتیب ѧت اسѧي   تمѧѧرة العربѧي لنظѧѧار مرجعѧكإط

لتاریخ."    )2(إلى الأشیاء و الكون و المجتمع و ا

ادل          ѧن تب ѧار مѧق إطѧیس خلѧة لتأس ѧة الأدبی ѧع المؤسسѧبھذا اتحدت المؤسسة السیاسیة م

ا               ѧѧѧلا و أساسѧѧѧفھ أص ѧѧѧي بوصѧѧѧبق الزمنѧѧѧر للسѧѧѧري ینتصѧѧѧق فكѧѧѧداف، لنس ѧѧѧلح و الأھ ا ѧѧѧالمص

ذا ا      ѧѧا، ھ ѧѧا و دونی ѧѧفھ فرع ѧѧق بوصѧѧض اللاحѧѧلام      و رفѧѧن الس ѧѧب ال ا ѧѧي أعمѧѧف تقرئھ  ѧѧذي نسѧѧل

  الجمحي، و لكن برؤیة أبعد من ذلك، مفادھا أنھ بما أن الشعر الأول شفاھي، و أن

  
اء، ط    - 1 ѧѧوف ل ا عѧѧرب، دار  ل ا د  ا ѧѧق ن ل ا د  ѧѧوره عن ѧѧي و تطѧѧذوق الأدب ѧѧل ا ابر:  ѧѧوى صѧѧكندریة، 1نج ѧѧالإس ,

  .58،  ص 2006

ءة العر       - 2 قѧѧرا ل ا ائن و الممكѧѧن فѧѧي  ѧѧك ل ا ة  ѧѧي: مقاربѧѧب مونسѧѧی كتѧѧاب    حب ل ا د  ا ѧѧتح ورات ا ѧѧة، منش ѧѧی ب

 .   22، ص 2000العرب، دمشق، 
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فاھیة، و أن الشѧѧعر اللاحѧѧق و المحѧѧدث مكتѧѧوب و     ѧѧماعیة شѧѧى سѧѧة الأول ѧѧل المعرفѧѧأص

ة          ѧѧنّ الكتابی ة، و أ ѧѧن الكتابی ѧѧل مѧѧفاھیة أفض ѧѧة إن الش ѧѧفبالنتیج ة،  ѧѧب نعة و الكتا ѧѧھ الص ѧѧتلزم

قѧو       ھ  ѧѧد تداول ѧق ا، یقѧول: "و  ѧѧتغني عنھ ѧفاھیة و لا تس ѧة للش ѧم    تابع ѧѧل لѧى كتѧاب،  م مѧن كتѧѧاب إ

لبادیة و لم یعرضوه على العلماء"   )1(یأخذوه عن أھل ا

ن          ѧن دواویѧیس مѧھ، و ل ѧدیرین ب ѧھ الج ѧیشیر ابن سلام إلى أن الشعر یؤخذ عن أھل

ن          ѧذ م ѧن الأخѧد م ѧل لابѧراءة، بѧاه ق ѧي أن تتلقѧلتلقي الأدب مكتوبة ، لیبین أن أول خطأ في ا

نھ    ѧعر عѧمع الشѧث        الأعراب البدو, لكي تسѧن الحѧي مѧف الجمحѧم یكت ѧذلك ل ѧفاھیة، و ب ѧم ش

ا         ѧѧراءة فمѧѧلق ا ا ѧفاھي، أم ѧѧي الشѧلتلق ة ا ѧѧى طریقѧداه إل ѧѧل تعѧفاھي, ب ѧѧداع الش ѧة الإب ѧѧى طریقѧعل

  ھي إلا طریقة ممن یرید لنفسھ فساد ذوقھ.

ة الصѧحیحة علѧى إبطѧال      ѧذا أجمع أھل العلم و الروای , إ و یقول أیضا: "و لیس لأحد 

  )2(و لا یروى عن صحفي."شيء منھ أن یقبل من صحیفة 

ذا          ا علѧى كѧل رأي إ ѧة و علوھ ѧلنقدی ة ا ѧة المؤسس ѧى ھیمنѧھ إل ѧیشیر الجمحي في حدیث

الم بالشѧѧعر أن         ѧѧلع د ل ѧѧراءة، إذ لابѧѧلق ن ا ѧѧي مѧѧي الأدبѧѧتلق ل ھ، مѧѧن ذلѧѧك رفѧѧض ا ѧѧی عѧѧت عل أجم

ة      ѧاء بالعربی ѧم العلم ѧیھم, وھ ѧل یعرفھ مشافھة أولا من البدو الأعراب, و ثانیا ممن انتقل إ

افھة          من الذی ѧوه مشѧن تلق ѧعر ممѧاء بالش ѧم العلم ѧم، فھ ѧوا معھѧالأعراب و عاشѧن اختلطوا ب

  فحفظوه و لم یعتمدوا فیھ أي دیوان أو صحیفة.

فѧѧي تنѧѧاول         ھ  ѧѧی اد عل ѧѧفاھي، و الإعتم ѧѧي الشѧѧتلق ل ذا التركیѧѧز علѧѧى ضѧѧرورة ا ѧѧأدى ھ

م العربѧѧي الجѧѧاھلي           ѧѧن فھѧѧف عѧѧام, لا تختل ѧѧم و الإفھ ѧѧلفھ فѧѧي ا ة  ѧѧور طریقѧѧى ظھѧѧل الشѧѧعر إ

لѧى الكѧلام      "حی ھ إ ѧي كلیتѧتند ف ѧث الإفھام یستند إلى الذات المجاري الداعیة لأنس فھم یس

ن المحѧѧѧال               ѧѧѧرب مѧѧѧواب، و یھѧѧѧى الصѧѧѧل إ ألوف، و یصѧѧѧغي  ѧѧѧلم لѧѧѧى ا إ المعѧѧѧروف، و یسѧѧѧكن 

افي الغلѧѧیظ."    ѧѧن الج ѧѧأخر عѧѧوھم، و یتѧѧل ن ا ѧѧبض مѧѧر   )3(و ینقѧѧي عصѧѧف ائدا  ѧѧان سѧѧا ك ѧѧمثلم ،

م المشѧѧترك و المѧѧذھب     ѧѧلفھ فاھیة حیѧѧث ا ѧѧراب          الشѧѧلا  إغѧѧف دة،  ѧѧة الواح ѧѧف لثقا المشѧѧترك و ا

  و لا تغریب.
  

اكر، دار           - 1 ѧѧѧش د  ѧѧѧود محم ѧѧѧق محمѧѧѧی ء، تحق عرا ѧѧѧش ل ل ا وّ ѧѧѧات فحѧѧѧق بѧѧѧن سѧѧѧلام الجمحѧѧѧي: طب ا د  ѧѧѧمحم

قاھرة،  ل ا     .11، ص 1974المعارف، 

  .12المصدر نفسھ ، ص  - 2

ت        - 3 ورات مخبѧѧر  ѧѧدي، منش ѧѧق ن ل ا تѧѧراث  ل ا عر فѧѧي  ѧѧش م ال ѧѧد و عل ѧѧق ن ل ا ة  ѧѧتوان: بلاغ ѧѧة ش ѧѧل بوجمعѧѧی حل

  .       309، ص 2007الخطاب، جامعة مولود معمري، دار الأمل، تیزي وزو، 
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ة            ѧل لتѧي ھѧي حا فاھیة, ا ѧو أن الشѧث ھѧذا المبح ѧي ھѧلیھ ف إن الذي لابد من الإشارة إ

  اجتماعیة ثقافیة مرت بھا جماعة ما في تاریخھا, و ھي الجماعة العربیة، لم تكن 

ذاھا عبѧر            ѧذي غѧل لنقѧدي ا ذا النسѧق الفكѧري ا ѧولا ھѧة, ل ѧر الكتابѧلتصبح فاعلة في عص

فاھیة       ѧѧل الشѧѧع لیجعѧداوة و الطب ѧѧب ل قبیѧѧل ا ن  ѧفاھیة م ѧѧة للش ѧѧفق اھیم مرا ѧدارة لمف ѧѧھ الص ѧعطائ إ

أثیرا مѧن       ѧد ت ѧاھیم أش ѧك لمفѧمفھوما فاعلا في الظل و موجھا في الخلفیة، و منتجا بعد ذل

     ѧѧم یس ѧѧل لѧѧѧذي  ا ثقѧѧѧل     قبیѧѧل عمѧѧود الشѧѧعر،  ا ل ѧѧى لمѧѧعریة الأولѧѧѧط الشѧѧى نمѧѧروج علѧѧѧتطع الخ

  المؤسسة الأدبیة من دور في بلورتھ، و ھي تواجھ المد الحضاري, الذي أعقب عصر  

  التدوین، حیث ظھرت شعریات مخالفة لنمط القصیدة الأولى، مما  دفع  أھل

الجاھلي،  لشعر  لبدیل المحدث بداعي تجاوز عمود ا لنقد للإنجرار وراء رفض ا ا

لشاعرفل تي تساعد ا لبھ الصیاغیة, ال   م یتمكنوا من أن یحرروه من نمطھ الشفوي و قوا

ابة الاختلاف، مما أوقع الجمیع في خصومات و مذاھب  كت الشفوي و تكبل شاعر 

تاریخي أكثر نضجا  لشعریة بوعي  ا النظر إلى  , لو استطاعوا  ھا كانوا في منأى عن

نفك یتعدى  عا خلاقا لا ی الشعر إبدا لرتابة          یرى في  نفسھ و العالم و كل حدود ا

تتفاعل  و النمطیة نحو تجربة ملؤھا الخلق و الكشف و الإبداع في ظل حضارة 

لكتاب. تتحاور با لقراءة  و    با
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  المبحث الثاني:    

  .الذوق الشعري في التفكیر النقدي عند العرب  

  

لنقѧدي       لتفكیѧѧر ا ذوق الشѧعري فѧي ا ѧل فѧѧي      یمثѧل حضѧور ا كالیة بѧارزة  ѧرب إشѧد الع ѧعن

دوره    ѧѧل ثѧѧѧي,  د الترا ѧѧѧنق ل لقѧѧراءات المعاصѧѧѧرة ل اھیم  - أي ذوق - ا ѧѧѧكیل المفѧѧѧي تشѧѧѧف الأسѧѧѧاس 

ة للعد        ѧة الإبداعی ѧا التجرب ѧیتین وجھت ѧین أساسѧفھما نقطتѧبوص , ا ѧلنقدیة تنظیرا و تطبیق د یѧ ا

لѧذوق لا یكتفѧي بماھ        لѧى أن ا دثون إ ѧاحثون المحѧلب ار ا ѧد أش ѧق ھ     من الشعراء القدامى، و  ѧیت

ة و المجتمѧѧع                 ѧѧف لثقا د ا ѧѧی ام ھѧѧو ول ѧѧن ذوق عѧѧوده, أولا مѧѧتقي وج ѧѧل یسѧѧي، بѧѧھ الأدب ѧѧل و مجا

ھ مثѧѧل        ѧѧل الزمن فتتحѧѧول و تتغیѧѧر, مث ѧѧأثر ب ѧѧاھرة تتѧѧذوق ظѧѧل فا ذا  ѧѧل ھ  ѧѧذي أنتجѧѧل ا تѧѧاریخ  ل و ا

  الفھم.

ام، ھѧѧو ھѧѧل اسѧѧتطاع الخطѧѧاب     ѧѧذا المق ѧѧي ھѧѧف ھ  ѧѧی لیط الضѧѧوء عل ѧѧاول تسѧѧذي أحѧѧل ا إن 

لنقدي التراثي أن  یة         ا ѧھ لقض ѧي تناولѧھ ف ѧذي أنتجѧل لتѧاریخي و الإجتمѧاعي, ا یعي وجѧوده ا

دم كمجѧرد قѧراءة          ѧعري لیقѧھ الش ѧن منتوجѧھ م ѧز نفسѧ مھمة كالذوق؟ و ھل استطاع أن یمیّ

فѧѧي مصѧѧطلحات مثѧѧل             تѧѧاریخ  ل لѧѧذوق و ا ا ن  ѧѧھ ع ѧѧر مفاھیمѧѧث ا أ ѧѧراث؟ و مѧѧت ل ذا ا ѧѧدة لھ ѧѧواح

  الحضارة و الحداثة و الكتابة؟

ة     ѧѧظ طبیعѧѧذي یلاحѧѧل لѧѧى التطѧѧور یѧѧرى أن     إن ا أة إ ѧѧن النش ѧѧدیم م ѧѧق ل الشѧѧعر العربѧѧي ا

لѧنمط             ذا ا ѧد لھ ѧور لیعضѧدد التط ѧد ح ѧفق ذوق  ѧل ا ا ѧھ أم ѧرئیس لطبیعتѧل دد ا ѧالشفاھیة كان المح

دوام, فѧي ظѧل مقومѧات عمѧود الشѧعر          ѧل فاھیة بالاسѧتمراریة و ا ѧمن القصیدة الجاھلیة الش

ھ      ѧی ا درجѧت عل ѧو مѧي    الذي اقترن في العرف بالمعتقد النقدي، و ھѧد التراث ѧلنق نفات ا ѧمص

  في تأكیدھا على محوریة الذوق في استقبال النصوص و التعلیق علیھا.

در         ѧѧذوق مصѧѧل ا ا، و  ѧѧذوق، ذوقѧѧن ذاق یѧѧة: "م ѧѧذوق لغ ѧѧل ا فѧѧي لسѧѧان العѧѧرب أن  ورد 

تذاق أي المجѧѧѧرب المعلѧѧѧوم   ѧѧѧر المسѧѧѧقا، و الأم ذا ѧѧѧا، و م ѧѧѧق و یقѧѧѧال ذاق الشѧѧѧيء ذوق و ذوا

  )1(أمرھا، أي: خبرت و بال أمرھا".یقول تعالى: "فذاقت  وبال 

لیم نѧѧѧوع مѧѧѧѧن الإدراك الحدسѧѧѧѧي أو     ѧѧѧѧذوق الس ѧѧѧѧل ا لفلسѧѧѧفي: "أن  م ا ѧѧѧѧي المعجѧѧѧѧف اء  ѧѧѧج و 

  )2(المكتسب للأمور الجمیلة، أو الواجبة الجمال، أو التي تعتبر أفضل من غیرھا".

  

  .1527, ص 3ابن منظور: لسان العرب، مج - 1

فلسفیة، م - 2 ل ا و: معجم المصطلحات  بنان، طعبده حل ل ة    .72، ص 1994، بیروت، 1كتب
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فیة   لثقا نّ الذوق نوعان، ذوق عام یتخلص في تلك العوامل ا لنقاد القدامى أ   رأى ا

ھ          ѧѧѧنب فѧѧѧي تشѧѧѧكیل جوا تѧѧѧي تѧѧѧؤثر مباشѧѧѧرة  ل ا الإنسѧѧѧان, و ا ѧѧѧي یحیاھѧѧѧت ل ة ا ѧѧѧو الاجتماعی

  العاطفیة  

, یقول الأصمعي مشیرا إلى ھذا النوع:     و الفكریة, و بالتالي في صورة أحكامھ 

لعѧѧѧرب و یسѧѧѧمع    عار ا ѧѧѧروي أشѧѧѧى یѧѧѧلا حتѧѧѧعر فحѧѧѧریض الشѧѧѧق فѧѧѧي  یر الشѧѧѧاعر  ѧѧلا یص"

ة المناقѧب و المثالѧب و       ѧى معرفѧذلك عل ѧالأخبار       و الأنساب و أیام الناس لیستعین ب

  )1(ذكرھا بمدح أو ذم."

یر        لكѧѧي یكتسѧѧب الإنسѧѧان     ѧѧا یش ѧѧا عام ѧѧا اجتماعی ѧѧوص ذوقѧѧھ الخص ѧѧاعر بوجѧѧو الش

ین المناقѧب فѧي عѧرف          ѧز بѧلتمیی الأصمعي لذلك بمعرفة تاریخ و ثقافة العѧرب مѧن أجѧل ا

  الناس و ما تدعوه بالمثالب في معتقدھا و ھذا كما یقول غایة اكتساب الذوق العام.

ھ علѧى جم            ѧم ب ѧذي یحكѧل لفنѧي الشѧعري ا ذوق ا ѧل یدة   أما النوع الأخѧر فھѧو ا ѧة قص ѧلی ا

ا              ѧѧعر مѧѧى شѧѧامھم علѧѧي أحكѧѧف اد  ѧѧنق ل ا ا ѧѧد بھ ѧѧالنص, یعت ѧѧة ب ѧѧة المرتبط ѧѧلفنی یم ا ѧѧق ل لѧѧك ا ا ت ѧѧفإنھ

داولھا المعتنѧѧون بفنѧѧون       ѧѧذوق یت ѧѧل ا ة  ѧѧم أن لفظ ѧѧدون: "اعل ѧѧن خلѧѧب یر ا ѧѧوع یشѧѧن ل ذا ا ѧѧي ھѧѧف و 

ھ            ѧѧفی یѧѧغ  بل ل المتكلم بلسѧѧان العѧѧرب و ا ѧѧف ة للسѧѧان،  ѧѧة البلاغ ѧѧول ملكѧѧا حصѧѧان و معناھ ѧѧبی ل ا

ة ѧѧرى الھیئѧѧلام    یتحѧѧنظم الكѧѧاتھم، و ی ѧѧاء مخاطب ѧѧرب و أنحѧѧالیب الع ѧѧى أسѧѧذلك عل ѧѧل دة  ѧѧالمفی

  ) 2(على ذلك الوجھ جھده."

نّ كلا الذوقین یؤثر الواحد منھما في الأخر، فلا یمكن إھمال تأثیر الاجتمѧاعي     إ

  في الفني, و لا الفني بدوره في الاجتماعي.

د    إن دراسة موضوع الذوق بوصفھ نسقا مھیمنا في الخطѧاب     ѧي لابѧدي التراثѧلنق ا

ن           ѧѧرا مѧѧدورھا مظھѧѧد ب ѧѧي تعѧѧت ل ة للخطѧѧاب, ا ѧѧفق اھیم المرا ѧѧن المف ѧѧة م ѧѧى جملѧѧد عل ѧѧأن یعتم

یرتھ      ѧدأ مس ѧتطع أن یبѧم یس ѧلنقدي التراثي ل تمظھرات الذوق العام و الخاص، فالخطاب ا

ن          ѧѧد م ѧѧلمات لاب ѧѧدھا أن مس ѧѧي یعتقѧѧت ل ة ا ѧѧی اھیم الأول ѧѧن المف ѧѧة م ѧѧھ جمل ѧѧف لنفسѧѧین وظѧѧح إلا 

د متخصѧص           الإنطلاق منھا  ѧق الجمحي مѧن حیѧث أول نا ѧف م خѧاص بѧالأدب،  ѧة عل ѧقام نحѧو إ

ا     ѧن فیھѧن الطعѧنراه ینطلق في صیاغة كتابھ من مسلمة أولیة, ھي أفضلیة زمنیة لا یمك

ن           ѧѧر مѧѧدا خی ѧѧب بѧѧدوي أ ل فѧѧالأول أفضѧѧل مѧѧن الأخیѧѧر، و الجѧѧاھلي أشѧѧعر مѧѧن الإسѧѧلامي و ا

لبداوة و الأولی   ة عند الجمحي مسلمات من المولد في باب الشعر، فمفھوم الزمن و ا

  
ابن رش - 1 لحسن  ا بو علي  ،یأ لعمدة ا د.تح ,1ج ق:  لحمی ا د  لجیل, محمد عب ا ار  یѧروت , 5ط, د  ,1981, ب

  .132ص 
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فكر، بیروت،  - 2 ل ا ار  د دمة،  مق ل ا دون:  بن خل إ لرحمان  ا د    . 615، ص 2007عب

ذا الكѧѧلام   ѧѧى لھѧѧة الأول ѧѧي العلѧѧف نا  ѧѧا إن فتش ѧѧھ، و لكنن ѧѧن ردیئѧѧعر مѧѧد الش ѧѧز جیѧѧل تمییѧѧأج

لیھ.     سنصطدم بالذوق غیر المعلل كآخر حجة لما ذھب إ

فة ینتھѧѧي        ѧѧلا صѧھ ب ѧѧل تماع  ѧة و الإس ѧѧد المعاین ѧѧاء عن ѧك العلمѧѧرف ذلѧي: "یعѧѧول الجمحѧیق

  )1(إلیھا و لا علم یوقف علیھ".

لقي الآثار الأدبي "   قبول في أكثر , و في نشأة ت ذي یتخذ دلالة ال ذوق ال كان ال

فعل و من ھنا , صوره ال تقبل و رد  ل الخطوة الأولى في ا الطبع , یمثل  تكون صلتھ ب

الشاعر لا یستغني عن ذوقھ, على مستوى الإبداع لي, و مادام  لأن الممارسة , و بالتا

ھا و  لتجربة بقراءت لتي تحتضن ا تفاعل معھاھي ا ل ءة ھي ھذه , ا قرا ال ذلك أن مادة 

ھا الشعر لتي یكشف لقراءة          , التجربة ا بین ممارسة ا و بذلك كانت الصلة وطیدة 

تا العملیتین, و ممارسة التجربة نتجھ كل ما ت   2" .بواسطة 

داوة و الحضѧѧر         ѧѧب ل یة ا ѧѧراثیین، قضѧѧت ل اد العѧѧرب ا ѧѧنق ل د ا ѧѧي عنѧѧلفن ذوق ا ѧѧل ا مѧѧن مظѧѧاھر 

لѧى          و موقف ال داوة إ ѧب ل اة ا ѧن حیѧرب مѧة الع ѧكلت نقلѧث شѧا، حی ѧلنقدي التراثي منھ خطاب ا

ة       ѧر العربیѧى الحواضѧدة عل ѧف م الوا ѧحیاة الحضارة و التمدن و اختلاطھم بغیرھم من الأم

ة علѧى مسѧتوى الإنتѧاج الشѧعري، حیѧث لاحظѧوا            ѧكالیة فكری ѧاد إش ѧلنق د ا ѧآنذاك، شكلت عن

ل   داوة و شѧعر الحضѧر، مѧن خѧلال انصѧراف       تغیر أنماط التعبیر الشعري ما بѧین شѧعر ا ѧب

افظین            ѧوس المحѧي نفѧرك فѧا ح ѧداوة، مم ѧب ل یع ا ѧالیب و مواض ѧن أسѧریین عѧالشعراء الحض

ة              ѧѧیاع الھوی ѧن ضѧѧا م ѧزوال، و خوفѧѧل ددھا ا ѧلافھم یھѧѧة أس ѧرون طریقѧѧم ی ѧة, و ھ ѧѧة قومی ѧنزع

داو     ѧѧب ل فѧѧي ا ا یѧѧرى  ѧѧقا فكری ѧѧكل نسѧѧدي یشѧѧلنق ة، راح الخطѧѧاب ا ѧѧد العام ѧѧذوق عنѧѧل ا اد  ѧѧة و فس

الي       ѧت ل ھ السѧبق الزمنѧي، و با ѧفل لبѧدوي،  المزیة و یعطیھا الصدارة، لكونھ أحسن الشعر ا

اد الشѧѧعر         ѧن فسѧѧك مѧإن ذلѧѧف فѧѧي الشѧعر، و إلا  ة العѧرب  ѧѧاة طریق ѧن محاكѧѧري مѧد للحض ѧلاب

  عندھم و سوء النظم، و ممن تصدوا لھذه المھمة القومیة, ابن قتیبة في قولھ :  

فیقѧѧف       ام  ѧѧذه الأقس ѧѧي ھѧѧف دمین  ѧѧذھب المتقѧѧن مѧѧرج عѧѧعراء أن یخѧѧأخر الشѧѧیس لمتѧѧل "و 

داثر                    ѧل دمین وقفѧوا علѧى المنѧزل ا ѧان لأن المتقѧلبنی ید ا ѧد مش ѧي عنѧامر أو یبكѧمنزل ع على 

دمین رحلѧѧوا علѧѧى     ѧѧفھما لأن المتقѧѧل و یصѧѧار أو بغѧѧى حمѧѧل علѧѧافي، أو یرح ѧѧلع م ا ѧѧو الرس

لناقة و البعیر، أو یرد على ال   میاه العذاب الجواري لأن المتقدمین وردوا الأواجن     ا

  
  07ابن سلام: طبقات فحول الشعراء، ص  - 1
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دمین       ѧورد لأن المتقѧل لنѧرجس و الآس و ا و الطوامي، أو یقطع إلى الممѧدوح منابѧت ا

  )1(جروا على منابت الشیح و الحنوة و العرارة."

ام           ѧی ة العѧرب فѧي الشѧعر أ ѧذاء بطریق ѧو الاحتѧعراء نحѧع الشѧیحاول في مقولتھ ھذه, دف

فѧѧي        لبѧدوي  یاء تمثѧل محѧѧیط ا ѧѧي إلا أشѧا ھ ѧѧیح, مѧر و الشѧѧلبعی افي و ا ѧم الع ѧѧداوتھم، فالرس ѧب

ن           ѧѧل ة  ѧѧقتیب ن  ѧѧب ن ا ѧѧانھم، و لك ѧѧي زمѧѧف تعادتھا  ѧѧى اسѧѧریین علѧѧر الحضѧѧاذا یجب ѧѧفلم ھ،  ѧѧل ترحا

   بجعل ذلك منوطا بالذوق العربي في الإبداع .یستطیع الذھاب بعیدا في تعلیلھ, إلا

ة الحضѧѧѧر      ѧѧѧي بیئѧѧѧف بѧѧѧدوي  ل ذوق ا ѧѧѧل ا اء  ѧѧѧاتقھم إحی ѧѧѧى عѧѧѧوا علѧѧѧذین حمل ѧѧѧل ا اد  ѧѧѧنق ل ا ن  ѧѧѧم

ة الشѧѧعوبیة    ѧѧاه الحرك ѧѧة تج ѧѧة قومی ѧѧلا بنزعѧѧة محم ѧѧة البدوی ѧѧئق ذا ل ن ا ѧѧافح ع ѧѧث نѧѧاحظ، حیѧѧالج

  التي تفشت في عصره.

ا، و لا أھѧاب الخصѧوم     ѧم منھ ѧرب         یقول: "و القضیة التي لا أحتشѧة الع ѧا أن عام ѧة فیھ

ار          ѧѧѧعراء الأمصѧѧѧة ش ѧѧѧن عامѧѧѧعر مѧѧѧرب أشѧѧѧلع ائر ا ѧѧѧن سѧѧѧر مѧѧѧدو و الحض ѧѧѧب ل و الأعѧѧѧراب و ا

لنابتة و لیس ذلك بواجب لھم في كل ما قالوه."   )2(و القرى، من المولدة و ا

بیѧѧان                  ل ال ا ѧѧي مجѧѧف لتمییѧѧز  ن ا ѧѧوع مѧѧى نѧѧتمل علѧѧذي یشѧѧل لنقѧѧدي ا ذا الخطѧѧاب ا ѧѧإن ھ

یئا لا یمكѧѧن  و البلا ѧѧي شѧѧتلاك العربѧѧدعي امѧѧة ت ѧѧن رؤیѧѧا م ѧѧد، انطلاق ѧѧي و مولѧѧین عربѧѧة ب ѧѧغ

الة    ѧѧѧب و الأصѧѧѧرتبط بالنسѧѧѧي تѧѧѧب فѧѧѧي عѧѧѧروق الأعرا ھ، كشѧѧѧيء یجѧѧѧري  ѧѧѧل امتلاكѧѧѧلأي دخی

تѧѧي تعѧѧود          ل ھ غریѧѧزة العربѧѧي ا ѧѧفی ذوق العربѧѧي لا یكѧѧون إلا لمѧѧن كانѧѧت  ѧѧل ا ة  ѧѧامتلاك ملك ѧѧف

ام ا  ѧѧѧلع ذوق ا ѧѧѧل ا فѧѧѧي  بѧѧѧدوي الموغѧѧѧل  ل لѧѧѧى ذلѧѧѧك ا إ ذورھا  ѧѧѧھ         ج ѧѧѧھ ببیئت ѧѧѧبھ باختلاط ѧѧѧذي اكتسѧѧѧل

  .   و معرفة أیامھا و وقائعھا

د               ѧین المولѧرق بѧلف د: "إن ا ѧة بالمول ѧي مقایسѧاعریة الأعرابѧل شѧیقول الجاحظ في تعلی

دو       ѧѧب ل عار أھѧѧل ا ѧة بأش ѧѧات اللاحقѧѧھ الأبی ѧل د یقѧول بنشѧѧاطھ و جمѧѧع با ѧѧ و الأعرابѧي: أن المولّ

  )3(."فإذا أمعن انحلت قوتھ، و اضطرب كلامھ"

لѧذي یلѧزم الحضѧري             لنقѧدي, ا ة للخطѧاب ا ѧو إلا نتیجѧا ھ ѧھذا الذي ذكره الجاحظ م

ذ            لنقѧدي, إ ھ ا ѧذا التوج ѧي ھѧم ف ѧة دور مھ ѧة العلمی ѧل ، فالمرجعیѧذھب الأوائѧى مѧبالسیر عل

  أن من نشأ على حفظ الشعر الجاھلي و مدارستھ و لزومھ تنشأ فیھ ذائقة تمیل  

  
ء - 1 لشعرا ا لشعر و  ا بة:  ی ت ق بن    .  22, ص 1،ج ا

بو عثمان عمرو بن بحر- 2 وان، ج   أ ѧلحی ا احظ:  ѧلج ابي       1ا ѧب ل ا طفى  ѧدار مص  , ارون  ѧھ د  ѧلام محم ѧلس ا د  ѧتح.عب,

لحلبي, ط , 2ا اھرة ق ل ا   .328, ص  1978,

لمصدر نفسھ، ج - 3   329, ص 1ا
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لمѧѧѧذھب           فѧѧي ا ذا أحسѧѧت بѧѧاختلاف طفیѧѧف  ن الشѧѧѧعر، و إ ѧѧنمط مѧѧل ا ذا  ѧѧو ھѧѧالفطرة نح ѧѧب

  الأوائل, و بالتالي مجتھ و أعرضت عنھ.حسبتھ خروجا على مذھب 

ة          ѧѧى حجѧѧان علѧѧى و إن كѧѧاحبھ, حتѧѧارا بصѧѧون ضѧѧد یك ѧѧنق ل ام ا ѧѧي مقѧѧف إن التعصѧѧب 

لنقاد في مباحثھم عن عیوب     فنیة، ھذا الذي یلاحظ في معظم الأحكام التي أوردھا ا

لبѧدوي           ھ العѧرب، أي العѧرف ا ѧا عرفت ѧحابھ بمѧزام أصѧلت دم ا ѧن عѧالشعر التي نتجت ع

  على الأشیاء، من ذلك قول أبي تمام:في الحكم 

  رقیق حواشي الحلم لو أن حلمھ        یكفیك ما ماریت في أنھ برد 

  

ا یوصѧف           ѧمعوه، إنمѧذ س ѧاس منѧلن ا أضѧحك ا ѧذا م ѧاس أن ھѧیقول الآمدي: ذكر أبو العب

  الحلم 

لنابغة:   بالعظم، و الرجحان و الثقل و الرزانة كما قال ا

  )1(و أعظم أحلاما و أكثر سیدا       و أفضل مشفوعا إلیھ و شافعا."  

م كثѧوب رقیѧق        ѧام الحل ѧلم یعلل الأمدي ھذا القبح، و أظنھ قد رفض تجسید أبي تم

ة                       ѧѧم بالعظم ѧѧى الحلѧѧل فѧѧي النظѧѧر إ دادھا  ѧѧن أجѧѧرب عѧѧھ الع ѧѧا ورثت ѧѧس مѧѧعك یھ علѧѧى  ѧѧحواش

ھ فقوبѧل      و الثقل, و ھذا ملمح إجتماعي متوارث عن أھل  ѧام مقاومت ѧو تمѧد أب ة, أرا ѧلبادی ا

عند ھؤلاء بالسخریة, لأن ذوقھم لم یستسغھ, إن الذوق ھنا مرتبط بحكم إجتماعي نحѧو  

ذا الموضѧوع مѧرتبط بمحمѧول إجتمѧاعي آخѧر یثبѧت           ѧال، و ھѧذا المث ѧموضوع الحلم في ھ

لبداوة فورثھ العرب بعد ذلك عنھا.   صفة للشيء كمنظور رسمتھ ا

ل    ة ا ѧѧل ة و تمѧѧردھم علѧѧى        مѧѧن الأمث ѧѧدی لبا دول الشѧѧعراء علѧѧى ذوق ا ѧѧي عѧѧف مشѧѧھورة 

  أحكامھا في الشعر قول أبي نواس:  

د    "عاج الشقي عن رسم یسائلھ لبل   و عجت أسأل عن خمارة ا

  )2(لا یرقي االله عیني من بكى حجرا         و لاشفى وجد من یصبو إلى حجر"

  . . .   و قال أیضا

قفا ما     "قل لمن یبكي على رسم درس   ضر لو كان جلسوا

    )3(و اصطحب كرخیة مثل القبس"      أترك الربع و سلمى جانبا

     
یین، ج - 1 ئ لطا ا بین  لموازنة  ا   . 138, ص  1الآمدي: 

ة, ط        - 2 ѧѧѧѧمی ل ع ل ا ب  ѧѧѧѧكت ل ا ار  د اعور, ѧѧѧѧف ي  ѧѧѧѧدیوان,تح :عل ѧѧѧѧل ا ھاني: ن  ѧѧѧѧب ن  ѧѧѧѧلحس ا واس  ѧѧѧѧن و  ѧѧѧѧب یѧѧѧѧروت,  2أ ب  ,

  149,ص.1994
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ة       ѧلقدیم ة ا ѧذائق ل ة تنѧازع بثѧورة ا ѧحاول الشاعر في أبیاتھ ھذه رسم ذائقة أخرى مفارق

ده الشѧعراء الأوائѧل       ѧذي خلѧل لتمیѧز ا جت للرسم و مساءلتھ كنوع من الفحولة و ا التي روّ

ن           ѧنمط مѧل ذا ا ѧن ھѧواس مѧو نѧل أبѧة، جع ѧاتھم البدوی ѧلیة, التي ناسبت حی في مقدماتھم الطل

اءلة، نحѧѧو     ѧѧع مسѧѧیدة موض ѧѧا      القص ѧѧل لھѧѧذي مثѧѧل ا ا ѧѧة و حیاتھ ѧѧو ذوق المدینѧѧر، ھѧѧذوق أخ

ا ھѧو الأخѧر بحاضѧره               ѧیدة مرتبط ѧن القصѧر مѧا أخ ѧذلك نمط ѧنع ب ѧارة، لیصѧبالحانة أو الخم

ة             ѧلبادی لѧذي عѧاش فѧي ا لѧى ذلѧك أبѧو نѧواس ھѧو ذاك ا ح إ ѧا یلم ѧو بیئتھ، فالذوق البدوي كم

ة   أما الآخر المغایر فلابد أن یصنع نمطا جدیدا یلبي تطلعات حاض ѧر المدینѧره أي حاض

ة         ѧذائق لنقѧدي التراثѧي بال لѧذوق الأدبѧي فѧي الخطѧاب ا . إن إرتباط ا فقھا بكل أشكالھا و مرا

د فѧي      ѧاة التجدی ѧة و دع ѧالبدویة كان تمھیدا لصراع حضاري, لابد منھ بین دعاة المحافظ

ة       ѧѧي، و بخاصѧѧر العربѧѧلفك فѧѧي ا دخیل  ѧѧل ا ة  ѧѧحت مقاومѧѧث أضѧѧة، حی ѧѧعریة العربیѧѧال الشѧѧمج

  ѧفي منѧلفلس ة الشѧعریة، و كѧѧان         ا ѧراث و الھویѧلت ن ا ѧدفاع ع ѧل افظین مѧن أجѧѧل ا ѧة المح ѧھ حج

دن الشѧѧعراء الفحѧѧول        ѧѧي و دیѧѧذوق العرب ѧѧل ا فھ مѧѧرآة  ѧѧعر، بوصѧѧود الشѧѧا عم ѧѧرز عناوینھѧѧب أ

بѧѧات عمѧѧѧود         ثبѧѧѧات أو نفѧѧي الشѧѧعریة وفѧѧѧق متطل ین إ ѧѧدیم ب ѧѧق ل ارتبط صѧѧراع المحѧѧѧدث و ا ѧѧف

  الشعر تارة و عمود الذوق البدوي تارة أخرى.   

ة لصѧѧعود نسѧѧق                   ѧѧل یة المحѧѧدث حا ѧѧول قضѧѧذي دار حѧѧل لنقѧѧدي ا یمثѧѧل الصѧѧراع ا

ذوقي مختلف أطلق علیھ مذھب الصنعة، حیث بدأ عدد من الشعراء الذین یعیشѧون فѧي   

ا أحسѧѧوا   ѧѧعر, حینمѧѧد للش ѧѧذھب جدیѧѧة أو م ѧѧس طریقѧѧري تلمѧѧع الحضѧѧة و المجتم ѧѧلبیئ وسѧѧط ا

فѧѧي     ھ  ѧѧی ا كانѧѧت عل ѧѧة, كم ѧѧة العربی ѧѧام للجماع ѧѧلع ذوق ا ѧѧل ا ذه    بتحѧѧول  ѧѧن ھѧѧداوة، لك ѧѧب ل ة ا ѧѧأزمن

ة      ѧة مغلق ѧعریة بنیѧي الشѧلنقاد المحافظین، الذین رأوا ف الرغبة قوبلت برفض شدید لدى ا

د عمѧودا للشѧعر ھѧو میѧزان للشѧعر العربѧي فѧي             ѧا ع ѧنّ م افة أو التحویѧل،و أ ѧلا تقبل الإض

ا       ѧی ھ العѧرب أ ѧت ل قا ا  ѧن ممѧا أحس ѧلبیان و البلاغة العربیة ما كان م أي زمان و مكان، و أن ا

د أن        ѧة لاب ѧة البدوی ѧف لثقا ة فѧي ا ѧفاء الھوی ѧفتھا القدیمة، فص بدواتھا أي في عصر صفاء ثقا

اد، حѧѧین فرضѧѧوا علѧѧى            ѧѧنق ل ھ ھѧѧؤلاء ا ѧѧی ل ا ذھѧѧب إ ѧѧریة، كمѧѧة الحض ѧѧف لثقا فѧѧي ظѧѧل ا مر  ت ѧѧیس

فѧѧلا       د اسѧѧتوى علѧѧى سѧѧوقھ،  ѧѧق نѧѧوع الأدبѧѧي، و أن الشѧѧعر العربѧѧي  ل فاء ا ѧѧدأ ص ѧѧعراء مبѧѧالش

د أن یعѧزل       یحتمل إضافة محدث, و إلا عد ذلك  ѧذوق لابѧل ادا فѧي ا ѧعر و فسѧبدعة في الش

  صاحبھا من المؤسسة الأدبیة. 

دیم       ѧق ن  ѧیقول بوجمعة شتوان في ھذا الشأن: "إن طبیعة ھذا الفصل الصارم بین حس

ة بقیѧѧت              ѧي ذائقѧة، و ھ ѧة بدوی ѧى ذائقѧل ام إ ѧي الأحتكѧییق ف ѧذا التض ѧة لھ ѧدیث نتیج ѧن حѧو حس
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ندة   ѧѧلیة المس ѧѧلتفاض ة ا ѧѧلقیم لѧѧى ا تكم إ ѧѧار     تح ѧѧي إطѧѧف یغ أشѧѧعر، و أحسѧѧن، و أجѧѧود،  ѧѧى صѧѧل إ

  )1(حدود بلاغیة لا تزعزع الأسس البلاغیة البدویة."

ة        ѧѧѧة بدوی ѧѧѧئق د ذا ѧѧѧی لѧѧѧذي ذكѧѧѧره ھѧѧو ول ا ذا المفھѧѧѧوم  ѧѧي بھѧѧѧث نقѧѧѧدي الترا ل إن الخطѧѧاب ا

ذین رفضѧوا           ѧل دیع، ا ѧلب شرعت تقاوم ذائقة جدیدة فѧي طѧور التشѧكل عبѧر أعمѧال شѧعراء ا

لѧѧدى      ام  ѧѧلع یر مѧѧع العѧѧرف ا ѧѧذي       السѧѧل ا لنقѧѧدي  م ا ѧѧي الحكѧѧف یѧѧؤثر  دوره ل ѧѧل بѧѧاد، و انتق ѧѧنق ل ا

ة        ѧعراء أزمѧدى الشѧد ل ѧا ول ѧب, ممѧیلاحظ شدتھ في التعامل مع المحدث إلى درجة التعص

ا یѧروى فѧي           ѧي، و ممѧلتلق داع و صѧعوبة ا ѧاة الإب ѧین معانѧق بѧفكریة في سعیھم نحو التوفی

  تمام. ھذا الشأن، ما نقلتھ الكتب عن موقف ابن الأعرابي من شعر أبي

  "فقد قرأ علیھ أحد تلامذتھ أرجوزة أبي تمام:

  فظن أني جاھل من جھلھ.    و عاذل عذلتھ في عذلھ

نة               ѧھ: أحس ѧت لѧذ فقل ѧلتلمی ال ا ѧق ھ،  ѧا ل ѧأن یكتبھѧذه ب ѧأمر تلمیѧف  ، بتھا ѧرف نسѧو ھو لا یع

  ) 2(ھي؟ قال: ما سمعت بأحسن منھا، قلت: إنھا لأبي تمام، فقال: خرق خرق."

ل    ذه ا ѧѧة ھ ѧѧل اء        إن أمث ѧѧاول إقصѧѧم تح ѧѧل دة، حیѧѧث  ѧѧافظین عدی ѧѧة المح ѧѧي طبقѧѧف بیة  ѧѧعص

لѧى              ام، بѧل أرادت أن تقصѧي كѧل شѧعر محѧدث، خѧرج مѧن مѧذھب الطبѧع إ ѧأبي تم ѧشاعر ك

ھ فكѧري          ѧك توجѧرد ذلѧل مѧا، ب ѧق أحكامھѧف ة ترا ѧلبدیع، دون علة مقبول مذھب الصنعة أو ا

دأ یخسѧѧѧر   ѧѧѧھ ب ѧѧѧن أ دو  ѧѧѧدوي, یبѧѧѧى ذوق بѧѧѧة عل ѧѧѧة للمحافظ ѧѧѧلنقدی ة ا ѧѧѧي المؤسسѧѧѧف ائد  ѧѧѧھ           س ѧѧѧبریق

  و مكانتھ في خضم الحیاة الحضاریة الجدیدة.

فن الشعري"   ل لطبع ھو أصل ا قائلة إن ا ل ا الفكرة  یھا مبدأ , و تواصل  ل لیضاف إ

داتھ نقدي و أ ال لرأي  المیول . أن الطبع ھو أصل ا ذوق بمثابة  و كل من الطبع و ال

لبشریة على شكل ھیئة راسخة في الذھن بتة في الذات ا أو , المث حاضرة في كل سماع 

  3" .قراءة

ة لا یمكѧن حصѧرھا      ѧا حركی ѧلقدیم یدرك أنھ إن المتتبع لحركیة المحدث في الشعر ا

نѧѧѧب السیاسѧѧѧي                داثیا مѧѧѧس الجا ѧѧѧا ح ѧѧѧذاك اتجاھ ѧѧѧن آ ھد المجتمѧѧѧع  ѧѧѧد ش ѧѧѧفق لفنѧѧѧي،  ا ا ѧѧѧي جانبھѧѧѧف

ا العرفѧѧي بكѧѧل             ѧѧي طابعھѧѧف لطة  ѧѧت السѧѧذا ظل ѧѧل د سѧѧواء،  ѧѧى حѧѧاعي علѧѧدیني و الاجتم ѧѧل ا و 

  ھا تقاوم ھذا المحدث و تمنعھ بشتى المواقف و الأحكام.أشكال

  
نقدي، ص  - 1 ل ا تراث  ل ا لشعر في  ا م  د و عل ق ن ل ا   . 29بوجمعة شتوان: بلاغة 

كѧѧر، ط       - 2 ف ل ا ار  د قر،  ѧѧالأش لح  ا ѧѧح: صѧѧت  ، م ا ѧѧم ت ي  ѧѧب أ ار  ѧѧأخب ولي:  ѧѧلص ا ر  ѧѧك ب و  ѧѧب ق، 2أ ѧѧدمش ، ص 1964، 

175.  

درواش- 3 لصنعة:  مصطفى  ا ع و  لطب   74ص, ا
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لنقѧدي             ا الخطѧاب ا ѧي حملھѧلت ة ا ѧة البدوی ѧذائق ل ا ل ѧي مواجھتھѧة ف ѧلفنی تنقسم الحداثة ا

  ثلاث مراحل:  

لعقدیة:  - 1 ا لفكریة أو  ا   یمثل ھذا الاتجاه بشار بن برد و أبو نواس.الحداثة 

لبدیع كما عند مسلم بن الولید.الحداثة المعجمیة:  - 2   أو مذھب ا

ثѧѧѧة الصѧѧѧورة الشѧѧѧعریة:    - 3 ѧѧѧل لھѧѧѧ  حدا تѧѧѧي مثّ ل ھ و     ا ѧѧѧوض معانیѧѧѧي غمѧѧѧف ام  ѧѧѧو تمѧѧѧب أ ا 

.   تعقیداتھا

لعقدیة:   -   1 ا لفكریة  ا   الحداثة 

د فѧي العصѧر العباسѧي الأول، بصѧورة          ѧی ل لتقا یم و ا ѧلق یتمظھر ھذا التمرد فѧي رفѧض ا

ة، حѧین             ѧام العقیدی ѧراف و الأحكѧن الأعѧار مѧواس و بشѧأبي ن ѧعراء كѧخر الشѧد س ѧجلیة، فق

  نعتوا بالھتك و الفجور.

  إحدى خمریاتھ:یقول أبو نواس في 

ذا لندامى للصلاح      لست بالتارك ل   ت ا

  بعت رشدي بصلاحي    قل لمن یبغي صلاحي

للذات ما كا     )  1(ن جھارا بافتضاح            أطیب ا

ذا       "  ѧѧي ھѧѧف ادرة الأولѧѧى نحѧѧو نشѧѧوء المحѧѧدث، حیѧѧث یظھѧѧر  ѧѧب ل ذا المѧѧذھب ا ѧѧان ھѧѧو ك

الثورة              ѧѧز بѧѧھ تمی ѧѧن ذوق الشѧѧعري غیѧѧر أ ѧѧل ا دید بعمѧѧود الشѧѧعر و أعѧѧراف  ѧѧھ الش ѧѧزام لنѧوع الت ا

  )2(و الخروج عن الذوق الدیني العقائدي." 

ة و تصѧѧѧورات     ѧѧѧركتھم دواع إبداعیѧѧѧد ح ѧѧѧق بѧѧѧي نѧѧѧواس  ة أن أضѧѧѧراب أ ѧѧѧع أن الحقیقѧѧѧم 

       اجتماعیة كانت ولیدة الفترة الحضاریة للأدب العربي.     

للفظیة:  - 2 ا   الحداثة 

یاغة         ѧѧظ و الصѧѧلف ل فѧѧي بѧѧاب ا ة  ѧѧة البدوی ѧѧئق ذا ل ا أخѧѧر علѧѧى ا ѧѧوع خروجѧѧن ل ذا ا ѧѧل ھѧѧیمث

دة     ѧعریة جدیѧة ش ѧلبدیع، "حیث تمیز أصحابھ بلغ لقدیم بمذھب ا لنقد ا الشعریة، سمي في ا

اة الإسѧلامیة        غیر لغة القدماء، من اختیار الأ ѧا للحی ѧة، لم ѧلین ل ھلة، و التراكیѧب ا ѧاظ السѧلف

  من تأثیر في انتشار الطبع الرقیق، و اللھو، فتغیرت الصیاغة فوشحوا أشعرھم  
  

         

فیة، ط    - 1 ل ѧѧلس ا ة  ѧѧع لمطب ا ح،  ѧѧلموش ا اني:  ѧѧلمرزب ا ى  ѧѧن موسѧѧب بѧѧن عمѧѧران  د  ѧѧاالله محم د  ѧѧو عب ѧѧب ، 1أ اھرة ѧѧق ل ا ،

  .  268ص . 1950

د        - 2 ѧلمجل ا ق،  ѧدمش ة  ѧة جامع ѧي مجلѧة ف ѧل ا اسي، مق عب ل ا لعصر  ا تمرد في  ل ا م: ظواھر من  ی لح علي سل صا

لعدد 20 ا   94، ص 2004،دمشق, 2،    
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لبدیع."   )1(بالجناس و الطباق، و الاستعارة، و غیر ذلك مما وقع تحت اسم ا

د             ѧی ن الول ѧلم ب ѧن مسѧاني ع ѧره المرزبѧال:                من نماذج ھذا النوع من المحدث ما ذكѧق

  سلت فسلت ثم سل سلیلھا         فأنى سلیل سلیلھا مسلولا.

.   )2( فقال أبو نواس: و االله لو رمیت الناس في الطرق لكان أحسن من ھذا

  "و في قولھ یمدح یزید بن مزید الشیباني:  

  بقائم السیف لا بالختل و الحیل    سد الثغور یزید بعد ما انفرجت

  یرضى لمولاه یوم الروع بالفشل      البیض أبیض لا أغر أبیض یفشى  

  )3(كأنھ أجل یسعى إلى أمل"    موف على مھج في یوم ذي رھج

د #              ѧѧاق: سѧѧدیع، كالطب ѧѧب ل ن ا ѧѧألوان م ѧѧة و ب ѧѧللفظی نعة ا ѧѧابق بالص ѧѧنص السѧѧل امѧѧتلأ ا

ذا       ѧج، و ھѧوم ذي رھѧج/ یѧى مھѧانفرجت، الجناس، مھج/ رھج, و التوازي في: موف عل

  ت فقط.في ثلاثة أبیا

  حداثة الصورة الشعریة:   - 3     

لѧѧدلالي      ا ح  ѧѧك الملمѧѧعریتھ ذلѧѧي شѧѧف ام أحسѧѧن تمثیѧѧل، حیѧѧث یلاحѧѧظ  ѧѧو تمѧѧب ا أ ѧѧل لھѧѧمث

لتѧي             داوتھا ا ѧام ب ѧی ة فѧي أ ѧة العربی ѧذائق ل ھ ا ѧلفت ا أ ѧلاف مѧد, خ ѧلتعقی الغموض و ا ѧلذي یتسم ب ا

فѧѧي    ا ھѧѧو  ѧѧبیھات كم ѧѧب التشѧѧطحیة و تقریѧѧاطة و السѧѧا بالبس ѧѧعریة فیھѧѧورة الشѧѧمت الصѧاتس

د    ѧѧق ام  ѧѧا تم ѧѧب أ تثنائیا     شѧѧروط عمѧѧود الشѧѧعر، حیѧѧث أن  ѧѧاملا اسѧѧا تع ѧѧة عمومѧѧللغ تعامѧѧل مѧѧع ا

ة           ѧی ة نحѧو عѧوالم دلال ѧاح للغѧوض انفتѧن الغم ѧل مѧرة، لیجعѧبتوظیفھ لعلاقات مجازیة مبتك

م تألفھا العرب، و لم یعھدھا ذوقھا البدوي الذي یأبى الإیغال في المعاني.     ل

  إنھ : " یمكن إیجاز دوافع ھذا الحداثة الأدبیة عند أبي تمام في:

لف - أ ا الحاضѧرة        :ضاء الحضاريا ѧذین طبع ѧل د ا ѧلتعقی د و ا ѧك التجدیѧفغموضھ یبرز ذل

  الإسلامیة و المدنیة باختلاطھا بالأمم الأخرى.

داعي   - ب ѧѧاجس الإبѧѧل      : الھѧѧѧو یعمѧѧابق، فھ ѧѧال سѧѧѧذي بمثѧѧھ لا یحت ѧѧوض لأنѧѧѧل الغمѧѧّفض

  المعاني  

    .   و یخترعھا و یتكئ على نفسھ فیھا

 
اریخ    - 1 ѧѧت م:  ھی بѧѧرا إ د  ѧѧأحم ھ  ѧѧر: طѧѧة, ط   ینظ ѧѧمی عل ل ا ب  ѧѧكت ل ا ار  د عѧѧرب،  ل ا د  ѧѧي عن ѧѧالأدب د  ѧѧق ن ل یѧѧروت، 2ا ب  ،

  .95 - 94،      ص 2006

, ص- 2 لموشح  ا ي:  ان لمرزب ا     315ینظر : 

ارف، ط        - 3 ѧѧمع ل ا ار  د دھان،  ѧѧل ا امي  ѧѧѧح: س ѧѧت دیوان،  ѧѧل ا  ، د ѧѧی ل و ل ا ن  ѧѧѧب م  ل ѧѧواني مس ѧѧغ ل ا ع  اھرة، 3صѧѧری ѧѧѧق ل ا  ،

  .08، ص 1997
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ة الشѧѧѧѧѧѧѧѧعر - ج ѧѧѧѧѧѧѧѧن بѧѧѧѧѧѧѧѧو  : عقل أ ة یقѧѧѧѧѧѧѧѧول  ѧѧѧѧѧѧѧѧی نعة عقل ѧѧѧѧѧѧѧѧعر صѧѧѧѧѧѧѧѧل الشѧѧѧѧѧѧѧѧام:                           أي جع ѧѧѧѧѧѧѧѧتم

ذا انجلت        سحائب منھا أعقبت بسحائب.   لكنھ صوب العقل إ

  إعتماد المحصول المعرفي الجدید من فلسفة و منطق. - د

فѧѧѧي الشѧѧعر   - ه نعة  ѧѧاني    : الص ѧѧѧتنباط المع ѧѧѧره، لاسѧѧد فك ѧѧѧھ، و یك ѧѧب نفسѧѧѧام یتع ѧѧأبو تم ѧѧѧف

  الجدیدة،  

لبدیع و تحسین الكلام."         )1(و طلب ا

داع               ѧѧي الإبѧة ف ѧاھلي طریقѧوروث الجѧي المѧدیم و ف ѧلق ھ با ѧي علاقتѧدث فѧر المحѧم ی ѧل

كلیة بѧل عمѧّق     ѧذا لم یكتف بمساءلة بنیتھ الش الشعري فحسب , بل و أسلوبا في الحیاة، ل

الفھ أبѧي نѧواس یجعѧل       ѧام كس ѧالمسألة لیجعل من المعتقد محل تشكیك و تساؤل، و أبو تم

ة لولѧѧѧوج   ѧѧѧب لغѧѧѧامض بوا ن المعنѧѧѧى ا ѧѧѧاة  م ѧѧѧاة الحی ѧѧѧن ھ معا ѧѧѧل لمتلقیѧѧѧره، و لیوصѧѧѧالم حاض ѧѧѧع

تعارة أمѧور      ѧي الاسѧبة ف ѧالجدیدة، فمفاھیم البساطة، و السطحیة و قرب التشبیھ و المناس

دا             ѧѧان بعیѧن كѧا م ѧره، أمѧر ذوق عصѧذوق غیѧѧھ، و ب ѧر زمانѧزمن غیѧة ب ѧا مرتبط ѧان یراھѧك

افظین ف        ѧѧاد المح ѧѧنق ل ال ا ѧѧن أمثѧѧددة م ѧѧاة المتج ѧѧراعات و الحیѧѧذه الص ѧѧل ھѧѧن كѧѧدعوا  عѧѧم ی ѧѧل

ا علѧى عمѧود الشѧعر مѧرة              ѧن خروجھѧوا عѧدوھا و نبھ ѧعره إلا نقѧن شѧشاردة و لا واردة م

, إذ یعلق على قول أبي تمام:        و عمود الذوق كرة، و الأمدي كان أحسنھم في ھذا

یل في كفن الخل درج زید  لیوم أ   و انحل معقود مع الأعین الھتن.    "ا

ھ: "و انحѧѧل معقѧѧود"     ѧѧت ردئ لقولѧѧذا بی ѧѧر  ھѧѧتعارة غی ѧѧودا و الاسѧѧدمع معق ѧѧل ا فجعѧѧل 

د كѧѧѧان      ѧѧѧین الجمѧѧѧال الأعѧѧѧق لѧѧѧو  یѧѧѧق، و  ل لѧѧѧذي ی ا فѧѧѧي غیѧѧѧر موضѧѧѧعھا  ذا وقعѧѧѧت  منكѧѧѧرة إلا إ

  )2(أولى."

م:  -  تما   و قال أبو 

ھ لزمان یحسن أن ی لى ذوي الأحساب    إن ریب ا یا إ   دي الرزا

  قبل روض الوھاد روض الروابي        فلھذا یجف بعدا خضرار  

لف   اء أبѧو        و ھذا أیضا من أ ѧة، فج ѧخیفة العامیѧھ الس ѧت ة السѧوقیة، و عادا ѧاظھ الركیك

  )3(تمام في أقبح موضع."

   
ة  -  1 في مجل ة  لقي، مقال ت ل ا ة  لإبداع و صعوب ة ا ا ن عربي بین معا الشاعر ال ة:  كباب ینظر: وحید 

العربیة بدمشق، مج  غة  لل ا الجزء 84مجمع    . 76,ص  1،2000، 

ئیین،  - 2 ة بین الطا   .477, ص 1جالأمدي: الموازن

  .482, ص 1المصدر نفسھ، ج - 3
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  و قال: 

یل     للسیف بعدك حرقة و عویل      لتلید غل   و علیك للمجد ا

السیف،  لیبك  لسیف، أو  ھا استقصاء، و لو قال، بكى ا و حرقة السیف استعارة فی

لوفة معتادة".   )1(لكانت استعارة مأ

لن   لنقد عن ھذا المنوال من ا   قد الذي یرفض استعارة  لا تخرج ھذه الأمثلة من ا

ا یسѧѧمى            ѧѧرب أو مѧѧد الع ѧѧارف عنѧѧادة و المتع ѧѧلع م ا ѧѧط, باسѧѧفق دا  ѧѧبیھا بعی ѧѧة و تش ѧѧغریب

دل الطریѧف             ѧداول ب ѧالذي كما أشرنا ذوق بدوي لا یقبل إلا بالمألوف المت , بالذوق العام 

فѧѧي          تھم  ѧѧع طبیعѧѧیا م ѧѧامض تماشѧѧدل الغ ѧѧح ب ѧѧد و الواض ѧѧدل المعق ѧѧیط بѧѧاجئ  و البسѧѧالمف و 

.تقدی   ر الأشیاء و الحكم علیھا

ا          ѧاني، و إنم ѧدد المع ѧا لتع ѧالا معرفیѧة مج ѧلقدیم لقѧراءة ا ن ا ѧففي ظل ھذا الإطار لم تك"

ھ أو تجѧѧاوزه، یتكѧѧئ       ѧѧق الم، لا تجѧѧوز اخترا ѧѧدد المع ѧѧص محѧѧوب نѧѧة صѧѧراءة موجھѧѧق كانѧѧت 

ھ          ѧѧت دد إجراءا ѧѧاد تتح ѧѧذوق، تكѧѧل ا ائد یسѧѧمونھ  ѧѧالي س ѧѧافي جم ѧѧوذج ثقѧѧى نمѧѧارئ علѧѧلق ا ا ѧѧفیھ

الم  ضѧѧمن أطѧѧر جمع ѧѧل المعѧѧالم مكتم ѧѧة لع ѧѧراءة مواجھѧѧلق قѧѧع، كانѧѧت ا یادة الوا ѧѧم بس ѧѧة، تتس ѧѧی

ة، و          ѧѧذاكرة الجماعی ѧѧل ا اني  ѧѧتوى معѧѧى مسѧѧتح علѧѧي تنفѧѧت ل ا الصѧѧارم ا ѧѧة بنظامھ ѧѧق ة مغل ѧѧلبنی

لیفة واضحة."   )2(ألوان الصور البلاغیة، و لذلك فھي ممارسة أ

التح         ѧراثیین بѧلت اد ا ѧلنق د بѧین أوسѧاط ا ѧدوي المعتمѧلب كم فѧي الخطѧاب   لم یكتف العѧرف ا

لѧѧѧى       إ لѧѧѧدعوة  قنѧѧѧوات التواصѧѧل، با لѧѧѧى  إ دة، بѧѧѧل تعѧѧѧدى ذلѧѧك  ѧѧھ الجام ѧѧѧنین الشѧѧعري عبѧѧѧر قوا

ن      ѧѧѧافھة م ѧѧѧماع و المشѧѧѧاط السѧѧѧل أنمѧѧѧدویین، و بجع ѧѧѧب ل قѧѧѧي ا تل ل اء و ا ѧѧѧق یѧѧѧات الإل ل دة آ تعا ѧѧѧاس

ین نѧѧѧراھم یوجھѧѧѧون      ѧѧѧدوي، حѧѧب ل ذوق ا ѧѧѧل ل م  ѧѧѧاخ ملائѧѧѧق منѧѧؤلاء، لخلѧѧѧلة لھ ѧѧѧائل المفض ѧѧالوس

ن   الشѧѧѧعراء نحѧѧѧو السѧѧѧماع و الحفѧѧѧظ ѧѧѧب ھ، یقѧѧѧول ا ѧѧѧی لѧѧѧذوق و الحفѧѧѧاظ عل ا كأسѧѧѧاس لامѧѧѧتلاك 

  خلدون:  

ة  ѧѧѧذه الملك ѧѧذوق - "و ھѧѧѧل ا لعѧѧѧرب و تكѧѧѧرره، علѧѧѧى   - أي  ة كѧѧѧلام ا ѧѧѧل بممارسѧѧѧا تحص ѧѧѧإنم

  السمع  

  )3(و التفطن لخواص تركیبھ."

    

ئیین، ج - 1 ة بین الطا   .493,ص 1الأمدي: الموازن

كتѧѧاب       - 2 ل ا د  ا ѧѧتح ورات ا ѧѧاء، منش ѧѧراج الأدبѧѧاء و س ѧѧغ بل ل ا اج  ѧѧھ قѧѧي فѧѧي من ل مت ل ا وراري:  ѧѧعدیث ق ѧѧتس

  . 120، ص 2008العرب، دمشق، 

مقدمة، ص  - 3   .615ابن خلدون: ال
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كبار ثار الأساتذة ال بآ و یتحكم في معجمھم          , یجب على الشاعر أن یتشبع 

وبیة تنوعات صورھم الأسل نبغي لھ أن یملا فكره بأشعارھم , و یحفظ  باختصار ی   . و 

یقول المتقدمین یفضل " :  لقد كتب ابن رشیق  الشاعر من المطبوعین  فقد و جدنا 

مذة لمن فوقھ من الشعراء  لتل أصحابھ بروایة الشعر و معرفة الأخبار و ا

المقاصد, راویة  - فلان شاعر:  فیقولون ذا كان راویة عرف  أنھ إ و سھل , یریدون 

لمذھب ذا كان مطبوعا لا علم لھ و لاروایة, علیھ مأخذ الشعر ولم یضق بھ ا ضل , و إ

بین یدیھ , و اھتدى من حیث لا یعلم ثل  لیھ و ھو ما المعنى فلم یصل إ و ربما طلب 

لتھ   . 1"لضعف آ

ن الحفѧѧظ و السѧѧماع و       ѧѧد م ѧѧذوق لابѧѧل ا یة الشѧѧعر و  ѧѧتلاك ناصѧѧیق أن لإمѧѧن رشѧѧب یѧѧرى ا

ة, و ھѧѧي    ѧѧѧرار و الدربѧѧلتك ذوق    ا ѧѧѧل ا تѧѧي تسѧѧѧمح برسѧѧوخ  ل , ا فاھیة  ѧѧѧاة الش ѧѧلقن أدوات تمثѧѧѧل ا

ابقا بوصѧѧفھم وسѧѧطاء     ѧѧرواة سѧѧل ا : "حیѧѧث كѧѧان الشѧѧعراء ا ѧѧداعا و تلقی ѧѧب بѧѧدوي إ ل فاھي ا ѧѧالش

تویات           ѧدورھم مسѧون بѧانوا یمثل ѧذي كѧل ا مѧن المطبѧوعین ا ѧون نموذجѧأشیاء التواصل یمثل

    ѧن الش ѧر مѧماع المباشѧي   للتواصل ملائمة للظروف الشفاھیة عبر السѧلت اعر المطبѧوع و ا

لة         ѧѧي المحصѧѧف تاذه، و  ѧѧعر أسѧѧة ش ѧѧي الدرجѧѧف نتѧѧاج شѧѧعري یسѧѧاوي  دورھا تكѧѧون سѧѧبب ل ѧѧب

الحفظ و السѧماع               ѧذوق ب ѧل ھا عبѧر الحفѧاظ علѧى ا ѧة نفس ѧى الطریقѧل انتماء ھѧؤلاء الشѧعراء إ

ة             ѧى الكتابѧاد عل ѧض الاعتمѧة و رف ѧظ و الروایѧى الحفѧدار عل ѧقت و التي تحیل ابتداء علѧى ا

لثقة فیھما."و الكتب، كوس   ) 2(طین یمكن ا

اة تلقѧѧي        ѧѧقن یة  ѧѧاولھم قض ѧѧي تنѧاد ف ѧѧنق ل تفطن المبكѧѧر ل ѧѧل ا و  ѧام ھ ѧѧذا المق ѧѧي ھѧѧف الملاحѧظ 

ن             ѧوع مѧافھة كن ѧماع و المشѧاة الس ѧقن اء علѧى  ѧدة الإبق ѧاولوا بش ѧث حѧعري، حیѧالخطاب الش

لفنѧѧي للمѧѧوروث الجѧѧاھلي أو للأنمѧѧوذج       لѧѧذي یتماشѧѧى و النسѧѧق ا ا لѧѧذوق الأدبѧѧي الأمثѧѧل،  ا

لѧذي یع  یر      ا ѧѧاع  و السѧدیر بالإتب ѧѧو جѧذا فھ ѧѧودة لھѧة و الج ѧѧفاء و الفحول ѧاده الص ѧѧي أبعѧي فѧѧن

ھ       ѧماع، و أحوجѧى السѧل م محتѧاج إ ѧعلى منوالھ. یقول ابن قتیبة في ھذا الشأن: "و كل عل

م الدین، ثم الشعر، لما فیھ من الألفاظ الغربیة و اللغات المختلفة   إلى ذلك عل

  )  3(و الكلام الوحشي." 

  

بن - 1 قا لعمدة:  رشی   .196ص, 1ج,ا

نقدي، ص  - 2 ل ا لتراث  ا لشعر في  ا د و علم  ق ن ل ا ن: بلاغة  وجمعة شتوا   .25 - 24ینظر: ب

ء، ج - 3 لشعرا ا لشعر و  ا ة:  ب ی ت ق بن    .83 - 82, ص 1ا
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ھ         ѧلنقدي, الذي اعتمد الذوق الشفاھي في تنظیراتھ و تطبیقات لكن ھذا الخطاب ا

كزیة الكتابة و لیس السѧماع، حیѧث أثѧر ذلѧك     كان یعیش في خضم حیاة فكریة تتمیز بمر

ن             ѧا رآه م ѧابي لم ѧداع الكت ѧة الإب ѧوض تجربѧداثي, بخ ѧاه ح ѧور اتجѧي ظھѧابقا ف ѧكما أشرنا س

لѧѧدى        دمة  ѧѧداع ص ѧѧن الإبѧѧة م ѧѧذه الطریق ѧѧق ھѧѧف د را ѧѧق ة، و  ѧѧة البدوی ѧѧلبیئ لѧѧذوق و ا ا ن  ѧѧه ع د ѧѧبع

     ѧѧѧھ و الواض ѧѧي بنیتѧѧѧف ح البسѧѧیط  ѧѧѧفاھي ذي الملمѧѧتقبال الش ѧѧѧف الإسѧѧل لѧѧѧذي أ ا فѧѧѧي المتلقѧѧي  ح 

م یسѧѧتطیعوا             ѧѧل ذین  ѧѧل ا افظین  ѧѧدى  المحѧѧل اة  ѧѧلقن فѧѧي ا ا  ѧѧكل تشویشѧѧذي شѧѧل ذا ا ѧѧو ھ ، لوبھ ѧѧأس

لنقѧدي    لتلقѧي ا مواكبة الطریقة الجدیدة في الإبداع و الذوق بحكم احتكامھم إلى أعراف ا

ار أبѧي       ѧن أخبѧالا مѧذا أورد مث ѧالشفاھي الذي تمیز بالتسرع في الأحكام و الفھم، و في ھ

  تمام:

م      "حدثني محمد ب ѧفھ ام: أ ѧي تمѧت لأبѧال: قلѧق ن البربري قال: حدثني الحسن بن وھب 

  المعتصم باالله من شعرك شیئا، قال: استعادني ثلاث مرات في قولي:

لیھ الھوى     من كان أحسن شيء عند العذل     و إن أسمج من تشكو إ

ھ     ѧѧѧبھ من ѧѧѧریین أشѧѧѧائي بالبص ѧѧѧد االله، الط ѧѧѧا عب ѧѧѧب أ ا  ѧѧѧي ذؤاد، یѧѧѧال لأبѧѧѧق م  ѧѧѧنھ، ث ѧѧѧو استحس

  )1(یین."بالشام

ھ، بѧѧل            ѧѧعوبة تلقیѧѧى صѧѧدلیل عل ѧѧل ام ثѧѧلاث مѧѧرات  ѧѧي تمѧѧب قѧѧول أ م  ѧѧتعادة المعتص ѧѧن اس إ

ا            ѧائي، و ھم ѧتلق ل م ا ѧلفھ ھ، فѧلا یكفѧي السѧماع المباشѧر و ا ѧدة لفھم ѧرات عѧوجبت  قراءتھ م

فا آخѧѧѧر لا ینكشѧѧѧف إلا     ѧѧѧام كش ѧѧѧي تمѧѧѧب ا  فكѧѧѧان شѧѧѧعر أ ѧѧѧا ھن ѧѧѧفاھي، أم ѧѧѧي الشѧѧѧق تل ل ممیѧѧѧزات ا

لتأمل, الذي تسمح    بھ القراءة.  بالإستعادة و النظر و ا

م          ѧѧي خضѧѧف اء  ѧѧي الإنشѧѧف ة العѧѧرب  ѧѧتعادة طریق ѧѧي اسѧѧث لنقѧѧدي الترا حѧѧاول الخطѧѧاب ا

د       ѧѧلوبا لا تبتع ѧѧاء أس ѧعراء و الأدبѧѧن الش ѧاب مѧѧین الكت ѧر تلقѧѧة، عب ѧراءة و الكتابѧѧلق ة ا ѧمركزی

ة   ѧللفظ و وضوح المعاني بغیة إخضاع تجرب عن خصائص الإبداع الشفاھي من سھولة ا

لتلقي، یقول الجاحظ:  الكتابة لمتطلبات الذوق ال   شفاھي في الإلقاء و ا

ھ            ѧفی ا  ѧامع لم ѧاج السѧى لا یحتѧھ، حت ѧام معانی ѧفھ ھ إ ѧوج منѧيء أحѧو لیس الكتاب إلى ش"

ھ               ѧو، و یحطѧفلة و الحش ѧاظ السѧلف ن أ ѧھ ع ѧع بѧدار یرتف ѧظ مقѧلف ل ن ا ѧاج مѧة، و یحت ѧن الرویѧم

  فیھ          من غریب الأعراب، و وحشي الكلام، و لیس لھ أن یھذبھ جدا، و ینقحھ و یص

  
  267الصولي: أخبار أبي تمام, ص- 1
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ا مѧرارا و تكѧرارا      ѧفھام , فإنھ إن فعل ذلك لم یفھم عنھ إلا بأن یجدد لھ إ . . و یروقھ.

    )1(لأن الناس كلھم قد تعدوا المبسوط من الكلام. "

داع          ѧѧى الإبѧѧي علѧѧدي كوصѧѧلنق قѧѧوال الجѧѧاحظ ھѧѧو تحѧѧول الخطѧѧاب ا ن أ ѧѧظ مѧѧإن الملاح

لفنѧي تѧارة،    لتبسѧѧیط و         ا فلѧزم علѧى الكاتѧب ا لنѧاس و عقѧѧولھم تѧارة أخѧرى،  ام ا ѧفھ و علѧى أ

ذا       ѧألیف، و ھ ѧت ل لѧنظم و ا ا فѧي ا ѧلتنقیح و التصفیة لكونھا عیوب الشرح     و الإبتعاد عن ا

لنقѧدي, مѧن أجѧل           لبѧدوي علѧى الخطѧاب ا فاھي و الأصѧل ا ѧذوق الش ѧل إنما یدل على سلطة ا

د,       إنشاء استمراریة لنسѧق الوضѧوح و البسѧاطة     ѧذھب الجدیѧة و الم ѧن الكتاب ѧي زمѧى فѧحت

لѧѧوث      د ی ѧѧق اه كѧѧل دخیѧѧل فلسѧѧفي و علمѧѧي و معرفѧѧي،  ѧѧل، تجѧѧة و الأص ѧѧل الھویѧѧفھ ممث ѧѧبوص

ذا            ѧي ھѧیس فѧول أدونѧف، یقѧامرة و كشѧل مغѧأبى ك ѧي تѧلت ذائقة الموروثة عن الأسѧلاف ا ال

اییر الشѧѧفویة الشѧѧعریة، و      ѧت معѧѧیل , ھیمن ѧي الأصѧѧذوق العرب ѧѧل ا الشѧأن: "و للحفѧѧاظ علѧى 

یم             إ ѧاة، و لا تق ѧن المحاكѧوع مѧى نѧل الیم تѧرد قѧول الشѧعر إ ѧلتع ن ا ѧیغ م ѧي صѧلى أن تجمد ف

دوا مظѧѧاھر   ѧѧاد أن یؤك ѧѧنق ل لѧѧنص الشѧѧفوي و المكتѧѧوب، و كѧѧان ھѧѧاجس ھѧѧؤلاء ا ین ا ѧѧا ب ѧѧفارق

ة و            ѧة العربی ѧن الھوی ѧح عѧا یفص ѧوى مѧق ا أعمѧق و أ ѧة، لأنھ ѧعریة الجاھلیѧالتواصل مع الش

  )                        2(ذاتھ." یمثلھا و أي خروج عنھا إفساد للشعر

د تحѧاكي          ѧلنق داع و ا ѧي الإبѧة ف ѧلنقاد بفعل الزمن طریق تركز في نفوس الشعراء و ا

د         ѧѧق اه كѧل محѧѧدث  ѧѧلطویا تجѧدیا س ѧѧا نق ѧرار خطابѧѧلتك ا مѧع ا ѧѧة وراءھ ѧاھلي, تاركѧѧة الج ѧطریق

الیم    ѧلتع ة , إلا أن ا ѧلتأثیر العمیق للكتاب یخل بالعرف الشعري الشفاھي ,على الرغم من ا

لنمѧѧѧوذ     فѧѧѧي ا تѧѧѧي تختѧѧѧزل الشѧѧѧعر  ل د         ا ѧѧѧنق ل ن ا ѧѧѧل مѧѧѧي كѧѧѧف            ج ظلѧѧѧت ھѧѧѧي الصѧѧѧوت المھѧѧѧیمن 

, لما للھویة العربیة و قضیة الإنتماء من عمق كما قال أدونѧیس فѧي الإنسѧان     و الإبداع 

لثقافیة والھویة السیاسیة.    العربي الإجتماعي بطبعھ,حیث الارتباط القوي بین الھویة ا

  

  

  

  

  
  

    
: الحیوان، ج   - 1     .37, ص 1الجاحظ 

ة العربیة، دار الآداب، ط - 2    .33، ص 1989،  بیروت، 2أدونیس: الشعری
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  عمود الشعر في ضوء جمالیات التلقي.
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 .عمود الشعر في ضوء أفق التوقع  :المبحث الأول

  

تلقѧѧي   ل فѧѧي ا ة  ѧѧة الألمانی ѧѧھ النظری ѧѧا قدمت ѧѧة لم ѧѧة نقدی ѧѧث مقاربѧѧل ثا ل ذا الفصѧѧل ا ѧѧاول ھѧѧیتن   

دھا یѧѧاوسبو  ѧѧئ ة إسѧѧھامات را ѧѧة   ,خاص ѧѧثی ا مѧѧع النظѧѧرات الترا ѧѧھا و مقارنتھ ѧѧك بعرضѧѧو ذل

ة بѧین الإجѧراءات             ѧراء مقاربѧة إج ѧي محاولѧي، فھѧي الأدبѧلتلق ذا الجانѧب أي جانѧب ا ѧفي ھ

لنقѧدي مѧن خѧلال      ا ا ѧثن لبدئیة في ترا لنقدیة الحدیثة ذات الطابع الفلسفي و بین تجلیاتھا ا ا

ابقة    مفاھیم عمود الشعر و الذوق و الشفاھیة، بإفتراض أولي مف ѧم س ѧل علѧاده أن مادة ك

ا   ѧѧدي مھمѧѧنھج نقѧѧل مѧѧة ك ѧѧره، و إن حقیقѧѧلتنظیѧѧي  یكѧѧف مرحلѧѧو إلا كشѧѧا ھ ѧѧدیثا م ѧѧر آن حѧѧخ

ة    ل ѧوص التراثیѧاق النصѧي أعنѧلنقدیة، من أجل كل ھذا لن أحاول ل          نفس التجربة ا

تلقѧѧي          ل یѧѧات ا ل لقѧѧراءة أو جما فѧѧي نظریѧѧات ا ة المعاصѧѧرة  ѧѧلنقدی و إخضѧѧاعھا للطروحѧѧات ا

باقة إلѧى كشѧف          على سبیل  ѧة س ѧة التراثی ѧاء أن المدون ѧرض الإدعѧل، بغѧلتقوی قاط أو ا ѧالإس

اد        مثل ھذه النظریات قبل ظھورھا في الغرب، ѧلنق ن ا ѧد م ѧدن العدی ѧبح دیѧذي أصѧل و ھو ا

ة لأسѧѧѧلافنا،     ѧѧѧلنقدی ة ا ѧѧѧة الفكری ѧѧѧی بن ل أنطلق مѧѧѧن تصѧѧѧور یѧѧѧرى أن ا ѧѧѧا س ѧѧѧرین، و إنمѧѧѧالمعاص

ة و الضѧѧبط    ѧѧی ذه   تشѧѧتمل علѧѧى عناصѧѧر تѧѧؤمن بالكل ѧѧي لھѧѧد الزمن ѧѧلبع اة ا ѧѧع مراعѧѧذاتي، م ѧѧل ا

لبنیة.   ا

ة            ѧاب المقاربѧن ب ѧو مѧة ھ ѧة الأدبی ѧي النظریѧراثیین فѧلت اد ا ѧلنق ھامات ا ѧإن وصف إس

ة       ѧѧث الفكریѧѧبع للمباح ѧل و مشѧѧفي متكامѧور فلسѧѧم تص ѧѧیس لھѧوم لѧѧلق لѧى أن ا النظر إ ѧѧط، بѧفق    

 ، ثѧѧѧѧرا ة بѧѧѧѧالأدب شѧѧѧѧعرا أو ن ѧѧѧѧة المرتبط ѧѧѧѧی ل لѧѧѧѧرغم مѧѧѧѧنو الجما ا قѧѧѧѧ علѧѧѧѧى  ل فѧѧѧѧإن ا ارئ ذلѧѧѧѧك 

لѧى           النظر إ ѧراق، بѧد الإغ ѧى حѧمولیة إلѧة و الش ѧو الكلیѧا نح ѧلإسھاماتھم لیكشف نزوعا قوی

ة،     ѧاھرة الأدبیѧي للظѧلتفكیك دائم  لѧ نفورھم الشدید من التجزیئیة أو الملمح ا ѧل بѧین  ربطھم ا

د       أركان ѧد) بتحدی ѧق لنا ذا المتلقѧي (ا ѧو ك (عرѧالش) الظاھرة من الباث (الشاعر) إلى النص

  من الثلاثة. عنصرغي توفرھا في كل الشروط التي ینب

ا   ѧѧن ھنѧѧن  مѧѧد م ѧѧان لابѧѧول    كѧѧاؤلات حѧѧض التسѧѧرح بعѧѧة  الط ѧѧاھیم الأدبی ѧѧمفѧѧالتلقي ك      

لѧѧنص  ار ا ѧѧي معمѧѧف ھامات المتلقѧѧي  ѧѧدي  و إسѧѧلنق تѧѧراث ا ل  عنصѧѧرا، فھѧѧل كѧѧان المتلقѧѧي  فѧѧي ا

لبی ѧѧة       اس ѧѧلفاعل فѧѧرض مشѧѧاركتھ ا اد التراثیین؟ھѧѧل إسѧѧتطاع  ѧѧنق ل د ا ѧѧة عن ѧѧة الأدبی ѧѧی         فѧѧي العمل

ة للѧنص الشѧعري؟        ѧلنھائی ة ا ѧلبنی م ا ѧي رسѧحة      و و الإیجابیة فѧدود واض ѧم ح ѧن رسѧل یمكѧھ

د     ѧي عنѧلتلق یѧѧات ا ل لتلقѧي أو جما ا للمتلقѧѧي أم     ھملشѧعریة ا ѧعر عائقѧѧود الشѧان عمѧل كѧѧ؟ و ھ

فعا نحو    نموذج عند القارئ المنتظر لدى الشاعر؟قارئ مثالي یمثل الأ تكویندا
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لتلقѧي فѧي       ,ى ھذه الأسئلة و الإشѧكالات و أخѧر     لقѧراءة و ا لتѧي تѧرتبط بإشѧكالات ا ا

لنقѧѧدي   تѧѧراث ا ل ا الشѧѧاعر      ,ا ѧѧلیھ تѧѧي یجتمѧѧع إ ل ة الأولѧѧى ا ѧѧی ة الھیكل ѧѧلبنی لѧѧك ا      ھѧѧي الأخѧѧرى بت

عاتھا   ѧѧѧل مواضѧѧѧة بك ѧѧѧة العربی ѧѧѧلغ ل فا ة،  ѧѧѧلغ ل د سѧѧѧواء و ھѧѧѧي ا ѧѧѧى حѧѧѧي علѧѧفاتھا  و المتلق ѧѧѧو ص       

ا فѧي       ѧورا رئیسѧت محѧتمالة كان ѧلتبیین و الإس ة     لیѧف توو طرقھا في ا ѧة الأدبی ѧدل ذه المعا ѧھ

ة    ѧѧل جماعѧѧة لك ѧѧة العام ѧѧف لثقا ة ا ѧѧي بنیѧѧف ا  ѧѧرا مھیمنѧѧة عنصѧѧللغ ة، بوصѧѧف ا ѧѧة العربی ѧѧلبیئ فѧي ا

بیѧѧان العربѧѧي          ل د، ھѧѧو ا ѧѧاني واح ѧѧام بی ѧѧمھما نظѧѧي یضѧѧاعر و المتلقѧѧن الش ѧѧلا مѧѧریة، فك ѧѧبش     

ا بѧѧین الإ  ѧѧا تفاھم ѧѧق قطعѧѧتركة تخلѧѧة المش ѧѧذه المرجعی ѧѧو ھѧѧوار ثنѧѧي حѧѧف دھما  ѧѧل أحѧѧین، یجع

ن          على الرغم منم مع الأخر دائ ѧده م ѧي وحѧلفن اء ا ѧر و الإنشѧلتعبی فلѧیس مفھѧوم ا ھ،  ѧغیاب

م             ѧیم و الحك ѧلتقی ة مفھѧوم ا ѧي خدمѧا ف ѧف أیضѧل یقѧھ، ب ѧي خدمتѧھ ف ѧیجعل العرف الفني نفس

لقѧراءة      یالقیمي ل لقѧارئ أو المتلقѧي علѧى فعѧل ا نعھ       و حѧث ا ѧذي یصѧل أثیر ا ѧت ل لینسѧجم مѧع ا

یر  ھذا الفعل في الѧنص لی  ѧر  صѧا أخ ѧھ   ,نص ѧا لكن ѧي       قطعѧلفن اھیم العѧرف ا ѧن مفѧرج عѧلا یخ

دودا         ѧم ح ѧة ترس ѧة جزئیѧلال حریѧن خѧانون م ѧلق للجماعة, لیصنع بذلك ثنائیتي الحریة و ا

لتاریخ. لثقافة و ا لثقافي عبر حدود اللغة و ا   للفعل ا

أثیر قارئ كمكون أساسي في العملیة الإبداعیة ،  ال ذ تإن مقولة  دیم إذ  من لق ا

فالشاعر وھو ینشد انجد أصداءھ دیم في الإنشاد ،  الشعري الق لتداول  ھ  في ا قصیدت

لممدوح أو ن یكون ھو ا ما أ د یفترض قارئا إ ذي یحضر عملیة الإنشا مثقف ال  ال

باتھم فقھاء في كتا ل قاد وا لن لعلماء وا ھا ا تي یبدأ ب ، وفي تلك الأفعال ال قاء   (مثل  والإل

  ). اعلم، فافھم

لقارئ مام با تلقي ، غیر وقد بدا الاھت ل ة ا ءة قبل ظھور نظری قرا أن ھذا  وال

ة ، بحیث بقي في طور لعملی مام لم یسفر عن تصور منھاجي نسقي لھذه ا  الاھت

یات  لبدا ةف, ا ة لحاجة ، بالإضاف إلى  نشوء نظریة ما ھو جواب عن سؤال ، واستجاب

بقة  و لنماذج السا ا جدیدا یتجاوز ا لی تنشأ  لاأن النظریة تحمل معھا نموذجا استبدا

الجدیدة مشروعیتھا  النظریة إلا إذا وقعت أزمة في الأسس ، وبذلك تكتسب النظریة 

نمط,  لمھمة ومستقلا عن ال لھذه ا ما أكثر  الأسبق  وھكذا فإن أنموذجا جدیدا یكون ملائ

دوره عاجزا على لى أن یصبح ھو ب قادمة إ مت  ویحل ھذا الأنموذج محل المقاربة ال

التي ھي  فتھ  یرة وظی   .تفسیر الأعمال الماضیة للأجیال في الوقت الحاضرمسا

ا المبحث إذن تراثي خاصة في , یشمل ھذ نقدي ال نظرة مقارنة لما قدمھ الخطاب ال

ة في أعمال روبیرت یاوس عن  متمثل ة ال الحدیث لنظریة  ابل ا باب عمود الشعر في مق

لقي الأدبي  لت أولي یؤمن أن الشعریة العربیة وھي تنظر ل, ا لنص من منطلق  ة ا تجرب
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لو بشكل غیر مباشر بتجربة المتلقي الذي عاصر النص , كانت موجھة في الأساس و 

لقي تاریخي في أساسھ الأنطولوجي لت ل بأفق   .و ھو محمل و موجھ 

فѧѧق التوقѧѧع كѧѧان   یѧѧدرك    د روبѧѧرت یѧѧاوس أن مفھѧѧوم أ ѧѧي عنѧѧتلق ل یѧѧات ا ل لقѧѧارئ لجما ا

د          ѧداخل العدی ѧاج تѧفھ نت ѧري بوصѧباع فك ѧن إشѧھ م ѧمفھوما محوریا في نظریتھ، لما یتسم ب

لتأویل و الظواھریة، "  لم یكن استخدامھ مركبا مѧع  فمن الإتجاھات الفكریة من فلسفة ا

دا، حیѧѧث تبنѧѧى    ѧѧات جدیѧѧق التوقعѧѧف ار  التوقعѧѧات أي أ ѧѧوم كѧѧوف العلѧѧوبر، لفیلسѧѧم  ب ال ѧѧو ع

ذا المصѧطلح            ѧل إن ھѧل، بѧزمن طویѧاوس بѧل یѧطلح قبѧذا المص ѧایم ھ ѧالإجتماع كارل مانھ

ة         ѧѧي رقعѧѧف فѧѧق التوقعѧѧات یقѧѧع  فѧѧإن أ م  ѧѧن ث ѧѧة، و م ѧѧفی لثقا ابق بالشѧѧؤون ا ѧѧاط سѧѧھ إرتب ѧѧل ان  ѧѧك

  )1(عریضة من السیاقات، تمتد من النظریة الظواھریة الألمانیة إلى تاریخ الفن".

د   ی   ѧѧي عنѧѧتلق ل یѧѧات ا ل فѧѧي جما م المѧѧؤثرین  ѧѧادامیر أھ ѧѧوطیقي غѧѧوف الھرمینѧѧلفیلس د ا ѧѧع

  یاوس, خاصة فیما تعلق بمفھوم الأفق التاریخي و علاقة ذلك بالفھم و القراءة, حیث

ادامیر أدخѧѧل  ѧѧة   غ ѧѧة بالمقارن ѧѧت ثوریѧѧدة كان ѧѧروطا جدیѧѧل شѧѧلتأوی م و ا ѧѧلفھ اھیم ا ѧѧي مفѧѧف

لتأویلیة لأسѧلافھ أمثѧال دلتѧاي    ,مع مفاھیم عصر الأنوار و شѧلایرماخر    و الممارسات ا

لقѧѧارئ المقصѧѧود,   اة المؤلѧѧف أو ا ѧѧوار حیѧѧبرون أغѧѧوا یسѧѧذین راح ѧѧل دة حیѧѧث ا ѧѧارض بشѧѧیع

ة للمؤلѧف       ѧذاتی ل اة ا ѧولتي الحیѧة بمق ѧلتأویلی ة ا ѧوغ     إقرار الممارسѧلي، لیص ѧارئ الأصѧلق و ا

ة المعاصѧѧѧرة:  ѧѧѧة الھرمنوطیقی ѧѧѧي النظریѧѧѧف ھ  ѧѧѧدة ل ѧѧѧذلك أول قاع ѧѧل  بѧѧѧة نق ѧѧѧی م عمل ѧѧѧلفھ لѧѧѧیس ا

د  ѧѧѧم أن یح ѧѧѧلفھ اني، و لا یمكѧѧѧن لأفѧѧѧق ا ѧѧѧىنفسѧѧѧف  د معنѧѧѧده المؤل ѧѧѧان یقصѧѧѧا ك ѧѧѧق  مѧѧѧف و لا أ

لیھ الذي كتب لھ النص.      المرسل إ

لѧѧى الماضѧѧي المطلѧѧق            یئا ینتمѧѧي إ ѧѧیس شѧѧى لѧѧا أن المعن ѧѧة، فمفادھ ѧѧلثانی دة ا ѧѧلقاع ا ا ѧѧأم

          ѧرتبط بوضѧل مѧل تأویѧس فكѧى العكѧل علѧان، بѧا ك ѧھ كم ѧا، بحیث یمكن استخلاص ѧو  عیة م

كلھ  ѧѧذلك         و   تش ѧѧى بѧѧون المعنѧѧددة، لیك ѧѧة مح ѧѧف ا فѧѧي ثقا ѧѧبیة تاریخی ѧѧاییر النس ѧѧدده المع ѧѧتح

  )2( نتاجا لمشاركة المؤول و تدخلھ الخاص في عملیة الفھم.

نّ الفھم تاریخي بشكل جذري، فالإنسان بوصفھ   من ھنا تقرر عند غادامیر أ

ة    یحاول دف، علیھكائنا یعیش تاریخھ لا یمكنھ الخروج  ѧلی ھ عبѧر آ ѧائما تحقیق كینونت

لتأویل لدیھ بما یعانیھ في لتأویل لتحقیق الفھم، و ھو یمارس ذلك یصطبغ فعل ا   ا

   
لقي، ص  - 1 ت ل ا   .104روبرت ھولب: نظریة 

، ، ص  - 2 ءة قرا ل ا ات  لى نظری إ أویل  ت ل ا ات،  لسف م شرفي: من ف لكری ا د    40ینظر: عب
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ینѧѧتج   ھا، و ل ѧѧي یعیشѧѧت ل ة ا ѧѧلتاریخی ة ا ѧѧكال  اللحظѧѧن الأشѧѧكل مѧѧأي شѧѧرج بѧѧة لا تخ ѧѧمعرف

ز, ال   . إیجابیة اي یراھتعن مسألة التحیّ

ذه        مѧوقفین و بما أن القراءة فعل ینبئ عن وجود  ѧي ھѧا ف ѧارئ, فإننѧلق ا الѧنص و ا ѧھم

لتѧاریخي     ھ ا ѧا موقف ѧفقین تاریخیین, یحمل كلاھم ھ اللحظة أمام أ ѧا   لكون ѧي    كائنѧا ف ѧتاریخی

ل   وجود.تجربة ا

دماج       تمثѧل  ѧѧن ا انصѧھار أو إ ѧѧق فیھѧؤول لیتحقѧѧنص و المѧین الѧѧاعلا بѧراءة تفѧѧلق ة ا ѧی عمل

فѧق الماضѧي (الѧنص)       فѧق الحاضѧر (المѧѧؤول) و أ لتفاعѧل الممكѧѧن    ، بѧین أ ذا ا ѧل ھѧѧو بفض

ائي لѧیس ل    بمكن التوصل ,و تجربة النص متلقيال ةبین تجرب ѧى نھѧي إلى معنѧط   لمتلقѧفق

إ  ،مؤلف لو لا ل ѧن  و لكنھ شيء مشترك بیننا، فѧى      ینّ مѧل ھ باسѧتطاعتھ الوصѧول إ ѧن أن ѧظ

ھ الخѧѧѧѧاص    ѧѧѧѧفق د بأ ѧѧѧѧي دون أن یعتѧѧѧѧر أو الماضѧѧѧѧق الأخѧѧѧѧل ح  ،الأفѧѧѧѧا ینق ѧѧѧѧا  كإنم ѧѧѧѧا زاعم ѧѧѧѧم

لالموضوعیة  ذاتیة في المنظور و الاختیار من رغمعلى ا   )1( .المعاییر ال

ادامیر ѧѧѧور غѧѧѧذلك ط ѧѧѧلین  ك ѧѧѧین منفصѧѧѧین وعیѧѧѧاق بѧѧѧدماج الأف ѧѧѧن ا  ,مفھѧѧѧوم إ ѧѧѧذا م ѧѧѧو ھ

ذا الإجѧراء إذن،           ѧاوس, فبھѧد ی ѧي عنѧلتلق فѧق التوقѧع فѧي دراسѧات ا ن أساس ظھور أ سیكوّ

ادامیر      اضیف إتحادی ѧھ ه. ج غ ѧذي اقترحѧل دیاكروني ا ѧل سانكرونیا للأفقین إلى اتحادھم ا

لتأویلي التاریخي".   )2(في المنھج ا

ا    ѧѧѧن ھنѧѧѧن إدراك مѧѧѧاري    یمكѧѧѧباع الحض ѧѧѧدى الإشѧѧѧطلح     ,مѧѧѧذا المص ѧѧѧھ ھ ѧѧѧل لѧѧѧذي یمث           ا

لѧѧذي لا  لعѧѧѧرب،      یمكѧѧѧن و ا د ا ѧѧدي عنѧѧѧنق ل تѧѧراث ا ل          بѧѧأي حѧѧѧال مѧѧن الأحѧѧѧوال إسѧѧقاطھ علѧѧѧى ا

ذاو سѧѧیحثن ѧѧدى          ي ھѧѧل افي  ѧѧثق ل ھ ا ѧѧن التوج ѧѧرا عѧѧون معبѧѧر یكѧѧوم أخѧѧن مفھѧѧث عѧѧى البحѧѧعل

لنقدیة  ار     والجماعة العربیة في إنتاجاتھ الأدبیة و ا ѧع أو الإنتظѧوم التوقѧسیعبر عن مفھ

ا       یا یتكرر في كل لحظة قراءة،بوصفھما فعلا قرائ ѧي كمѧلتلق لقѧراءة أو ا م ا ѧم بمیس ѧو یتس

لنقدي التراثي أیا  كان   ن حكمنا علیھ، أكانیكعند العرب، أو كما قدمھ الخطاب ا

ا  ѧѧا ذوقی ѧѧماعیا، أو تلقیѧѧا أو س ѧѧد     و عفوی ѧѧیكون بالتأكیѧѧع سѧѧق التوقѧѧف ا، فمفھѧѧوم أ ѧѧی ل إنفعا

  قاصرا عن رسم حدود تجربة القارئ في التراث.  

   

  
ءة ، ص ینظر:  - 1 قرا ل ا ات  لى نظری إ أویل  ت ل ا ات،  لسف من ف م شرفي:  لكری ا د   .43 - 42عب

لحضاري، ینظر:  - 2 ا ء  الإنما دة حامد، مركز  ل دیة، تر: خا ق ن ل ا قة  لحل ا د كونز ھوي:  فی               دی

 94،ص .2008، حلب، 1ط 
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ام تعریѧف روبѧѧرت یѧѧاوس لأفѧق التوقعѧѧات   أو لا بѧأس أن   ѧѧذا المق ѧѧي ھѧر فѧѧول:  ذكѧѧذ یق إ

لѧѧذي یحѧѧیط بالعمѧѧل الأدبѧѧي      لѧѧذي یمكѧѧن أن یصѧѧاغ موضѧѧوعیا و ا "ھѧѧو النسѧѧق المرجعѧѧي ا

ة مѧѧع ظھѧѧوره          ѧѧیم المتزامن ѧѧق ل اییر و ا ѧѧق المعѧѧود أي نسѧѧى الوجѧѧل ة ظھѧѧوره إ ѧѧي   لحظѧѧت ل و ا

لتلقي". لتاریخیة لدى قرائھ في الزمن ا  )  1(تشكل التجربة الأدبیة و ا

اییر و    " ѧѧف المعѧطلح لوصѧѧذا المص ѧاوس ھѧѧف یѧتعملھا   یوظ ѧѧي یسѧѧت ل اییس ا ѧالمق

م ھѧل        ѧة ث ѧیدة رعوی ѧة، قص ѧي ملحمѧالقراء للحكم على النصوص الأدبیة  فیقررون ھل ھ

م      ѧل یفھѧان العمѧف كѧھو نص شعري أم عادي أو لا أدبي، فأفق إنتظار وحده یخبرنا كی

فѧاق          التلقي تѧاریخي مѧن خѧلال أ ѧف اه فѧي الأخیѧر،  ѧو یؤول حین ظھر، لكنھ لا یؤسس معن

   1."ي یمتلكھ كل المتلقین عبر الزمن لعمل أدبي معینالإنتظار الت

یاق          ѧѧي سѧѧار یعنѧѧق الإنتظѧѧف فѧѧإن أ ة  ѧѧال اللاحقѧѧات الأجیѧѧر بتلقیѧѧق الأمѧѧدما یتعل ѧѧعن

ذوات    ѧѧل ین ا ѧتركة بѧѧابقة المش ѧѧة الس ѧѧی ل ة الجما ѧنص  , التجربѧѧردي لѧѧم ف ѧѧل فھѧھ ك ѧѧی     یتأسѧѧس عل

  :الإنتظار یتكون أساسا منو كل تأثیر یمارسھ ھذا النص, و ھكذا فإن مصطلح أفق 

لقي.- 1 مت دة للجنس الأدبي عند ال یر السائ   المعای

الواقعي.- 2 و بین الخیالي و  قع, أ لفن و الوا یر ا   العلاقة الجدلیة بین معای

للغة الشعریة.- 3 ا یومیة و  للغة ال   "2 الفرق بین ا

اییر و       ѧك المعѧي تلѧات ھѧق التوقعѧیم  إن الذي یھم من كلام یاوس و في تعریفھ لأف ѧلق ا

ة ѧѧي     ,المتزامنѧѧف ھا  ѧѧي، و لخصѧѧدب ا أي نѧѧص أ ѧѧھ بھ ѧѧول لیواجѧѧا یق ѧѧارئ كمѧѧلق دھا ا ѧѧي یعتمѧѧت ل ا

ة     ѧللغ ین ا ѧرق بѧلف أعراف الجنس الأدبي، و العلاقة الجدلیة بین معاییر الفن و الواقع و ا

للغة الأدبیة  ذ إنھاالیومیة و ا   بالزمان و المكان.متغیرة  معاییر إ

لقѧار    ة مѧن التوقعѧات   فالنص الجدید یستحضر عند ا ѧوص     ,ئ جملѧت النصѧي جعلѧلت ا

ا  ѧѧابقة یألفھ ѧѧا أو        ,الس ѧѧا، أو یغیرھ ѧѧا أو یكیفھ ѧѧدة أن یحفظھ ѧѧالقراءة الجدی ѧѧن ب ѧѧي یمكѧѧت ل و ا

 و ھو عند یاوس نوعان:   ببساطة أن یعید إنتاجھا.

  و ھو الأفق الأدبي بمختلف معاییره المعروفة   أفق ضیق :-  

لقѧѧارئ مѧن خѧلال خبѧرة     أفѧق أوسѧع:    -  بھ ا ѧاعي   یكتسѧѧق إجتمѧف ھ أ ѧن لیѧومي،  إ اة ا ѧѧالحی  

  .و قد أعطى مثالا على ھذا الأفق بروایة مدام بوفاري لفلوبیر

                                                             
لقي، ص  - 1 ت ل ا یة  ل ا اوس: جم  .134ھانس روبرت ی

انمي،     - 2 ѧغ ل ا د  عی ѧر: سѧت ة المعاصѧرة،  ѧی مان سلدن: النظریة الأدب ان    ,1طرا ѧارس، عمѧف ل ا           ,1999,دار 
                    168ص 

  46- 45ص،المرجع نفسھ  : ينظر-3
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أویلي و تصѧور تѧاریخي         ѧدي تѧراء نقѧار إذن إجѧھ     ,فأفق الإنتظ ѧاة، إن ѧرتبط بالحیѧی

  أفق آني أدبي و تاریخي إجتماعي.

 ѧѧع       أإذ  يو لكننѧѧق فѧѧق التوقعѧѧات علѧѧى الوا ذا المفھѧѧوم أي أ ѧѧقاط ھ ѧѧاول إسѧѧي   حѧѧئ القرا

الواقع      اشف فیھ قصورا حادتكأ ѧھ ب ѧن الأدب و علاقتѧا ع ѧب مفھومنѧیما  ,لم یكن لیناس ѧلاس 

اھیم           ѧاد لمف ѧاب الحѧذلك الغی ѧك، و كѧذكر ذل ѧأت تѧفت ا  ѧي مѧلت لنقدیة التراثیة ا في المنظومة ا

ة، كمفھѧѧوم الإستحسѧѧان       ѧة العربی ѧѧلنقدی ة ا ѧب التجربѧѧو عصѧذي ھѧѧل لنقѧدي ا التقییم ا ѧѧة ب ѧمتعلق

  :لخص ھذه المآخذ في و أ في التراث

ھ بالجانѧѧب الاجتمѧѧاعي     - 1 ѧѧع و علاقتѧѧق التوقѧѧف فѧѧي مفھѧѧوم أ ة بالقصѧѧور الحاصѧѧل  ѧѧی        بدا

لتاریخي للقارئ و النص، "حیث یلاحظ مثلا نقاد ألمانیا الشرقیة و ھم یѧردون علѧى    و ا

ین تѧѧاریخ الأدب و دور المجتمѧѧع، و بѧѧین      ѧѧربط بѧѧل فѧѧي ا ھ  ѧѧق تلقѧѧي إخفا ل فѧѧي ا ة یѧѧاوس  ѧѧنظری

دود المجѧѧال   تѧѧاریخ  ѧѧي حѧѧف لقѧѧارئ مسѧѧتوعبة  ة ا ѧѧل تجربѧѧث تظѧѧام، حی ѧѧلع تѧѧاریخ ا ل الأدب و ا

ذا الجمھѧور          ѧز ھѧي تمیѧلت یة ا ѧھ، و الخاص ѧھ و بذات ѧي ذاتѧالأدبي، فلا وجود للجمھور إلا ف

فѧق           لتѧي تتمثѧل فѧي أ دھا ا ѧیة وح ѧذه الخاص ѧؤدي بھѧو یѧھو كونھ متلقیا للأدب لا غیر، و ھ

یѧؤدي   - ى وجھ الحصر لا على أساس إجتماعيالتوقعات یتم فھمھ على أساس أدبي، عل

  )1(الأدبي". ةوظیفتھ بوصفھ الوسیط الذي یشكل تاریخی

فѧѧي      تѧѧاریخ و المجتمѧѧع  ل ة ا ѧѧیرة بأھمی ѧѧى بصѧѧانوا عل ѧѧد ك ѧѧفق ا العѧѧرب  ѧѧدن ا نقا ѧѧأة  أم ѧѧنش

ھ  الشѧѧعر ѧѧة      و تلقی ѧѧلبیئ ذا الشѧѧأن و ھѧѧو یعѧѧرف أن ا ѧѧي ھѧѧف ذا صѧѧاحب الوسѧѧاطة یقѧѧول  ѧѧفھ ،

  ة الشعر و جزالتھ و في كزازة الألفاظ و تعقیدھا:البدویة لھا أثرھا في صلاب

دا             ѧن ب ѧلم، م ѧھ و س ѧلى علیѧي صѧلنب ال ا ѧق ھ  ѧك، و لأجلѧدث ذلѧلبداوة أن تح " من شأن ا

ا ѧѧز رؤ   جفѧѧرزدق، و رجѧѧلف د شѧѧعر عѧѧدي و ھѧѧو جѧѧاھلي أسѧѧاس مѧѧن شѧѧعر ا ѧѧذلك تج ѧѧل     ة، بѧѧو 

ة      ѧѧن جلافѧѧده ع ѧѧف، و بعѧѧھ الری ѧѧن ة عѧѧدي العاصѧѧرة، و إیطا ѧѧلان، لملازمѧѧا آھ ѧѧدو،  و ھم ѧѧب ل        ا

  )  2(و جفاء الأعراب."

لبیئة الإجتماعیة المتغیرة عبر الزمن                 الشاعر   فيلعل إعترافھم بأثر ا
  

  

لقي :روبرت ھولب- 1 ت ل ا   193- 192ص  ,نظریة 

لعزیز - 2 د ا قاضي علي بن عب ل ي ا لجرجان لوساطة: ا م و علي محمد :  تح, ا ھی برا إ لفضل  ا و  ب أ محمد 

لبجاوي بة, ا لمكت لعصریة ا   .123، ص 1966, بیروت ,1ط, ا
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ما یؤكده رأي الأصمعى في شعر حسان:  لشر، ھذا  "الشعر نكد و السامع  بابھ ا

ابت  ."فحسان بن ث ما جاء الإسلام سقط شعره          ) 1(حل من فحول الجاھلیة فل

لعربي یرید"  لشاعر ا ئي, في الأصل, فإذا كان ا أن , كما في كل مجتمع بدا

م سحريیكون  إلھا م علاقة مع قوى خفیة, متحركا ب یقی و إذا كان یزعم أنھ  فإن , أ

انتزع منھ بسرعة ھذه السلطة  ة بشكل نھائي , مجيء الإسلام قد  لمدنی متھ ا قا ما أ فی

نیة نئذ حقا بصناعة, في الحدود الإنسا تعلق الأمر حی إرادة خاضعة , لی تضطلع بھا 

یقة مراحل, لمتطلبات متنوعة فني تمثل في الحق   2" .الإبداع ال

لتѧي  ف لبیئة الاجتماعیة الإسلامیة ا دة فѧي     فرضѧت ھذا دلیل على أثر ا ѧات جدیѧمتطلب

ل   نѧѧاس عѧѧن شѧѧعر ا ل تلقѧѧي، حیѧѧث انصѧѧرف ا ل لتعبیѧѧر و ا دن   ما ѧѧان دیѧѧذي كѧѧل لتھتѧѧك ا جѧѧون و ا

د و لجѧذب المتلقѧین       ѧدین الجدی ѧل قبلوا على شعر الحكمة و المواعظ لنصѧرة ا الفحول، و أ

فیة الإالذین غیروا من  لثقا لبیئة ا   .الجدیدة سلامیةأذواقھم و توقعاتھم حسب ا

لثاني - 2 لیاوسѧي فھѧو تغ         ,أما الجانب ا فѧق التوقѧع ا لѧذي یعѧاب فѧي مفھѧوم أ بѧھ لأي  ییا

ن      ѧفي مѧب الوصѧي بالجانѧمعیار تقییمي یمكن للقارئ أن یقابل بھ النص الأدبي، بل یكتف

ذ        ѧѧي أخѧѧت ل أثیرات ا ѧѧت ل لѧѧك ا ت ذا راجѧѧع ل ѧѧا ھ ѧѧل، و ربمѧѧي     العمѧѧت ل ة ا ѧѧلبنیوی ة ا ѧѧن المدرسѧѧھا ع

اء كѧل ملمѧح معیѧاري تقییمѧي        ѧة إقص ѧسبقتھ، و التي غالت من النزعة الوصفیة إلى درج

    :حیث, للأعمال الأدبیة

دو     " ѧѧھ، یب ѧѧي تلقیѧѧف لتفسѧѧیري، یتمثѧѧل  ا لنمѧѧوذج یѧѧاوس ا ѧѧل وفقѧѧوھر العمѧѧیس  أن إن جѧѧل

دوا         ѧد تب ѧق ابقة  ѧام الس ѧل الأحكѧویم، و كѧلتق ، أو أساس موضوعي لتقѧویم ا ھناك مبدأ للمبدأ

  )3(".مشاركة على السواء في تشكیل جوھر العمل المتغیر على الدوام

افى     ѧѧѧن د یѧѧѧاوس تت ѧѧѧا عن ѧѧѧر علیھѧѧѧي نعثѧѧѧت ل ذه المیѧѧѧزة ا ѧѧѧعو ھѧѧѧرب  مѧѧѧلع اد ا ѧѧѧنق ل جھѧѧѧود ا

ة       التراثیین، حیث یلاحظ طغیان خطѧاب الاستحسѧان و   ѧلنقدی ام ا ѧل الأحكѧي جѧلة ف ѧالمفاض

  فالناقد أو القارئ في التراث كان دائما ینحو نحو الحكم على الأعمال الأدبیة أكان  

، أ   ا ѧالا عفویѧدا  وارتج ѧیلا و نقѧѧود    " :تحلѧѧر عمѧي عناصѧѧف و مصѧѧطلح الأبیѧات الشѧاردة 

  تالشعر تعبیر یقصد بھ الفرادة في المصطلح الحدیث، و قد أولع الذواقون بالأبیا

  

  
، ج - 1 لعمدة ا   .183. ، ص2ابن رشیق، 

لشیخ - 2 ا دین بن  ل ا لعربیة:  جمال  ا لشعریة    .52- 51ص, ا

لقي، ص - 3 ت ل ا   .191روبرت ھولب: نظریة 
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قѧولھم، فѧلان أشѧعر العѧرب، بیѧت، أو بمعنѧي أو           الشاردة قدیما، و ذلѧك علѧى صѧورة 

  )1(." بلفظ ما، و ھو حكم مطلق یؤكد المفاضلة و الإستحسان و كذا الفرادة

ما أورده یاوس في نظریتھ  - 3 ثالث فی ل       و في أفق التوقعات لدیھ,أما عن المآخذ ا

نیا،  ثا لعربي  لقي ا لمت یة أولا و طبیعة ا قافة الأدبیة العرب لث تتماشى و طبیعة ا و التي لا 

كثیر عن یاوس،  متإنھ و ھو مما أخذه ال لفلسفي ال ذي عذلك الملمح التجریدي ا الي ال

ما  لوسم بھ عملھ، خاصة فی تعلق بطبیعة ا أثره العمیق  لقي لدیھتی , حیث یلاحظ ت

میر لعشرین حیث ", بغادا للقرن ا لیة  لتلقي و مجمل النظریات الجما یات ا تقدم جمال

ة  الجمالی لیة بوصفھا لا تتموضع في الذات و لا في الموضوع، فالخبرة  الخبرة الجما

ل و لا  للمؤوّ نا  لتأویل ،للمؤول  لیست مكا ھ ا مكان الذي یشغل       بل ھي تحدث في ال

للعب، ففي فعالیة اللعب  تھ مكان ا ابا میر في كت و ھو مكان الاختلاف الذي یسمیھ غادا

لفھم" ا ا الجمالي و كذ لمعنى   , )2(ھذه یبزغ ا

ھ         بالإضافة إلى طبیعة المتلقي الذي ѧن محیطѧا م ѧھ نزع ѧل انتزعѧده، ب ѧف بتجریѧلم یكت

ھ و       ѧѧي طبیعتѧѧف ا  ѧѧی ل ا مثا ѧѧدم قارئ ѧѧیق ، ل ا ѧѧانیة أیض ѧѧھ الإنس ѧѧن طبیعتѧѧافي، و م ѧѧثق ل الاجتمѧѧاعي ا

  في قدراتھ. اخارق

ا لكѧѧѧلاوس تریجѧѧѧر ذ         ѧѧѧی ة فیكفѧѧѧي أن أورد رأ ѧѧѧنی ة التجریدا ѧѧѧی ل ھ المثا ѧѧѧن طبیعتѧѧѧا ع ѧѧѧاأم 

قѧارئ یѧاوس یقѧف فѧي ا      ,المیولات الیساریة ھ     الذي یѧرى أن  ѧر، لأنѧلتعبی از ا ѧذا ج لعѧراء إ

ھ     ѧѧی ل یر إ ѧѧذي یشѧѧل الجمھور ا ѧѧف ة،  ѧѧع تاریخیѧѧوة دفѧق د  ѧѧرد لا یعѧѧف قѧѧارئ  ھ مجѧѧرد  ѧѧن م علѧѧى أ ѧیفھ

ة تسѧѧѧѧمح بالروغѧѧѧѧان   ѧѧѧѧی ل یغة مثا ѧѧѧѧن صѧѧѧѧر مѧѧѧѧیس أكثѧѧѧѧل قѧѧѧѧارئ،  ل أنھ شѧѧѧѧأن ا ѧѧѧѧاوس، شѧѧѧѧینی ѧѧѧѧب 

  )3(الموضوعات الفاصلة المتعلقة بالوظیفة الاجتماعیة.

لقѧѧول       ا یخѧѧص ا ѧѧا فیم ѧѧك         إأمѧѧم ذل ѧѧد لفھ ѧѧلا بѧѧف ھ،  ѧѧت فѧѧي قدرا قѧѧارئ یѧѧاوس خѧѧارق  ن 

لѧѧى    ھ لأفѧѧق التوقعѧѧات، حیѧѧث ذھѧѧب إ ѧѧى تعریفѧѧل الرجوع إ ѧى بѧѧد عل ѧѧلتأكی ھ نسѧѧق مرجعѧѧي ا ѧѧن أ

    ص ھذا النسق و بكل بساطة بكل المعاییر  لخو یت ,یملكھ كل قارئ داخل على النص
  

ار    - 1 د ѧل ا  ، ا رن ѧى عصѧل إ لعربي و تطورھا  ا د  ق ن ل ا دین صبحي: نظریة  ل ا ونس،     محي  ѧت اب،  ѧكت ل ل ة  ѧی لعرب ا

  .33، ص 1984

لح،   - 2 ا ѧѧاكم ص ѧѧي حѧѧاظم و عل ѧѧن ن  ѧѧر: حسѧѧت ة،  ѧѧكی فكی ت ل ا ا و  ѧѧق لھرمنوطی ا ین  ѧѧب ات  ی ѧѧفرمان: نص ل ѧѧھیوس ج. 

لعربي، ط  ا افي  ق ث ل ا لمركز    .42، ص 2002، بیروت، 1ا

لقي، ص - 3 ت ل ا  .192روبرت ھولب: نظریة 
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ة    ѧѧة و الأدبی ѧѧѧلفنی یم ا ѧѧق ل لقѧѧارئ، و ھѧѧѧي عصѧѧѧارة     ,و ا فѧѧق عصѧѧѧر ا ا أ ѧѧѧلیھ تѧѧѧي وصѧѧل إ ل ا

ھ،  ѧلتاریخیة لدى قرائ لتѧي لا       التجربة الأدبیة و ا ذه الشѧروط ا ѧل ھѧي كѧظ فѧاص  الملاحѧمن 

دا          ѧѧب أحѧѧي لا أحسѧѧت ل صѧѧوص، و ا تقبال النّ ѧѧع راق لإسѧѧق توقѧѧف ا للحصѧѧول علѧѧى أ ѧѧامتلاكھ

ا    ѧѧابھا مھم ѧѧا و اكتس ѧѧھ تمثلھ ѧѧن آداب و  ییمكنѧѧرأ مѧѧال،  اقѧѧن أعمѧѧع مѧѧى طلѧѧیلا یبقѧѧى  دلѧѧعل

ھ، و         ѧارئ یملكѧق قѧع و اسѧتحالة  ذا المفھѧوم فѧي الوا ѧاحب     إناستحالة ھѧا صѧارة أوردھѧإش

ا        ,الوساطة من حیث لم یقصد ѧة مھم ѧلفنی اییر ا ѧق للمعѧف  یكѧن و ھو یشرح اسѧتحالة تمثѧل أ

ھ   یأو القارئ  ѧا فعل ѧلتنبیھ علیھ بأعیانھ، كم قرأ: "و لیس لك أن تلزمني ذلك و إفراده و ا

لѧتھجم، ف   ز ھدف للألسن، و لم یحتѧر كثیرا ممن است ة ا ѧن جنایѧم ѧ ال: معنѧى فѧرد، و بیѧت    قّ

دیع ѧѧعر              بѧѧة بش ѧѧم أدع الإحاط ѧѧل ذا، لأنѧѧي  ѧѧلان بكѧѧف ذا و انفѧѧرد  ѧѧى كѧѧل فѧѧلان إ م یسѧѧبق  ѧѧل و 

  )1(أو عساني أن أكون رویتھ ثم نسیتھ.",..و الأواخر.        الأوائل

ذا الكѧѧلام    إن    ѧѧي ھѧѧف اني  ѧѧي الجرجѧѧذي أورده القاضѧѧل لѧѧواقعي     ,ا ا لقѧѧارئ  ین ا ѧѧو عѧѧھ

لیھ یاوس، فمفھوم الإحاطة ھنا ھ فتقر إ ة و   والذي ا ѧتطیع أي   خملكة إعجازیѧة لا یس ѧارق

فѧق التوقѧع        ,إنسان إمتلاكھا د مѧن أن یكѧون أ ѧذا لاب ѧلما یعرض علیھ من غفلة و نسیان، ل

ابلا للطعѧѧن ، مѧѧن حیѧѧث  ѧو قѧѧم إلا أن   ھ ѧѧلھ ل ھ، ا ѧѧارئ إدراكѧѧلق نسѧѧق مرجعѧي یسѧѧتحیل علѧѧى ا

ة     یكѧون  ѧة العلمی ѧة أو الجماع ѧѧلنقدی ة ا ѧى المؤسسѧار      ,بمعن ѧѧرد بمعیѧل فѧا ك ѧنھض فیھѧѧي یѧلت     ا

ا ی         فنیة و قیمة ѧل مѧدیھم بك ѧراءة لѧلق ام یمثѧل عصѧر ا ѧق عѧف نطѧوي  لیجتمع كل جھد لبناء أ

  من معاییر و أنساق للجنس الأدبي. علیھ

دیل     أالمآخذ، لكѧي   هنھي بھ ھذأو آخر من  ѧوم بѧى مفھѧل ل  لنصѧرف إ فѧق ا توقѧع  مفھѧوم أ

فѧѧي     ة  ѧѧی ل ة و المثا ѧѧنی ذه التجریدا ѧѧن ھѧѧتج عѧѧا ن ѧѧو مѧѧعر، ھѧѧود الشѧѧوء عمѧѧي ضѧѧف د العѧѧرب  ѧѧعن

فѧق التوقѧع              لѧى أن أ دوره نظѧرة تѧرى إ ѧتج بѧن لѧذي أ فѧق التوقعѧات، ا لقѧارئ و أ لѧى ا النظر إ

ل   د كѧل ا ѧراء واحد عنѧؤرخ           قѧر راح یѧف آخѧحبھ موقѧف صѧذا الموق ѧر، و ھѧل عصѧي كѧو ف

لѧѧѧىللآفѧѧѧاق  إ دا  تنا ѧѧѧارھا اسѧѧѧورھا و أمصѧѧѧود ,عصѧѧѧروق الموجѧѧѧف ل ة  ةو لا یѧѧѧرى ل ѧѧѧبیئ ل فѧѧѧي ا

د  ѧدة        ةالواح ѧة الواح ѧل     ,و الجماع ن ا ѧا م ѧد نوع ѧا ول ѧارخة  ممѧة الص ѧى     ھیمنѧل فѧي النظѧر إ

ھ    ѧѧاوس تجاھلѧѧى یѧѧرض علѧѧد اعت ѧѧر، "فقѧѧم روح العص ѧѧي باسѧѧي الأدبѧѧتلق ل تѧѧاریخ الإنتѧѧاج و ا

د، و         ѧѧع الواحѧѧي المجتمѧѧف ة  ѧѧف ة بѧѧین الجماعѧѧات المختل ѧѧف فѧѧاق توقعѧѧات مختل كѧѧان وجѧѧود آ إم

  یرجع ھذا إلى أن 

  
لوساطة، ص  - 1 ا لجرجاني:  ا قاضي  ل    .  160ا
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ھ لا    ѧور و توقعاتѧیاق        مفھوم یاوس للجمھ ѧي سѧور فѧذا الجمھ ѧة لھ ѧود تعددیѧمح بوجѧتس

  )1(زمني معین واحد".

ا    ѧѧن ھنѧѧنمѧѧول  یمكѧѧلق ثѧѧي   إا لنقѧѧدي الترا د لقѧѧراءة الخطѧѧاب ا ѧѧھ لاب ѧѧود بنѧѧة و لعم ѧѧعام

د یѧاوس           ѧي عنѧلتلق ة ا ѧوء نظریѧي ضѧوص فѧھ الخص ѧى وجѧعر علѧتجیب     ,الشѧق یسѧف وضѧع أ

لنقدیة التراثیة عند العرب و ھي:   لشروط موضوعیة ھي من صمیم الرؤیة ا

  إلغاء التجریدانیة و المثالیة من ھذا الأفق العربي. - 1

لتقییم و الحكم و الإستحسان.   - 2  الإستجابة لمتطلبات ا

لتاریخي. - 3  ربط الأفق الأدبي الفني بأفقھ الاجتماعي العلمي ا

4 -  ѧم الفروق الفردی د     احترا ѧع الواحѧي المجتمѧلة ف ѧي     ,ة الحاصѧدد ف ѧمح بالتعѧي تسѧلت ا

 إطار الواحدة كل حسب قدراتھ.

د العѧѧرب،             ѧѧق عنѧѧذا الأف ѧѧوم ھѧѧى مفھѧѧتدل عل ѧѧي اسѧѧرحو لكѧѧقت ة أوردھѧѧ  أ ѧѧاقص 

فѧѧق     ,صѧѧاحب كتѧѧاب طبقѧѧات فحѧѧول الشѧѧعراء عѧѧن خلѧѧف الأحمѧѧر        ة أ ѧѧرح بنیѧѧي أشѧѧلك

ا       ѧѧن أ ذا أسѧѧمعت  قائѧѧل لخلѧѧف الأحمѧѧر: إ ثѧѧي، یقѧѧول: "قѧѧال  د الترا ѧѧنق ل د ا ѧѧي عنѧѧت ل توقѧѧع ا ال

نѧѧت    ھ: إذ أخѧѧذت أ ѧѧل ال  ѧѧق نѧѧت و أصѧѧحابك:  ھ أ ѧѧفی قلѧѧت  ا  ѧѧالي م ѧѧب ا أ ѧѧنھ، فم ѧѧعر استحسѧѧبالش

  )2(، فقال لك الصراف: إنھ رديء، ھل ینفعك استحسانك لھ؟."فاستحسنتھدرھما 

د طѧویلا فѧي     ,من ھذه الحادثة ھو نسق معرفي نقديإن الذي یمكن استنتاجھ  ѧامت

ا: رأي     ѧѧانین ھم ѧѧین استحسѧѧا ب ѧѧدل فیم ѧѧدور الج ѧѧث یѧѧة، حی ѧѧة العربی ѧѧد و البلاغ ѧѧنق ل كتѧѧب ا

ا        اقائل مجھول، و رأي عالم ناقد، أم ѧالي بم ѧر لا یبѧاص حѧو خѧان الأول فھѧالاستحس

ا     و استحسنھ غیره،  ѧحابھ، ھنѧر و أصѧف الأحمѧان خلѧل   استحسان عام ھو استحسѧتمث

ام یمثѧل          لمقابلة  ѧان عѧو مواجھة بین أفق استحسان خاص فردي، و أفق استحس

لنقدیة في عصره. (خلف الأحمر و أصحاب   ).ھ أو جماعة العلم بالشعرالمؤسسة ا
  

  

  

  

م، ط   - 1 دی ѧѧѧق ل ا ي  ѧѧѧلعرب ا د  ѧѧѧق ن ل ا ي  ѧѧѧف ي  ѧѧѧق ل ت ل ا یة  ѧѧѧي: قض ѧѧѧك بری ل ا ة  ѧѧاطم بѧѧѧي، 1ف د ي،  ѧѧѧلعرب ا م  ل ا ѧѧѧع ل ا ار  د  ،

یة،  لعرب ا   .53، ص 2006الإمارات 

لشعراء,ص:ابن سلام- 2 ا ات فحول     10طبق
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  أفق الإستحسان 

                

  عام                                                      خاص          

  (جماعي)          (فردي)                                                

  

معیار فسنجده:    المسألة، ورددنا كل أفق ل ذا تعمقنا في    و إ

علم كما یسمونھم  أو أھل ال لنقدیة  ا ذي یمثلھ رأي المؤسسة  أولا: أن الأفق العام ال

ن الذین    شعرجنس ال عمود الشعر: أعراف- معیارین ھما: بیفضلون الشعر  واكا

فیة عمود الذوق: -                                            ثقا أعراف إجتماعیة 

  مشتركة.

ا          افھذ   ѧنھم، أم ѧلنا ع ѧذي وصѧل لنقѧدي ا یم ا ѧلتقی لة و ا ѧاس المفاضѧا أس ѧن العمودین ھم

 ѧل ھ ب     ذعن المعیار الأول و ا ѧدافع عن ѧة ت ѧة الأدبی ѧت المؤسسѧفھ ي كانѧلة    وص ѧاس المفاضѧأس

ذه الخصѧѧال عمѧѧود          ѧѧھ: "فھ ѧѧعر بقولѧѧود الشѧѧرح عمѧѧو یشѧѧي و ھѧѧول المرزوقѧѧق دلیل ذلѧѧك  ѧѧف

د   ѧدھم الم         الشعر عن ѧو عنѧا فھ ѧعره علیھѧى شѧا و بن ѧا بحقھ ѧن لزمھѧرب، فمѧم  فالع ѧق المعظѧل    

ن     ѧѧیبھ م ѧѧون نصѧѧون یكѧѧا یك ѧѧھ منھ ѧѧدر مھمت ѧѧفبق ا  ѧѧا كلھ ѧѧم یجمعھ ѧѧل ن  ѧѧدم، و م ѧѧن المق ѧѧالمحس و 

لتقدم و الإحسان."   )1(ا

م بالشѧعر       ,فالمقصود من كلام المرزوقي أن العرب    ѧل العلѧة أھ ѧى جماعѧا بمعن ѧھن

دون فѧي     ѧانوا یعتم ѧده، ك ѧعر       و نقѧود الشѧار عمѧى معیѧة عل ѧلنقدی لѧذي شѧѧرحناه  , قѧراءاتھم ا ا

تلقѧѧي      ل ة ا ѧѧی اء عمل ѧѧثن ة أ ѧѧتجاباتھ المحتمل ѧѧي إسѧѧف د المتلقѧѧي  ѧѧث یعتمѧѧث الأول ، حیѧѧي المبحѧѧف

ا      ھѧ على ما وافق ھذا المعیار، فإن أتى بشѧروطھ كل  ѧى كلھѧر علѧا، و إن قص ѧان معظمѧا ك

.   و أتى بجلھا كان مقدما

اني مѧن شѧروط ا       ѧث ل م یغѧب        أما عن الشѧرط ا ѧذي لѧل لѧذوق، ا لاستحسѧان فھѧو عمѧود ا

ة    ѧѧѧلنقدی ھامات ا ѧѧѧر الإسѧѧѧى أواخѧѧѧل إ ذ العصѧѧѧر الجѧѧѧاھلي  ѧѧѧي منѧѧѧث د الترا ѧѧѧق نا ل قلѧѧѧب ا ن  ѧѧѧا ع ѧѧیوم

ة ѧѧѧثی ة العربѧѧѧي ل  ختصѧѧѧرحیѧѧѧث ی ,الترا ѧѧѧودرؤیѧѧѧور   لوجѧѧѧل صѧѧѧي كѧѧѧھ   ه و ف ѧѧѧن           فѧѧѧي كѧѧѧل أحیا

لثقافیةو  ةتنویعاتھ ، فالذوق صاحب العربي في حیاتھ الإجتماعیو    .  ا

لѧذي یتضѧمن     تھوجوده و دیموم ھذا العمودد "یستم   ام ا ѧمن الذوق الإجتماعي الع

لثقافي و الاقتصادي و التاریخي و ما ھو شائع بین الجماعة من أعراف   التراث ا

  
لحماسة، ص  - 1 ا دیوان  لمرزوقي: شرح    .12ا
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ة للمتلقѧѧي               ѧѧفی ة ثقا ѧѧة اجتماعی ѧѧوین خلفیѧѧي تكѧѧف ھم  ѧѧا یس ѧѧل مѧѧاییر، و ك ѧѧا , و مع ѧѧم

  )1(یمیل أو ینفر من النماذج التي یتلقاھا." یجعلھ

یكفي أن ندرك أن عمود الذوق الأدبي مѧرآة ذوق إجتمѧاعي تѧاریخي لا ینفѧك      إنھ  

ا         ѧѧѧѧولا أو رفضѧѧѧقب ة  ѧѧѧѧی ة أو الأدب ѧѧѧلنقدی ھ ا ѧѧѧھ میولات ѧѧѧѧراث لیوجѧѧѧت ل فѧѧѧي ا قѧѧѧѧي  ل المت           عѧѧѧن فكѧѧѧر 

ذوق یѧورد ابѧن خلѧدون شѧر        ѧل ا تحصѧ   وو لإمѧتلاك عمѧود ا ѧھ: "و إنم ѧة  طھ بقول ѧѧذه الملك ѧل ھ

  )2(بالممارسة و الإعتیاد، و التكریر لكلام العرب."

ة لكѧѧلام            ѧѧة و المداوم ѧѧرار و المدارسѧѧلتك الحفظ و ا ѧѧل بѧѧة تحص ѧѧذوق ملكѧѧل ا فعمѧѧود 

  ن:امن شعر أو نثر لیتحقق في أفق الإستحسان شرط ,العرب

  معرفة تاریخ الأدب. - 1

لثقافیة الاجتماعیة التي أنتجت النص. - 2  معرفة الشروط ا

 

ھ    ѧѧرت عنѧѧا عب ѧѧو مѧѧان و ھѧѧق الإستحسѧѧف ن أ ѧѧاني م ѧѧث ل نѧѧوع ا ل ا یخѧѧص الشѧѧطر أو ا ѧѧا فیم ѧأم

لة دون          )بѧالأفق الخѧاص  ( ѧѧدأ المفاض ѧى مبѧا عل ѧائم أساس ѧلق لتلقѧي ا ن ا ѧوع مѧلن ، و ھѧو ذلѧك ا

ة،    ѧلنقدی اییر ا ѧو  فرد الأحكام إلى نوع خاص و محدد من المعѧط ھѧیة    نم ѧم بالخصوص ѧیتس

اد أو بѧین        أو الفردانیة في أحكامھ، إذ لا ینتج الإ ѧلنق ین ا ѧزاع بѧى نѧل ھ إ ѧي أحكامѧختلاف ف

ذا الأفѧѧق الخѧѧاص         ѧѧھ، فھ ѧѧفی اد أنفسѧѧھم یختلفѧѧون  ѧѧنق ل م بالشѧѧعر، بѧѧل إن ا ѧѧل العلѧѧحاب أھ ѧѧأص

ا      ,الذوقعمود العامة من عمود الشعر و   ھ من المعاییركیانیستمد  ѧي نثایѧر فѧد نعث ѧق و 

ام الخا    ѧѧف و الأحكѧѧق ن الموا ѧѧد م ѧѧى العدیѧѧة عل ѧѧثی ة الترا ѧѧلنقدی ن   الكتѧѧب ا ѧѧوع مѧѧن ل ذا ا ѧѧة بھ ѧѧص

لقائم على أساس المفاضلة، الت اد المعاصѧر  دعѧ  يالأفق ا ѧلنق ة    وھا ا ѧی ل ن ضѧربا مѧن الإنفعا

لقѧوم فѧي    و الذوقیة غیر المعللة، و ھذا لقصورھم عن فھم عمق ھذه الظاھرة و دوافع ا

ھ: "و لѧو      ѧام بقول ѧذه الأحك ѧلتأكید على أھمیة ھ إظھارھا، یصرح محي الدین صبحي في ا

فѧѧي   ا  ѧѧدة     دققن ѧѧذاك فری ѧѧدناھا ك ѧѧم لوج ѧѧذا الحك ѧѧا ھ ѧѧق علیھѧѧي أطلѧѧت ل م  - الأبیѧѧات ا ѧѧإلا أن معظ

ا       ѧѧام و اعتبروھ ѧѧك الأحكѧѧل ا وراء ت ѧѧالتفتیش عم ѧѧھم ب ѧѧوا أنفسѧѧم یعن ѧѧل بѧѧاحثین المعاصѧѧرین  ل ا

  )3(فطریة للتعبیر عن الإعجاب." صیحاتمجرد 

  
لعرب، ص  - 1 ا د  ا ق ن ل ا د  الأدبي و تطوره عن ذوق  ل ا بر:    .10نجوى صا

بن  - 2 دمة، ص ا لمق ا دون:    .615خل

، ص  - 3 ا لى عصرن إ لعربي و تطورھا  ا د  ق ن ل ا دین صبحي: نظریة  ل ا   .33محي 
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نھم كقѧѧѧولھم      ѧѧѧد بعی فѧѧѧرا ن أ ѧѧѧادرة ع ѧѧѧام الص ѧѧѧت(إن الأحكѧѧѧن بی ѧѧѧأ(و  )أحسѧѧѧأو  )ىھج

دح بیѧѧت ( ѧرج    )أمѧѧام لا تخ ѧѧي أحكѧѧي، و ھѧѧدي العربѧѧلنق لتѧراث ا فѧѧي ا یة  ѧѧاھرة أساسѧѧل ظѧѧتمث

ھ     ѧھ لتقوی ѧفق ا ترا ѧذوق لكنھѧل د أن   ا بالإجمѧاع لیصѧبح عامѧ   و عن عمود الشعر و ا ѧار بعѧص 

  خاصا.

ام،           ѧى العѧل د و مѧن الخѧاص إ ѧى المعقѧل "حیث إن الفكر النقدي یترقى من البسѧیط إ

ذا أمѧر      و مفاد ذلك أن الظاھرة لا تنشأ بالطفرة إنم ѧور، و ھѧي و التطѧى الترقѧا تكون عل

إقرار الظѧѧѧاھرة دون    ѧѧѧي بѧѧѧة، و یكتف ѧѧѧة المتأنی ѧѧѧن الدراس ѧѧѧا ع ѧѧѧن لباحѧѧѧث یعѧѧѧزف أحیا یجعѧѧѧل ا

ة    ѧѧѧق بالطبقѧѧѧا یتعل ѧѧѧك مѧѧѧن ذلѧѧѧرة، و مѧѧѧا الطف ѧѧѧة كأنھ ѧѧѧدھا منبت ѧѧѧدو عن ѧѧѧفتب باب  ѧѧѧالأس ا ب ѧѧѧربطھ         

ھ ھѧѧو مسѧѧتوى          ѧѧفع د كѧѧان دا ѧѧق لنقѧѧدي  لفكѧѧر ا ة، ذلѧѧك أن ا ѧѧلة و الموازن ѧѧلو المفاضѧѧلتفاض       ا

یل     ѧѧى تفضѧѧل م إ ѧѧص ثѧѧیل ن ѧѧى تفضѧѧل فینѧѧزع المتلقѧي إ ن إنفعѧѧال  ѧѧھ م ѧѧا یحدث ѧѧنص و مѧѧل و وقѧع ا

  )1(شاعر و ھكذا."

لѧѧذي أ   ا دإن  ѧѧھ  ؤك ѧѧی فѧѧق الإستحسѧѧان   عل ذا المعѧѧرض، ھѧѧو أن أ ѧѧي ھѧѧھ أنف ѧѧی م  عل ѧѧیتس

لѧى أخѧر،     بالتعدد و الإختلاف، لیس فقط من مدرسة أو مذھب إلى أخر، بل و من فѧرد إ

اد         لكن ذلك لا ی ѧلنق ام لѧدى ا ѧالأفق العѧف  ، ا ѧاییر بعینھ ѧى معѧطلاح علѧمنع الإشتراك و الإص

ة ھѧѧي عمѧѧود الشѧѧعر   ѧѧتركة معلومѧѧة    ,مش ѧѧام الفردی ѧѧك الأحكѧѧل ا ت ѧѧي، أمѧѧذوق الأدبѧѧل ا م  ѧѧأولا ث

لتѧي   ،فإنھا تتسم بالتعدد و الإختلاف بین المتلقین  المبنیة على المفاضلة م و ا ѧى   تنقسѧل إ

  أفضلة شاعریة.و  نوعین ھما: أفضلیة شعریة،

دح    ىل، و أھجѧ یѧ الأول فھو مدار القول في أحسѧن بیѧت ق   صنفأما ال - 1 ѧت، أو أمѧبی

  بیت، و أضراب ذلك كثیر مما یعبر بھ عن الفرادة في الشعر، من ذلك ما أورده  

دة) ب صѧاحب   ѧھ      (العم ѧѧت ل قا فقѧѧال: أي بیѧت  ة  ѧا دلام ѧѧب بѧѧو جعفѧر المنصѧور أ أل أ ѧھ: "س ѧѧقول

  بھ الصبیان، قال، و ما ھو ذلك؟، قال: قول الشاعر:  العرب أشعر؟ فقال: بیت یلعب 

قبح الكفر و الإفلاس بالرجل" ذا اجتمعا        و أ دنیا إ   )2(ما أحسن الدین و ال

د            عمومھذا في    ѧلنق اء ا ѧف علمѧد اختل ѧفق ا یخѧص أغѧراض الشѧعر،  ѧا فیم ѧعر، أمѧالش

قѧولھم فѧي أغѧزل بیѧت       ,أیما اختلاف ا رواه ابѧن رشѧیق فѧي      ,كل حسب ذوقھ، مѧن ذلѧك  ѧم

  كتابھ:

  
نقدي، ص  - 1 ل ا تراث  ل ا یة في  الأدب دي: مفھوم  لزی ا   . 14توفیق 

، ج - 2 لعمدة ا   .17، ص 2إبن رشیق: 
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ھ العѧرب قѧول       ѧت ل قا "روى الأصمعي، عن أبي عمر و بن العلاء أنھ قال: أغѧزل بیѧت 

  : بن أبي ربیعة رعم

قل         لھا          حسن في كل عین من تود. نفتضاحكن و قد 

قالتھ العرب قول امرئ القیس:   و كان الأصمعي یقول: أغزل بیت 

  ت عیناك إلا لتضربي     بسھمیك في أعشار قلب مقتلفو ما ذر

و حكى عن الولید بن یزید بن عبدالملك أنھ قال: لم تقل العرب بیتا أغزل مѧن قѧول   

  جمیل بن معمر:  

  اشة             و كل قتیل عندھن شھید.لكل حدیث بینھن بش

  و قال بعضھم: الأحوص من أغزل الناس بقولھ: - 

ذا قلت إني مشت .   فإ   بلقائھا       وحم التلاقي بیننا زادني سقما

  و قال غیره: بل جمیل بقولھ: - 

ذا فارقتھا فیعود. ذا لقیتھا           و یحیا إ   یموت الھوى مني إ

  و قال أخر: بل جریر بقولھ:    - 

  )2(فلما التقى الحیان ألقیت العصى     و مات الھوى لما أصیبت مقاتلھ"

ام بعѧرض          نماطو أ   ѧمح المقѧدي و لا یسѧلنق لتѧراث ا دا فѧي ا ѧرة جѧھذه الخلافات كثی

دح أو     ,كѧѧѧل الأغѧѧѧراض الشѧѧѧعریة  ѧѧѧلم فѧѧѧي ا نھا  ѧѧѧول بأحسѧѧѧق ل فѧѧѧي ا اد و غیѧѧѧرھم  ѧѧѧنق ل و آراء ا

  أو العتاب و غیر ذلك من الأغراض.   الھجاء، في الرثاء

ام           ѧق بأحكѧو المتعلѧلة فھ ѧق المفاضѧف ن أنѧواع الأفѧق الخѧاص أو أ ѧلثاني م أما النوع ا

  من قبیل أحسن أو أفضل شاعر عربي، و ھي أحكام تدور في موضوع الشاعریة أو 

د، "فكانѧت          رال ѧلنق ة فѧي ا ѧب التراثیѧا الكت ѧي ثنایѧرة فѧرة منتشѧیادة في الشعر و ھي كثی

ن              ѧѧدیم، و لك ѧѧق ل د ا ѧѧنق ل ن ا ѧѧر مѧѧھ كثی ѧѧدور حول ѧѧورا یѧѧر محѧѧاعرین أو أكثѧѧین شѧѧلة ب ѧѧالمفاض

ذوقین بشѧاعر دون          ѧد المت ѧدى أحѧام ل ѧاب العѧص الإعجѧاذجة، تلخѧأصولھا كانت بسیطة س

  )2(خر."آ

  خر تنم عنآالمبني على مفاضلة شاعر على  ,إن ھذا النوع من الأفق الخاص  

  

  
1 - ، لعمدة ا   .121 - 120، ص 2ج إبن رشیق: 

لعرب، ص  - 2 ا د  الأدبي عن د  ق ن ل ا اریخ  ت اس:    .75إحسان عب
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م    ѧقھ ذاھبھم و أذوا ѧي مѧد         ,اختلاف الناس ف ѧروف عنѧعر المعѧذھب الشѧي مѧط فѧیس فقѧل

ة: الأسѧلوب     ,القدماء، بل بین الفحول أنفسھم ѧذكرنا بمقول ѧیكون إختلاف و ھو اختلاف ی

لѧѧѧیس     ئھѧѧو الشѧѧѧخص، فأسѧѧلوب امѧѧѧر   لѧѧѧیس كأسѧѧلوب الأعشѧѧѧى، و أسѧѧلوب جریѧѧѧر  لقѧѧیس  ا

م یتفقѧوا علѧѧى أي         ѧѧل لنѧاس  ھ: "إن ا ѧѧدي بقولѧھ الأم ѧلی ح إ ѧѧا یلم ѧذا م ѧѧرزدق ، و ھѧلف كأسѧلوب ا

فѧѧѧѧي جریѧѧѧѧر  ة و زھیѧѧѧѧر و الأعشѧѧѧѧى، و لا  ѧѧѧѧلنابغ قѧѧѧѧیس و ا ل فѧѧѧѧي امѧѧѧѧرئ ا ة أشѧѧѧѧعر؟  ѧѧѧѧالأربع           

لفѧѧرزدق فѧѧي بشѧѧار و مѧѧروان  و ا ة   و الأخطѧѧل، و لا  ѧѧي العتاھیѧѧب بѧѧي نѧѧواس و أ فѧѧي أ ، و لا 

  )1(آراء الناس في الشعر، و تباین مذاھبھم فیھ". لاختلافف نأح بنمسلم و العباس 

لѧѧیس      یل أسѧѧلوب علѧѧى آخѧѧر، و  ѧѧي تفضѧѧف فѧѧوا  د اختل ѧѧق نѧѧاس  ل كѧѧأن الأمѧѧدي یقѧѧول إن ا

م       ѧѧى لھѧѧة و الأعش ѧѧلنابغ لقѧѧیس و ا ھ، فكѧѧل مѧѧن امѧѧرئ ا ѧѧی ا اصѧѧطلح عل ѧѧذھب مѧѧا الم ѧѧھ ھن ѧѧل قو

ا  عمود الشѧعر العربѧي، لكѧن الاخѧتلاف     مؤسسةمذھب واحد و ھو مذھب القدیم و  ѧلا  ھن

ا    ѧѧم جمیع ѧѧي لھѧѧفھ إلا المتلق ѧѧل  ,یكش یѧѧدرك مѧѧواطن ا اینتل ѧѧلت   ب بیل ل ѧѧلا سѧѧف نھم،  ѧѧا  قعبی ѧѧد ھن ѧѧی

  للمسألة، فالفروق بسیطة لكنھا معلومة للمتلقي یكفي ذوقھ لإدراك ذلك.

ائي كѧѧان إرھاصѧѧ  إ   ѧѧثن ل لتفاضѧѧل ا ذا ا ѧѧنص    ان ھѧѧل م شѧѧعریة ا ѧѧد، لفھ ѧѧكل جدیѧѧیلاد شѧѧبم    

ذا الشѧѧاعر       ѧѧدم ھ ѧѧق یقѧѧذا الفری ѧѧان ھѧѧإذا ك ѧѧف ة، أو طبقѧѧات الشѧѧعراء،  ѧѧطلح الطبقѧѧو مصѧѧھ      و 

دة،  و ذلѧѧك  ѧѧة واح ѧѧي طبقѧѧف اه أن الشѧѧاعرین  ѧѧر، فمعنѧѧدم آخ ѧѧل الآراء  یقѧѧت جѧѧذا اتفق ا إ ѧѧو أم

د و تѧѧأخیر   ѧѧدیم واح ѧѧى تقѧѧیلا آعلѧѧان دلѧѧر كѧѧىخѧѧھ،     عل ѧѧن قرینѧѧى مѧѧة أعل ѧѧي طبقѧѧف    أن الأول 

دة و جمھѧور           ѧة واح ѧي طبقѧا ف ѧبیل إلا جعلھم ѧلا سѧر، فѧیس و جریѧلق مثال ذلك بین امرئ ا

أ    ѧѧѧیل الأول و تѧѧѧى تفضѧѧѧوا علѧѧѧین أجمعѧѧѧق ل اني، المت ѧѧѧث ل لѧѧѧرغم مѧѧѧن   خیر ا ا الإعتѧѧѧراف علѧѧѧى 

ھ ابѧن سѧلام الجم     ѧھ و بذل ѧبشاعریة كلیھما، و ھذه خلاصة ما قدم ѧھ   ح ѧي كتابѧات  (ي فѧطبق

م          ف، الذي لو )فحول الشعراء ѧي فھѧدا ف ѧا جدی ѧان فتحѧي لكѧلتلق لبѧاب أي بѧاب ا ذا ا ѧھم من ھ

ة عمѧن م     ѧر و الروایѧص و النظѧذا اقتصرنا بعد الفح ضѧى مѧن   تراثنا النقدي. یقول: "ثم إ

یھم            ѧѧف وا  ѧم اختلف ѧة، ث ѧѧرب طبقѧعر العѧم أش ѧى أنھѧѧوا علѧة، اجتمع ѧط أربعѧѧى رھѧم إل ѧل العل ѧأھ

  )2(بعد، و سنسوق اختلافھم و اتفاقھم".

ة فجمع      ѧѧى آراء متفرقѧѧد عل ѧѧا عم ѧѧلام إنمѧѧإبن س ѧѧفѧѧا،  ھ ѧѧقھ ا و إتفا ѧѧزل اختلافھѧѧا و اخت    

م الآراء    ѧѧى أھѧف علѧررة و وقѧالمك  ѧѧا، و نف ѧم   ىفأثبتھ ѧѧفل اذ مѧن الآراء  ѧذلك   الش ѧѧجلھ، فكѧیس

ذ العمل في الفحص و النظر    لابد للمتأمل في مثل ھذه الأعمال، و كذلك في الأفق إ

  
یین، ج - 1 ئ لطا ا بین  لموازنة  ا   .  06، ص 1الأمدي: 

ء، ج - 2 لشعرا ا ات فحول    .14، ص 1ابن سلام: طبق
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دیم شѧѧѧاعر كѧѧѧان أولѧѧѧى      ѧѧѧى تقѧѧѧاس علѧѧѧن ل ین ا ѧѧѧاق بѧѧѧرر الإتفѧѧѧذا تك اد إ ѧѧѧنق ل د ا ѧѧѧاص عنѧѧѧالخ

ا      وةحظبال ѧح بھѧي ینصѧلت لیھا، ثم یكون شعره من المختѧارات ا في الجماعة التي ینتمي إ

ة تنت  ѧلنقد، و بھذا یصیر أسلوبھ و مذھبھ طریق ده، و     ھجھѧ أھل ا ѧعراء بعѧن الشѧة م ѧا العام

فѧѧي الشѧѧعر      م  ѧѧة أولا، ث ѧѧلنقدی ة ا ѧѧي المؤسسѧѧف لة  ѧѧق المفاضѧѧف ثѧѧر الأفѧѧق الخѧѧاص، أ ن أ ѧѧذا م ѧѧھ          

.   و الإنتاج الأدبي ثانیا

  میزات أفق المفاضلة في نقطتین ھما:   تلخیصیمكن   

ا یѧѧرد تفضѧѧیل شѧѧعر دون شѧѧعر  - 1 ѧѧر مѧѧل: كثیѧѧر المعلѧѧم غی ѧѧر  ,الحكѧѧاعر دون آخѧѧأو ش

  یجده في نفسھ و لا یمیزه   مرمن غیر علة یذكرھا صاحب الرأي، و ھذا لأ

ذا المنظѧور       ѧن ھѧودة مѧة الج ѧلتلقي الإنفعالي یتأكد أن معرف لنقد أو ا "إن في مستوى ا

د    ѧѧق ده، و  ѧѧذوق وحѧѧل ا فѧѧي ذلѧѧك  ا  ѧѧل، یقودھѧѧی تنباط و تحل ѧѧل اسѧѧن كѧѧدة ع ѧѧة بعی ѧѧة غامض ѧѧمعرف

ھ     ѧفع ھ الجمѧال و دوا ѧیكون الأمر متصلا بإدراك العرب للجمال عامة، أما البحث عن كن

إقرار الأثѧѧر      ѧѧي بѧѧذي یكتفѧѧل ا ذوق المتقبѧѧل  ѧѧل ذا إدراك خاضѧѧع  ѧѧیھم، فھ ѧѧب علѧѧد احتج ѧѧق فѧѧأمر 

  )1(ء تحیط بھا المعرفة و لا تؤدیھا الصفة".الشعوري و یعجز عن التعلیل فھي أشیا

ا شѧعر         ѧلات إمѧاب المفاضѧي بѧاد ف ѧلنق ن ا ѧواردة عѧل أو  امن ھنا تأتي معظم التعلیلات ا

ѧѧش , ة  اعرا ѧѧة فضفاض ѧѧیلات غامضѧѧفتھا    ,تعل ѧѧي صѧѧف بѧѧث  ل ن ا ѧѧة    ,لا یمك ѧѧك العذوبѧѧن ذلѧѧو م

  الطلاوة، كثرة الماء فیھ. و الرقة و الحلاوةو

        )2(حاس: "ھو حلو الشعر، رقیق حواشي الكلام."الحس عبد بنيي في حیقول الجم

ة: "و كѧѧان عѧѧذب المنطѧѧق رقیѧѧق حواشѧѧي الكѧѧلام."       ѧѧن ربیعѧѧد ب ѧѧبی فѧѧي ل ، و )3(و یقѧѧول 

دید أسѧѧر الشѧѧعر حلѧѧوه"   ѧѧي "شѧѧل ذلك الحѧѧارث العقی ѧѧون  ) 4(كѧѧدید مت ѧѧماخ: "شѧѧذلك الش ѧѧو ك ،

  ) 5(الشعر أشد أسر كلام من لبید."

تند       ѧا تس ѧرى إنمѧا         ھذه الأحكام و أخ ѧد ھن ѧق لنا د ا ѧد یج ѧق إلѧى ذوق خѧاص غیѧر معلѧل 

.   أثرا في نفسھ، لكن لسانھ یخونھ في أن یجعل لذلك الإحساس صفة یمكن تلمسھا
  

نقدي، ص  - 1 ل ا تراث  ل ا یة في  الأدب دي: مفھوم  لزی ا   .12توفیق 
ء، ج - 2 لشعرا ا ات فحول    .187، ص 1ابن سلام: طبق

نفسھ - 3 لمصدر    .135ص ,1ج :  ا
لمصدر  - 4   .770ص  2ج: نفسھا

لمصدر  - 5   .132ص  1ج: نفسھا
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ا   ع تأسسھذا النوع من الأحكام لا ی   ѧا م ѧلى ما قرأه المتلقي من أشعار فینتقي منھ

ام علѧى      ѧن الأحكѧوع مѧلن رآه حسنا، أو ما أجمعت نفسھ على استحسانھ، لا یعتد في ھذا ا

  الأحكام علىرأي جماعة، و لا على رأي عالم، بل إن المتلقي فیھ حر، یعتمد في ھذا 

لѧѧزم صѧѧاحبھا البحѧѧث        یغة مѧѧن أحسѧѧن؟ أو مѧѧن أفضѧѧل؟ لا ت ѧѧال، فصѧѧة و الإرتج ѧѧلبدیھ ا

ھ        ѧي ذھنѧد ف ѧوعتھ لیجѧب موسѧھ و یجل ѧالمتأمل و الجھد الطویل، بل یكفي أن یعمل ذاكرت

ائل أو         ѧѧھ الس ѧѧع بѧѧدلیل لیقن ѧѧأتي ب ѧѧذ أن ی ѧѧزم حینئѧѧل دما، و لا ی ѧѧاعرا مقѧѧنا أو ش ѧѧا مستحس ѧѧبیت

تند         یفرض على غیره موقفھ، بل ѧا یس ѧطحیا كمѧیلا سѧابقا تعل ѧا س ѧا ذكرن ѧیكفي أن یعلل كم

د       ѧق ة،  ѧة الخاص ѧف لثقا ذاكرة و ا ѧل إلى ذوقھ الخاص، ھذا النوع من أفق الاستحسان مѧران ل

ھ العѧѧرب أو بكѧѧل شѧѧعراء            ѧѧت ل قا ا  ѧѧل مѧѧة بك ѧѧدم الإحاط ѧѧیان أو ع ѧѧاحبھا النسѧѧى صѧѧرأ عل ѧѧیط

لѧѧیس لѧѧك أن تلزم      اني: "و  ѧѧي الجرجѧѧول القاضѧѧذا یق ѧѧي ھѧѧف ھ   العѧѧرب، و  ѧѧلتنبی نѧѧي ذلѧѧك و ا

فقѧال    لѧتھجم  علیھ بأعیانھ، كما فعلھ كثیر ممن استھدف للألسن، و لم یحتزر من جنایة ا

م أدع         ѧѧل ذا لأنѧѧي  ѧѧلان بكѧѧف ذا و انفѧѧرد  ѧѧى كѧѧل فѧѧلان إ م یسѧѧبق  ѧѧل دیع، و  ѧѧت بѧѧردا و بیѧѧف معنѧѧى 

  )1(الإحاطة بشعر الأوائل و الأواخر، أو عساني أن أكون رویتھ ثم نسیتھ."

یاق، و ھѧѧ      فѧي كѧلام القاضѧي       ѧذا الس ѧي ھѧناه ف ѧѧا عرضѧة فیم ѧیل دة جل ѧفائ اني  ѧѧيالجرج 

لھ،   ѧأنھ لا یلزم أحد أن یتبعھ أو یتبع غیره في أحكام المفاضلة، فكل واحد حر فیما فض

ادرة مѧن إنسѧان          ѧا صѧي إنمѧة، فھ ѧلنقدی ام ا ѧئلة الأحك ѧلتأكید على أس لثاني فھو ا أما الشأن ا

    ѧѧذه ص ѧѧیان، ھ ѧѧھ النس ѧѧة و یعتری ѧѧى الإحاطѧѧدر عل ѧѧي    لا یقѧѧف دا  ѧѧوم أحѧѧل فѧѧي الإنسѧѧان لا ن فات 

.   امتلاكھا

 ھذا مخطط یشرح أقسام أفق الاستحسان كما شرح سابقا:        - 

 

  أفق الإستحسان 

                

  عام           خاص                                                             

         

  

  عمود                عمود                             مفاضلة            مفاضلة   

  شعریة            شاعریة        الشعر               الذوق                        

  
لوساطة، ص  - 1 ا لجرجاني:  ا قاضي  ل   160ا



59 
 

د أن     ѧѧان   ألابѧѧѧل بیѧѧѧة لأج ѧѧѧات مھمѧѧى ملاحظѧѧѧل إ ذا العѧѧѧرض  ѧѧѧد ھ ѧѧѧیر بع ѧѧѧق شѧѧѧذا الأف ѧѧѧھ

اد العѧѧرب  ѧѧنق ل ن ا ѧѧد ع ѧѧھ     ,المعتم ѧѧاء ب ѧѧا ج ѧѧات كمѧѧق التوقعѧѧف ھ مѧѧع أ ѧѧلال مقارنتѧѧن خѧѧك مѧѧو ذل

ذا و مѧواطن الخلѧل     یتحتمیاوس، حیث  ѧمقارنة كلا الأفقین لنتبین مواطن الصواب في ھ

د أن    ѧѧѧم لاب ѧѧѧك، ثѧѧѧي ذلѧѧѧھ      أف ѧѧѧام من ѧѧѧلع فѧѧѧق الاستحسѧѧѧان ا ة نѧѧѧوعي أ ѧѧѧان علاقѧѧѧى بیѧѧѧرج علѧѧѧع            

ة   و كیѧѧف یسѧѧ, و الخѧѧاص ѧѧیرورة تاریخیѧѧر سѧѧر عبѧѧھ الآخ ѧѧد و توجی ѧѧي تحدیѧѧف د  ѧѧل واحѧѧھم ك

لتلقي فحسب.   یحكمھا مبدأ ا

د العѧرب        بمقارنةبدایة  -  ѧا أراه عن ѧان كمѧق الاستحسѧف     بین أفق التوقع عند یѧاوس و أ

د العѧرب أربعѧ     اإلى أنھ لابد أن یتو انتھیت قبل ھذا العرض ѧان عنѧق الاستحسѧف  ةفر في أ

د كان أفق التوقع ع ,شروط ѧق ا أو   ند یاوس إما  ѧالى فیھ ѧحة     ا غѧك المسѧا تل ѧدھا، و أولھ ѧفتق

ا فѧي    ,لاحظ غیابھا في أفق الاستحسانیة المثالیة المغالیة عند یاوس، التي یالتجرید ѧإم

ائم فѧي         الأفѧق  النسق المرجعي الذي یمثلھ ѧلق ھ، فالنسѧق المرجعѧي ا ѧذي یثبتѧل أو المتلقѧي ا

قا معر             ѧان نسѧل كѧن تمثیѧعر أحسѧود الشѧھ عم ѧذي یمثلѧل د العѧرب ا ѧان عنѧق الاستحسѧف ا  وأ ѧف

ار           ѧر بمعیѧذلك الأم ѧراءة، و كѧل قѧي كѧاره فѧتیعابھ و استحض ѧي اسѧعندھم، یستطیع المتلق

    ѧل صѧي كѧالواقع ف ѧھ   الذوق الذي استطاع بھ أفق الاستحسان أن یرتبط ب ѧأثر ب ѧیت یرورتھ ل

ا ی         و فالجانب الاجتمѧاعي  ѧا فیم ѧذوق، أمѧل ألة ا ѧي مسѧوة فѧر بقѧافي حاض ѧلثق المتلقѧي   خѧص ا

ا          ѧѧن الي أحیا ѧѧع مثѧѧق التوقѧѧف ھ أ ѧѧل ا مث ѧѧیس كمѧѧفل فѧѧق الاستحسѧѧان  فѧѧي أ لѧѧيأو  ,الضѧѧمني   لبیرا

فѧѧѧق الاستحسѧѧѧان   ن أ ѧѧѧاني م ѧѧѧث ل فѧѧѧي أحیѧѧѧان أخѧѧѧرى، فالشѧѧѧطر ا بѧѧѧالأفق و المتعلѧѧѧق   متحѧѧѧرر 

ا وا  ѧѧѧم متلقی ѧѧѧاص یرسѧѧѧائع، و لا    الخ ѧѧѧلم ة، و لا التحѧѧѧرر ا ѧѧѧلفائق درة ا ѧѧѧق ل ھ ا ѧѧѧل ا لا تثبѧѧѧت  ѧѧѧقعی

ة و لا بالإتبѧѧاع الأعمѧѧى       ѧѧة المطلق ѧѧؤمن بالتحرریѧѧف، لا یѧѧق مثقѧѧل یم، فھѧѧو مت ѧѧود العقѧѧالجم

اییر   ѧѧؤمن بمعѧѧا    بم ѧѧن خلالھѧѧتطیع مѧѧا، یس ѧѧك      اعینھѧѧل ھ ت ѧѧة تثبت ѧѧیح للحركѧѧال فسѧѧتلاك مجѧѧم

    الأحكام المختلفة حول المفاضلة الشعریة أو الشاعریة.

یم         ѧѧѧلتقی بѧѧات ا لغѧѧѧوي لمتطل ل ذا مѧѧن خѧѧѧلال المعنѧѧى ا ѧѧѧان و ھѧѧق الإستحسѧѧѧف       یسѧѧتجیب أ

لتقبѧѧیح،  م بالاستحسѧѧان أو ا ѧѧي    إذو الحكѧѧث لѧѧدى المتلقѧѧي الترا ذه المیѧѧزة  ѧѧال ھѧѧن إغفѧѧلا یمك

د ھѧѧؤلاء    ѧѧة عن ѧѧذه الحاج ѧѧتجابة لھѧѧي الاسѧѧن الطبیعѧѧل مѧѧنھم تجع ѧѧادرة ع ѧѧة الص ѧѧلقیم ام ا ѧѧفأحك    

ة  و ھم ینقدون أو یحكمون ع ѧاین لى شعر شاعر، و ھذه الخصیص ѧق     تعѧي الأفѧرة فѧحاض

ا   ѧѧا قطعی ѧѧك حكمѧѧون ذلѧѧاعر دون أن یكѧѧى شѧѧدي علѧѧلنق الحكم ا ѧѧاحبھا بѧѧمح صѧѧاص و یسѧѧالخ 

لھ أو   ,بل ھو حكم فردي قد تملیھ لحظة و تلغیھ لحظة أخرى ѧحسب الأسلوب الذي یفض

ذه  ѧل        ,المذھب الذي یحب ام فѧي ا ѧذھب العѧى المѧا عل ѧك خروجѧون ذلѧعر دون أن یكѧو       ش

لتبریر و الإحتجاج. لقناعات المترتبة عنھ ل   ا
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     ѧزة ھѧان میѧر         يو لأفق الاستحسѧذ ذك ѧو مأخѧدة و ھ ѧل الوحѧدد داخ ѧمح بالتعѧھ یس ѧأن 

د، و ھѧو               ѧر واحѧي عصѧاق فѧف دة آ ѧل عѧاوس تمثѧتطع یѧم یس ѧث لѧع، حیѧق التوقѧف سابقا عن أ

دد الحاصѧل فѧي الآفѧاق            ѧلتع فѧق الاستحسѧان، حیѧث نلاحѧظ ا ھ فѧي أ ѧی الذي یمكن العثور عل

ام، و ھѧي میѧزة سѧ     على الرغم منالخاصة،  ѧذا لأ   أوحدة الأفق الع ѧد ھ ѧرھا بعѧیر  ذكر س ѧش

  ف یسمح بالتعددیة في وحدتھ.إلى علاقة ھذا الأفق الخاص بالعام و كی

لتقبیح الذین ھما غایتان أخلاقیتان للمحاكاة كما حدد ذلك كѧل مѧن   -  "إن التحسین و ا

فѧإن وفѧق           ھ للمتلقѧي  ѧینھ أو تقبیح ѧیئا لتحس ѧاكي شѧا یح ѧاعر إنمѧابن سینا و ابن رشد، فالش

ا   ѧѧѧان و الرضѧѧѧي الاستحسѧѧѧق ا   ,فѧѧѧي ذلѧѧѧك كѧѧѧان رد فعѧѧѧل المتل ѧѧѧھا یقرھ ѧѧѧة نفس ѧѧѧی حѧѧѧازم و الغا

دور الأخلاقѧي  لمح ѧل لتقبیح، و ھذا ما یؤكد ا و الاجتمѧاعي للشѧعر، فمѧن     اكاة التحسین و ا

تѧѧѧرك".     ل تقباح ا ѧѧѧن الاسѧѧѧل، و مѧѧѧلفع لفكѧѧѧري    ) 1(الاستحسѧѧѧان ا د ا دا ѧѧѧد الإمت ѧѧѧا یؤك ѧѧѧذا م ѧѧѧو ھ          

لѧى        ,و الأخلاقي لأفق الاستحسان عند العرب تج إ ѧن المن ѧین مѧر التحسѧدادات عنص ѧو امت

لقѧѧارئ، و تقبѧѧیح     ن ا ѧѧل مѧѧاعر و بالفعѧѧن الش ѧѧالقول م ѧѧن ب ѧѧین الحسѧѧة تحس ѧѧی ل متلقѧѧي، عبѧѧر آ ال

ل لقبیح بالقول من الشاعر و با   من القارئ كذلك. تركا

لثاني من الملاحظات یاق فھѧ   ,أما الشطر ا ѧق   والتي لابد من إیرادھا في ھذا السѧمتعل

فѧق الاستحسѧان، لكѧي      بالعلاقة بین الأف ن أ ѧاص مѧث    أق العام و الأفق الخѧذلك المبح ѧج ب ѧل

ن          ѧق، إن أمكѧذا الأف ѧي ھѧلة ف ѧة الحاص ѧی ل افة الجما ѧق بالمسѧلثاني من ھذا الفصل و المتعل ا

لأأن  يل ل ورد أولا رسما بیانیا یمثل ا ѧم       ص ѧام ث ѧاص و العѧق الخѧین الأفѧة ب ѧلقائم ھ  أة ا ѧعقب

  بشرح مفصل:   

  

  خاص  أفق               

        

  الأفق العام                                                  أفق خاص      

                               

    

  
           الاستحسان       أفقخاص                                                         أفق    

 
 
  

قي  - 1 ل مت ل ا اء، ص تسعدیث قواري:  الأدب غاء و سراج  ل ب ل ا اھج    .22 - 21في من
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لبیاني   فѧق الاستحسѧان      ,إن الذي یمثلھ ھذا الرسم ا ھي تلك السمة الموجѧودة فѧي أ

ة        ѧل العلاقѧا تمث ѧا إنھ ѧن قل من التعددیة التي لا تنفي الوحدة، و إن نحن فتشنا في سѧر ذلѧك 

تѧѧي ینت     ل ة ا ѧѧة العام ѧѧف لثقا لقѧѧارئ و ا ن ا ѧѧي ذھѧѧف ة  ѧѧوعة الخاصѧѧین الموسѧѧا   ب ѧѧل مѧѧا بك ѧѧلیھ مѧѧي إ

ة    ѧѧر اجتماعیѧѧن عناصѧѧھ م ѧѧة  و تحوی ѧѧفی یة و ثقا ѧѧي لا    و سیاسѧѧت ل ة، و ا ѧѧادیة و تاریخی ѧѧاقتص

ا، فحѧین یѧدرك أو یحفѧظ       ѧا أو تعلمھ ѧیمكن للقارئ استیعابھا، بل یحاول جاھدا الأخذ منھ

ة    ѧѧفی لثقا ذه الإنتاجѧѧات ا ѧѧن ھѧѧزءا مѧѧك      ,جѧѧددة تحت ѧѧة مح ѧѧفی ا ثقا ѧѧف ا أعرا ѧѧق بھѧѧاول أن یخلѧѧیح

ذلك أعѧراف الجѧنس الأدبѧي أو عمѧود الشѧعر         ,الأفѧراد الآخѧرین   بمثیلاتھا عند ѧكلوا ب ѧلیش

تمد شѧѧرعیتھ    ѧѧا لیس ѧѧلیھ ة یرجѧѧع إ ѧѧة خاصѧѧن مدونѧѧھ م ѧѧل د  ѧѧذي لابѧѧل د العѧѧرب، ا ѧѧمى عنѧѧا یس ѧѧكم

  منھا و ھي المختارات الشعریة التي تمثل الأفق الخاص ممثلا بمجموعة شعریة.

لتالي:   یمكن أن نمثل بھذه العلاقة بالرسم ا

قافة لث عامة ا   ال

  تحدد

لشعر)   الجنس الأدبي (ا

  

الشعریة (الأفق الخاص)   المختارات 

  

  أعراف الجنس الأدبي

  

  عمود الشعر و عمود الذوق 

  

ادر       ѧѧولات و المصѧѧن التح ѧѧلة م ѧѧذه السلس ѧѧلال ھѧѧن خѧѧث ,مѧѧن    حیѧѧي مѧѧتنبط المتلق ѧѧیس

نقѧѧѧدي          ل تѧѧѧراث ا ل فѧѧѧي ا لة تѧѧѧدعى  ѧѧѧعریة مفضѧѧѧة ش ѧѧѧعري مجموعѧѧѧھ الش ѧѧѧموعھ و مقروئѧѧѧمس 

ت ,بالمختѧѧѧѧارات الشѧѧѧѧعریة ѧѧѧѧي یسѧѧѧѧت ل الیب   خرجا ѧѧѧѧن الأسѧѧѧѧة م ѧѧѧѧاد مجموع ѧѧѧѧنق ل ا ا ѧѧѧѧھ             مѧѧѧѧن خلال

      ѧف ة المكѧررة فѧي المختѧارات لتѧدعى أعرا ѧي   او الطرق الإبداعیѧنس الأدبѧى    ,للجѧل م إ ѧتنقس

فقنتجالذوق الذین بدورھما ی الشعر و عمود عمود ة       اان أ ѧمى طریقѧة یس ѧف لثقا ا فѧي ا ѧعام

       ѧѧدورھا علѧѧون بѧѧة تك ѧѧي طریقѧѧعر، و ھѧѧول الشѧѧق فѧѧي  لقѧѧوم  ھ    استحسѧѧان ینѧѧتج   ةا ѧѧو یوج

لبیاني. أمثل لھذه السیرورة و ,بدوره في عملیة عكسیة الأفق الخاص  بھذا الرسم ا
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  مختارات شعریة                                   

  ینتج                          تنتج                          

                         

  الأفق العام                     الأفق الخاص                 

  (عمود الشعر)                    (المفاضلة)                

                                

  تنتج  ینتج                                            

  نموذجیة أنصوص                             

  

دة      ѧѧات العدیѧѧلتلقی ة ا ѧѧعر خلاصѧѧود الشѧѧون عمѧѧذا یك ѧѧى    ,بھѧѧون علѧѧع المتلقѧѧي أجمѧѧت ل ا

ة    ѧѧلنقدی فѧѧي الكتѧѧب ا ا  ѧѧرر ذكرھѧѧیلھا فتك ѧѧام أي     ,تفض ѧѧلع ارا یمثѧѧل الأفѧѧق ا ѧѧبح معیѧѧى أصѧѧحت

لیة       جسدأقصى ما ی ѧي أفضѧأن فѧذلك الش ѧاییر، و ك ѧن معѧي    ه الاستحسان مѧا ھ ѧعراء فمѧالش

یل ل  يأب قدیمإلا صدى في لتفضیل طریقتھم في القریض فما ت ѧا تمام إلا تفض ѧی ھ   مزا ѧنھج

داعي ѧѧراء      ,الإبѧѧراء خبѧѧق ة توجیھѧѧات  ѧѧعر خلاصѧѧود الشѧѧخص، فعمѧѧھ كش ѧѧل یل  ѧѧیس تفضѧѧل و 

ة       ѧѧѧة العربی ѧѧѧف لثقا ة الشѧѧѧعریة ل ѧѧѧي المدونѧѧѧف وا  ѧѧѧھ     بتمرس ѧѧѧى وجѧѧѧدھا عل ѧѧѧعر عنѧѧѧة و الش ѧѧѧعام

ا  ,الخصѧѧوص ѧѧتلقی ل ذه ا ѧѧور ھѧѧل فѧѧي الشѧѧعر سѧѧموه عمѧѧود الشѧѧعر    لتب دة نمѧѧط مفضѧѧل  ѧѧت العدی    

ا        القاضي الجرجانيو دلیل ذلك قول  ѧول: "و أمѧذلك فیق ѧرح بѧھ یص ѧأن و كأنѧفي ھذا الش

د    ѧاره زیѧما غلب على ظنك من أن إختیار الشعر موقوف على الشھوات، إذ كان ما یخت

لѧѧى غ        فѧѧي العیѧѧون، إ بیل الصѧѧور  ѧѧبیلھا س ѧѧرو، و أن سѧѧھ عم ѧѧوز أن یزیفѧѧا   یج ѧѧك ممѧѧر ذلѧѧی

لفѧظ    ل          ذكرتھ، فلیس الأمر كذلك، لأن من عرف مشھور المعنى و مكشوفھ، و مرفѧوض ا

عفھ الخѧѧѧواطر، و نظѧѧѧر   ѧѧѧم تس ѧѧѧل م تقسѧѧѧمھ المعѧѧѧارض و  ѧѧѧل ذي  ѧѧѧل ا دیع  ѧѧѧب ل ھ، و میѧѧѧز ا ѧѧѧوف         و مأل

 . . ذاكر و الإبتحѧѧاث. ѧѧت ل فѧѧي ا ھ  ѧѧب مجاذبتѧѧل الیب الأدب فتخیѧѧر، و طا ѧѧي أسѧѧف    و تبحѧѧر و دار 

، إلѧى غیѧر ذلѧك       و درى تر بابھا ѧاني و أس ѧالیق المع ѧاتیب الكلام و أسرارھا، كما درى تع

ة تѧراه لا ینظѧر إلا     ѧحذ القریحѧأذن      مما یكمل الآلة و یش ѧمع إلا بѧیرة، و لا یسѧین البصѧبع

لѧѧذي لا    د ا ѧѧنق ل ده ا ѧѧدل و نق ѧѧذي لا یبѧѧل م ا ѧѧھ الحك ѧѧة، فحكم ѧѧد المعدل ѧѧد إلا بی ѧѧفة، و لا ینتقѧѧنص ال

  )1(یغیر."

 

  

قاضي  - 1 ل لوساطة، ص ا ا لجرجاني:    .15 - 14ا
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لتاریخیة لعمود الشعر:   -  ا    الطبیعة 

د            ѧѧلتقعی لѧѧى ا فѧѧي العصѧѧر الجѧѧاھلي إ أتھ الأولѧѧى  ѧѧذ نش ѧѧعر منѧѧود الشѧѧارئ لعمѧѧلق إن ا

ة        ѧي الطبیعѧوم، ھѧذا المفھ ѧم ھ ѧي فھѧالنھائي لھ عبر كتاب المرزوقي لیدرك نقطة مھمة ف

فھ      ѧѧعر بوصѧѧود الشѧѧث أن عمѧѧھ، حی ѧѧل ة  ѧѧلتاریخی ة ا ѧѧیةمركزیѧѧد    أساس ѧѧان عنѧѧق الاستحسѧѧف أ

ة   ѧѧѧي الاجتماعیѧѧѧع العربѧѧѧروف المجتمѧѧѧا ظ ѧѧѧة أملتھ ѧѧѧة تاریخی ѧѧѧد لحظ ѧѧѧی ا ھѧѧѧو ول ѧѧѧرب، إنمѧѧѧلع        ا

لѧذي       لنقѧدي المعاصѧر ا فیة آنذاك، و لبیان ھذا الوجھ المغیب كثیرا فѧي الخطѧاب ا لثقا و ا

لتاریخ الأدبي عند یاوس.   على أعتمد في قراءتھستناول عمود الشعر    مفاھیم ا

ا ѧѧاوس أن         "فѧѧدى یѧѧل تلقѧѧي، یعنѧѧي  ل ن ا ѧѧتمرة مѧѧیرورة مسѧѧو سѧѧاریخ الأدب ھѧѧلقول أن ت

ة بحیѧث تمѧنح        ѧزمن و لا تاریخیѧى الѧة عل ѧلی الأعمال الأدبیة لیست جواھر أو حقائق متعا

  المظھر  

لة           نفسھ ѧلال سلسѧن خѧى مѧر و تتجلѧا تتمظھ ѧل إنھѧور، بѧل العصѧلكل المتلقین و في ك

ا عبѧر      ѧي تعرفھѧلت ة ا ѧی ل لتلقیات المتتا د       ا ѧن أن توجѧا لا یمك ѧرى فإنھѧارة أخѧاریخ، و بعبѧلت ا

لتلقѧي     ة ا ѧی بكیفیة مستقلة عن الجمھور المتلقي الذي یمنحھا شكلھا الخاص، أي عѧن عمل

لѧѧدى              بة  ѧѧة المترس ѧѧرة، بالتجربѧѧل مѧѧي كѧѧف تѧѧي تكѧѧون مشѧѧروطة ھѧѧي الأخѧѧرى، و  ل ا ا ѧѧذاتھ

م و وصѧف   القراء، أو لنقل حسب أفق الإنتظار الخاص بھم، و من ثم فلن نتمكن من  ѧفھ

ا         ѧإن أردنѧف  ، ذا ѧار ھѧق الإنتظѧف ذا تمكنا مѧن موضѧعة أ لتاریخ الأدبي في خصوصیتھ إلا إ ا

ھ فѧي جمھѧوره           ѧذي مارسѧل أثیر ا ѧت ل ا، و ا ѧي بھѧل الأدبѧي العمѧأن نصف الكیفیة التي تم تلق

ار الخѧѧѧѧѧاص بكѧѧѧѧѧل   ѧѧѧѧѧق الإنتظѧѧѧѧѧف د أ ѧѧѧѧѧا أن نعی ѧѧѧѧѧن ی ة، فعل ѧѧѧѧѧال اللاحقѧѧѧѧѧوع الأجیѧѧѧѧѧالأول و مجم

  )1(جمھور."

لѧѧذي  افا ѧѧاوس    صلا منѧѧد ی ѧѧار عنѧѧق الإنتظѧѧف ابقا أن أ ѧѧر سѧѧا ذك ѧѧوء مѧѧي ضѧѧف ھ  ѧѧن إدراكѧѧم       

فѧѧي تѧѧاریخ             تلقѧѧي  ل نعھا ا ѧѧة یص ѧѧة تاریخی ѧѧثلان لحظѧѧا یم ѧѧرب إنمѧѧد الع ѧѧعر عنѧѧود الشѧѧو عم

تѧѧѧاریخ إن  .الأدب ل ة عبѧѧѧر ا ѧѧѧددة و المتحول ѧѧѧراء المتعѧѧѧق ل لا یمكѧѧѧن حصѧѧѧرھا أو  ,إمѧѧلاءات ا

ائق   تحدیدھا بوصفھا حقائق متعالیة على الزمن أو لا ت ѧي حقѧاریخیة في جوھرھا، بل ھ

ھ عبѧر العصѧور، فعمѧود        ,نسبیة لتعدد القراء في العصر الواحد ѧي الآن نفسѧة ف ѧو متحول

ة فѧي عصѧر مѧن العصѧور           من حیث ھوالشعر  ѧة الرائج ѧال الأدبیѧام للأعم ѧذوق الع ѧل قمة ا

ة           ѧور الأدبیѧن العصѧر مѧي عصѧة ف ѧة تاریخی ѧد لحظ ѧی ا ھѧو ول ѧة    ف ,الأدبیة إنم ѧد لحظ ѧی ھѧو ول

 یخیة، و لن نستطیع فھم ذلك إلا بواسطة فھم تاریخي أو وعي تاریخي یتشكل عبر  تار

 
قراءة، ص  - 1 ل ا ات  لى نظری إ أویل  ت ل ا ات  لسف م شرقي: من ف لكری ا د   164عب
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ام أي       ѧѧѧیة لقی ѧѧѧروط الأساسѧѧѧد الش ѧѧѧی فѧѧѧي أي نتѧѧѧاج حضѧѧѧاري ول ة تѧѧѧرى  ѧѧѧی ل ة تأوی ѧѧѧممارس

تѧاریخ: مѧن إنسѧان، و زمѧان و مكѧان، و عامѧل الإنسѧان فѧي              ل اء ا ѧول علمѧا یق ѧارة كمѧحض

ة لا   ѧѧѧدل ذه المعا ѧѧѧتج  یھѧѧѧان كمنѧѧѧن الإنسѧѧѧر عѧѧѧامن     ,عبѧѧѧاج و كضѧѧѧنت ل ا ل ѧѧѧتھلك أیض ѧѧѧل كمسѧѧѧب

ة،ل ѧѧیرورة الإنتاجیѧѧر الأ   لسѧѧھ عب ѧѧاج نفسѧѧنت ل ا كѧѧان   إن  .جیѧѧالو كمحѧѧرك ل ѧѧعر مѧѧود الشѧѧعم

ھ     ѧѧѧل قѧѧѧي المحѧѧѧرك الأساسѧѧѧي  ن المتل ѧѧѧم یك ѧѧѧل دة إن  ѧѧѧرون عѧѧѧق  وفѧѧѧق ,لیسѧѧѧتمر عبѧѧѧر أجیѧѧѧال و 

تѧѧي   ل لقѧѧراءة ا بѧѧات ا ة     وجھѧѧتمتطل ѧѧي طریقѧѧنة ھ ѧѧودة و مستحسѧѧة معھ ѧѧو طریقѧѧعراء نحѧѧالش

القطیعة مع ھذا المفھѧوم مѧن خѧلال     فعلالعرب في قول الشعر، و ھذا المتلقي ھو الذي 

لѧزمن     الجمھور الواس ع الذي أعطى النفس الطویل لطریقة أبي تمام و أبѧي نѧواس عبѧر ا

 ѧѧر معارضѧѧقا أخ ѧѧذلك نس ѧѧوا ب ѧѧیرورة    الیكونѧѧذه الس ѧѧف ھѧѧي وصѧѧف دا  ѧѧعر، و تحدیѧѧود الشѧѧلعم

           الجدلیة بین

لتلقѧي  ثبѧѧات علѧى عمѧود الشѧعر و تجѧѧاوزه      ا ل ین ا ѧاج و بѧول  ,و الإنتѧن  یقѧي   ابѧѧف ھید  ѧش

  لتاریخ الأدبي:   ل ي الفھمف عن عمقفیھ معبرا   نص فرید لھ

لѧѧѧى    إ ن  ѧѧѧف ل ذا ا ѧѧѧي ھѧѧѧف م الأول  ѧѧѧض الرسѧѧѧال بعѧѧѧف أحѧѧѧا دار كی ѧѧѧان لمѧѧѧرى أن الزمѧѧألا ت"

نعة     ѧان، فالصѧلبی طریقة عبد الحمید و ابن المقفع و سھل بن ھارون و غیرھم من أھѧل ا

ا و    ѧѧح باعѧѧم أفس ѧѧك        أمعھѧѧل لѧѧك العقѧѧول و اتسѧѧاع ت نѧѧور شѧѧعاعا، لرجحѧѧان ت ا و أ ѧѧد ذراع ѧѧش

القرائح في العلوم، ثم دار الزمان دورانا، فكانت إحالة أخرى إلى طریقة إبѧراھیم ابѧن   

.     العبѧѧاس  . ن الزیѧѧات. ѧѧد ب ѧѧنعة     , و محم ѧѧي الصѧѧف ادة  ѧѧلع ن ا ѧѧوا عѧѧعراء انتقلѧѧذلك الش ѧѧو ك

ھ و تھѧѧش       ѧفی ا یجѧوز  ѧѧر مѧل ذي عصѧب كѧѧان و طلѧال الزمѧھ   بانتق ѧѧوب أھلѧھ قل ѧن   ,ل ѧѧان مѧفك

ا كѧѧان    صѧѧریع الغѧѧواني  ѧѧدیع م ѧѧب ل فѧѧي ا بѧѧي نѧѧواس و أصѧѧحابھم  تعمال  ,و بشѧѧار و أ ѧѧن اسѧѧم

ن            ѧرج عѧیس و خѧي التجنѧرف فѧام فأس ѧو تمѧاء أب ѧم ج ѧھ، ث ѧفانینھ و الزیادة في تفریع فنون أ

بھھ         االعادة و طاب ذلك منھ و  ѧا یش ѧیا أو م ѧون تجنسѧوم لا یكѧلی لنѧاس، فكѧل شѧعر ا متثلھ ا

  )1(ذان."تمجھ الآ

ذوق العربѧѧي         ѧѧل ا د تطѧѧور  ѧѧھید یرص ѧѧإبن ش ѧѧراء    بفѧѧلق ة و تطѧѧور ذوق ا ѧѧة عام ѧѧبخاص 

لنقد التراثѧي  ب لѧذي وعي تاریخي قل نظیره في كتابات ا ة     و ا ѧعریة العربیѧور الشѧب تطѧاك

ة دورا   ѧنقلات بمقولѧل ن          نفقد علل تلك ا ѧل مѧل جعѧذلك ب ѧف بѧم یكت ѧھ، و ل ѧل الزمѧان أو انتقا

 ، و مفھوم العادة ھنا لا تعني إلا ما تتكرر في عمود الشعر محض عادة في الصنعة
  

بو عامر- 1 د:  أ بن شھی ع, تحا ب لزوا ا و  ع  ب وا ت ل ا ة  ل ة  :  رسا ѧی للاذق ا وار,  ѧلح ا ار  د ان,  د ص دت, ، عمر سعی

55  . 
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ة الأولѧى        ѧѧم الأول أو الطریق ѧض الرسѧزمن بعѧѧل لنѧاس، لیحیѧل ا ھ ا ѧلف فأ ة  عالآذان  ѧѧى طریقѧل

لѧى       لѧى التجنѧیس         أخرى، مѧن ذلѧك انتقѧال الشѧعراء إ م إ ѧار ث ѧواس و بشѧي نѧن أب ѧدیع زم ѧلب ا

م مѧن كѧلام      , كطریقة أبي تمام ѧن المھ ѧالتي خرجت عن العادة كما یقول ابن شھید، و لك

لتѧي تѧؤرخ بحѧق لѧردود          دة، و ا ѧة الجدی ѧراء إزاء الطریقѧلق لناقد ھو حدیثھ عن رد فعѧل ا ا

  العامة من القراء بمقولة "الناس" التي تعنيترجمھا عنھم أفعال القراء في عصره، و 

لѧѧوا   ادیین، حیѧѧث امتث ѧѧلع د ا ѧѧنھج الجدیѧѧل ھ  ل ѧѧفی ا یجѧѧوز  ѧѧر مѧѧل عصѧѧب كѧѧو   ,فطلѧѧا ھ ѧѧأي م

ال     ѧابھم ب ѧѧھ لإعجѧѧوب أھلѧѧقل ھ  ѧѧل فѧتھش  لقѧѧراء،  ن ا ѧѧھ م ѧѧب لأھلѧذي مناسѧѧل فѧѧي نھج ا ھ  ѧѧالبوا ب ѧѧط

ا   یالشعراء الاقتداء بھ، فأصبح أي شѧعر لا یكѧون تجن   فرضوا علىو     الإبداع ѧا أو م ѧس

ذاك، و         على أسѧاس أن یشبھھ تمجھ الآذان  ѧرب آنѧد الع ѧي عنѧلتلق لتلقѧي السѧماعي أصѧل ا ا

لتالیة: لنقاط ا   یمكن اختصار مجمل النظرات المتعلقة بھذا الموضوع عبر ا

ددة           إ - 1 ѧѧѧاق المتعѧѧن الآفѧѧا م ѧѧا معین ѧѧفق ة أ ѧѧلتاریخی ھ ا ѧѧي حقیقتѧѧف            ن عمѧѧود الشѧѧعر یمثѧѧل 

  .ا الجماعة العربیة في شعرھاالتي عاشتھ ,و المتحولة

ة   - 2 ѧѧѧة الاجتماعی ѧѧѧاریخي للأنظمѧѧѧت ل م التطѧѧѧور الأدبѧѧѧي مѧѧѧن خѧѧѧلال التطѧѧѧور ا ѧѧѧن فھѧѧѧیمك          

یة        ѧة و الفارس ѧѧأثیرات الیونانی ѧت ل نا ل ѧذا تعرض ذا إ ѧѧرب، و ھѧد الع ѧة عن ѧفی لثقا شѧѧعراء  فѧي و ا

  تمام. ينواس و أب يأمثال أب

ة    إن الأدب لیس ضربا من قواعد النحو ذات الع - 3 ѧم بالحیوی ѧل یتسѧة، ب ѧلثابت         لاقات ا

د     و المرونة و الإضافة و النوعیة و التحول ѧنع قواع ѧدد، لیص ѧھ المتع ѧعبر تاریخ         

دبیة  لتاریخیة.خاضعة لو معاییر أ   لتحول و النسبیة ا

ة    - 4 ѧدبی إن الأنساق الأدبیة المھیمنة لا تنفك تتراجع للوراء لتترك الھیمنة لأنسѧاق أ

لتلقي. جدیدة كما   تقول الشكلانیة و نظریة ا

د    - 5 ѧي جدیѧام لن یستطیع أي نسق أدب ѧة  إحك ѧول        ,الھیمنѧلقب م یѧتمكن مѧن فѧرض ا ѧا ل ѧم       

  و الترحیب عند القراء المعاصرین لظھوره.

ة        دیع - 6 ѧلتاریخی لѧذي یخلѧق السѧیرورة ا لѧرئیس ا لتلقي من كلام ابن شھید العنصѧر ا ا

  للأدب العربي.

ة فѧي    , معیاریتھ یكون جمیلا في مرحلةفالنص الشعري في " ѧلی ذه الجما ѧو قد یفقد ھ

لقѧراءة    ,التي یتغیر بھا جمѧال النصѧوص  , تبعا لتغیر الأذواق, مرحلة أخرى ذا فѧإن ا ѧو ل

  لأنھا تنحو إلى خلق , ھي بدیل موضوعي للذوق الفطري, المؤسسة و  المنتجة
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ھ أو      ѧلی لѧذوق للوصѧول إ ھ  الجدید و كشف الخفي الذي قصѧر ا ѧر فیѧلتفكی فالѧذوق مجѧردا   .ا

ھ            ѧان و آلامѧال الإنسѧور آمѧا بتط ѧفنھا و تطورھ ѧة و فلس ѧوار الكتابѧبر أغѧن سѧز عѧ1."یعج         

ة  یتوجب من خلال كل ما ذكر أنفا،  ѧلی اییر      ,استقراء العناصѧر الجما ѧن معѧت مѧي جعلѧلت ا

ین   ѧѧق د المتل ѧѧال عنѧѧول و جمѧѧقب اییر  ѧѧعر معѧѧود الشѧѧةالعرببعم ѧѧق یѧѧف الاستحسѧѧان ، حیѧѧث أن أ

ددة      ѧة مح ѧعراء طریقѧى الشѧالذي صنع عمود الشعر إنما ھو نتاج حقبة تاریخیة أملت عل

  كان الموجھ و المحدد الرئیس لھا ھي متطلبات الإبانة عند المتلقین. ,للإبداع

ة تھѧدف إلѧى كسѧب ود           ѧلنقدی ام ا ѧل الأحكѧي و جѧي الأدب العربѧلنقدیة ف "فالمبادئ ا

تمعین للشѧѧѧѧعر العر  ѧѧѧѧور المسѧѧѧѧي   جمھѧѧѧѧب ل ذا الجمھѧѧѧѧور، و ی ѧѧѧѧي ذوق ھѧѧѧѧالحكم یراع ѧѧѧѧف بѧѧѧѧي، 

ھ          ѧѧѧن وعیѧѧѧي عѧѧѧائص المخفѧѧѧلغ لѧѧѧنص لا ا ل لمѧѧѧؤثر  ن الظѧѧѧاھر ا ѧѧѧدیث ع ѧѧѧي الحѧѧѧف ھ  ѧѧѧت            طموحا

د لѧ    و إ ا ة  ѧلنابغ د ا ѧي نقѧي        نبیاذراكھ، كما فѧدھا ف ѧي اعتمѧلت اییر ا ѧت، فالمعѧن ثاب ѧان بѧي لحس

ة       ѧѧراف إجتماعیѧѧاییر و أع ѧѧا مع ѧѧة إنم ѧѧی ل اییر شѧѧعریة جما ѧѧت معѧѧھ لیس ѧѧذا  حكم ѧѧلا، و بھѧѧأص

افي للمتلقѧي          ѧلثق قѧع العقѧل ا اة لوا ѧور مراعѧذه العص ѧي ھѧتعطلت النظریة (عمود الشعر) ف

  )21العربي."
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لفكر العربي المعاصر ناظم عودة، تكوین النظریة - 2 ا لفكر الإسلامي و    60، ص في ا
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  في عمود الشعر. المسافة الجمالیة المبحث الثاني:     

  

  ѧѧѧاوس  دیعѧѧѧة ی ѧѧѧي نظریѧѧѧف ا  ѧѧѧة محوری ѧѧѧی ل افة الجما ѧѧѧوم المسѧѧѧھ ,مفھ ѧѧѧق الوثیѧѧѧق مѧѧѧع  لتعل

تѧاریخ الأدبѧي       )أفق التوقع(المفھوم السابق  ل از ا ѧث یمتѧاریخ الأدب، حیѧوم تѧذا مفھ ѧو ك ، 

ددة     لدیھ ѧاق المتعѧر الآفѧر عبѧبطابع دینامي یتمظھ,    ѧنعھا المتلق ѧي یصѧلت تھم   وا ѧي علاقѧن ف

میھ الشѧكلانیون مѧن    ییعمد الأدب إلى أسلوب تخی إذیة، مع الآثار الأدب ѧب التوقع كما یس

نع    عѧراف الأ المتداول مѧن تخرق المألوف و  ھخلال صنع أشكال جدیدة من ѧة، لتص ѧالأدبی

ل       ابق و العѧرف الأدبѧي ا ѧي السѧرف الأدبѧین العѧق بذلك مسافة فاصلة بѧدعى    لاحѧي تѧلت و ا

     ѧѧѧین التوقع ѧѧرق بѧѧلف ة، "و ھѧѧي ا ѧѧی ل افة الجما ѧѧد    بالمس ѧѧѧل جدیѧѧدد لعم ѧѧكل المحѧѧین الشѧѧات و ب        

لنقد."تلو    )1(حظ ھذه المسافة، في العلاقة بین الجمھور و ا

ھ،  إن    ѧѧد نظریت ѧѧاوس لتقعیѧѧده ی ѧѧي اعتمѧѧئ ة إذن مفھѧѧوم إجرا ѧѧی ل افة الجما ѧѧوم المسѧѧمفھ      

لتلقیѧѧات الكثیѧѧرة،     لة ا ѧѧر سلسѧѧوحا عبѧѧر وضѧѧكل أكثѧѧات بشѧѧق التوقعѧѧف عبѧѧر و و لموضѧѧعة أ

دأ  مبدأ التجاوز و الخѧرق،   ѧن مبѧر           مѧا تغی ѧا، و كلم ѧق مѧف أن كѧل قѧراءة ھѧي حضѧور فѧي أ

تѧѧي لا              ل ال ا ѧѧاج، فالأعمѧѧي الإنتѧѧف د یѧѧاوس تغیѧѧر آخѧѧر  ѧѧب عنѧѧي وجѧѧتلق ل تѧѧاریخي ل ل ق ا ѧѧالأف

افز لѧدى      ѧكل أي حѧالي لا تش ѧت ل تستجیب لحاضرھا التاریخي أعمال تجاوزھا الزمن، و با

لتلقيختلاف الآفاق الاالمتلقي الحاضر     .لمعبر عنھا بین الإنتاج و ا

دأ الفعѧل و          " ѧى مبѧاء عل ѧل  بنѧذا العم ѧي ھѧین متلقѧل و بѧو یعتبر قیاس بحث بین العم

افة         ѧѧي أي المسѧѧار فھѧѧق الإنتظѧѧف ابق أي أ ѧѧالمفھوم الس ѧѧق بѧѧوم متعلѧѧو مفھѧѧل، و ھѧѧلفع رد ا

لقѧѧارئ أو           فѧѧق و خبѧѧرة ا د متوا ѧѧل الجدیѧѧون العمѧѧین یكѧѧي حѧѧد المتلق ѧѧكل عنѧѧة تتش ѧѧی ل ا الجم

تیعابھا,          ین ѧي اسѧك فѧن ذلѧا م ѧراء انطلاقѧلق ذ جمھѧور ا ѧدة یأخ ѧاقضھا أو یحمل تجارب جدی

لقѧѧراء و بѧѧین        ار ا ѧѧق انتظѧѧف ة بѧѧین أ ѧѧی ل افة جما ѧѧاك مسѧѧأن ھنѧѧي بѧѧھ یعن ѧѧن حѧѧدث ذلѧѧك فإ و إن 

د   ѧѧل الجدیѧѧاج            العمѧѧѧة لإنزیѧѧي نتیجѧѧور ھѧѧات الجمھѧѧرق لتوقعѧѧѧذا الخ ѧѧإن ھѧѧف الي  ѧѧت ل و با

  2."جمالي، و من ثم یمكن أن تصبح (المسافة الجمالیة) معیار التحلیل

ا مѧن      ,بمتلق معین  مشروطینویبقى تمیز الأعمال وجودتھا      ѧھ إنطلاق ѧم علی ѧیحك

  أفق 

  
م،  - 1 دی ق ل ا لعربي  ا د  ق ن ل ا قي في  ل ت ل ا بریكي: قضیة  ل ا اطمة    . 53ص ف

لحضـاري،  - 2 ا الإنماء  اعي، مركز  ق ب ل ا قي,تر: محمد خير  ل ت ل ا ءة و  قرا ل ا ين: بحوث في  ل د ها ن ا فيرن

,  ،1ط    38، ص1998حلب 
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،و بالتالي تصѧنع جѧودة العمѧل     كذلككلما كان الخرق كبیرا كانت المسافة الجمالیة 

لتلقѧي     تراتیجیة ا ѧي إسѧفي عصره و غیره من العصور، فتجاوز المألوف معیار أساس ف

  لتقییم ظاھرة أدبیة.

دین مѧѧѧن الأفѧѧѧق. (  ѧѧѧة ببع ѧѧѧی ل افة الجما ѧѧѧاوس المسѧѧѧط یѧѧѧي,  (1ربѧѧѧاعي 2) الأدبѧѧѧالاجتم (

  الواقعي.

افة الجم      و  ѧѧوم المسѧѧى مفھѧѧادا عل ѧѧي اعتمѧѧور الأدبѧѧة التط ѧѧی ة فѧѧي ضѧѧوء   شѧѧرح عمل ѧѧی ل ا

ة         ѧلفنی م ا ѧقھ ة و أذوا ѧلی ة عبѧر الѧزمن، بخبѧراتھم الجما ѧالتحول الذي تحدثھ الأعمال الأدبی

د، و      لعدولالتي تتأثر باستمرار نتیجة ا ѧل جدیѧل عمѧدوام ك ѧل لیھ با الجمالي الذي یشیر إ

ابقة   ѧѧرة السѧѧى الخبѧѧل م إ ѧѧة تنض ѧѧی ل لѧѧى خبѧѧرة جما ائد إ ѧѧق السѧѧرق للأفѧѧول الخѧѧث أن یتحѧѧب لا یل

لقѧراء بخѧرق    تسھ من ثم أ ا ѧتثنائي م في تطویرھا و إثرائھا، إلى أن یفاج ѧر    اسѧد النظ ѧیعی

  في الخبرة السابقة.

ة لتطѧѧѧور الأدب        ѧѧѧدینامیكی ة ال ѧѧѧذه الرؤی ѧѧѧاوس    ,بھѧѧѧرح یѧѧѧھ یش ѧѧѧى متلقیѧѧѧل تنادا إ ѧѧѧاس

  تاریخ الأدب الذي تحركھ المسافة الجمالیة المتجددة عبر كل حقبة زمنیة.

افة  ѧѧѧھ المس ѧѧѧاوس مفھومѧѧѧدم ی ѧѧѧق ذا  ѧѧѧة  بھ ѧѧѧی ل اه الأعمѧѧѧال  كالجما ѧѧѧة تج ѧѧѧلقیم لѧѧѧرد ا یلة  ѧѧѧوس

ھ   الأدبیة، ѧن ة      إ ѧة فكری ѧل بحمولѧار محمѧى  معیѧل ة إ ѧن    بحاجѧفھا م ѧن    أكشѧتقراء أحس ѧل اسѧج

لنقدي العربي  ذا المفھѧوم  عامة و عمود الشعر بللتراث ا ѧع    في ضوء ھѧي لا نقѧك كѧو ذل ،

ة ھѧѧو غیѧѧر             ѧѧو وجھѧѧرا نحѧѧوم قسѧѧرد المفھѧѧي تѧѧت ل افѧѧي الإسѧѧقاطات و التجѧѧاوزات ا ѧѧѧمولیھ        

  :و لھذا

ھ    ѧѧن ا   ب"یѧѧرى یѧѧاوس أ ѧѧان أو عرضѧѧا ك ѧѧي نصѧѧفن تممجѧѧرد ظھѧѧور عمѧѧل  ѧѧیقیت یѧѧي  ھمѧѧف

ا    ѧѧائد، و كلم ѧѧات السѧѧق التوقعѧѧف ذا     ازدادتضѧѧوء أ ѧѧي و ھѧѧلفن ین العمѧѧل ا ѧѧارب بѧѧلتق ة ا ѧѧدرج

د     الأفق، كان ھذا العمل ضعیفا، أو غیر ناضج، و في بعض الأحیѧان  ѧدث أن توجѧد یح ѧق

ین العمѧѧل  ѧѧة ب ѧѧافة ملحوظ ѧѧر    مسѧѧد تغی ѧѧق ة  ѧѧی ل تا ل لقѧѧراءات ا ائد، إلا أن ا ѧѧات السѧѧق التوقعѧѧف و أ

لѧزمن، أو           تبعد و تصѧبح خѧارج ا ѧا أن تس ѧكل، إمѧذا الش ѧة بھ ѧلفنی ال ا ѧھذا الوضع، و الأعم

  یعاد  

یكیات)       ھتلقی ѧة الكلاس ѧل ا فѧي حا ѧك كمѧادة (و ذل ѧا بشكل مناقض للخبرة القرائیة، المعت    

  )1(و ذلك للإمساك بطابعھا الفني مرة أخرى."

  بھذا نفھم أن یاوس قد اعتمد في مقاربتھ الجمالیة معیارا أساسا للحكم على   
  

م، ص  - 1 دی ق ل ا لعربي  ا د  ق ن ل ا قي في  ل ت ل ا بریكي:  ل ا اطمة    .54ف
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ذلك خѧѧرق توقعѧѧات           ѧѧون بѧѧادة، لیك ѧѧلع دأ خѧѧرق ا ѧѧو مبѧѧا و ھ ѧѧال أو رداءتھѧѧودة الأعمѧѧج

  الجمھور  

ة ل ѧѧدولنتیج ѧѧار   ع ѧѧة معی ѧѧی ل افة الجما ѧѧھ المس ѧѧون بموجبѧѧالي تك ѧѧم اجم ѧѧا  ,للحك ѧѧذا طبع ѧѧو ھ

لقѧراء أو المتلقѧین، و سѧیكون      ال ا ѧفع ذا  بالوقوف علѧى ردود أ ѧة      ھ ѧد نظری ѧا لنق ѧدخلا قویѧم

د          ѧѧالي عن ѧѧارئ المثѧѧلق ن ا ѧѧة ع ѧѧة المقدم ѧѧورة النمطیѧѧذه الص ѧѧر ھѧѧاب، عبѧѧب ل ذا ا ѧѧي ھѧѧف یѧѧاوس 

لѧي   في الحدیث عنیاوس، و ھو لا یختلف عن زمیلھ إیزر  ھ   ,قارئ متحѧرر أو لیبرا ѧھم

ائدة     ѧѧة الس ѧѧف لثقا فѧѧي ا ن  ѧѧو الطعѧѧد ھ ѧѧدنھا الأ    ,الوحی ѧѧدة دی ѧѧة جدی ѧѧف ادة  ولنحѧѧو ثقا ѧѧلع        خѧѧرق ا

  :و تجاوز المألوف

لتѧي تنحѧوا           ال ا ѧل الأعمѧي لكѧلیاوس " الواقع أن ھذا الأمѧر یمكѧن أن یفسѧر بالحمѧاس ا

لѧѧى ت لѧѧذي جѧѧرّ  خإ ذا ا ѧѧا، و ھ ѧѧار قرائھѧѧاق انتظѧѧف اده حѧѧول  كѧѧین. م. نیѧѧ ییѧѧب آ ѧѧى انتقѧѧل وتن" إ

یم ھѧ مع أن - اعتبار بعض الأعمال التي لا تخرق أفق انتظار قرائھا ѧال    - ا عظѧة أعم ѧبمثاب

  )1(تساند الإیدیولوجیة السائدة."

ة        یاوس من ھنا لم یستطع    ѧف ة التجѧاوز و الطرا ѧی ل ا جما ѧیتین ھم ѧین قضѧع بѧأن یجم

ذاب   ѧا    أو جمالیة الأعمال الكلاسیكیة أو الروائع، حیث لاحظ الإنج ѧي یحققھѧلت ة ا ѧو المتع

ائدة      معالقارئ المعاصر نحو ھذه الأعمال  ѧابقة أو الس ѧاییر الس ѧن المع ѧا م ѧو أن ,أنھ ѧا لا ھ

نم عѧن خلѧل      تحقق أي تجاوز بوصفھ معیاره الأساس في مفھوم الجم ѧذي یѧل ذا ا ѧالیة، و ھ

  :ما في مستوى التنظیر لدیھ

ھ،        ѧدی ة ل ѧی ل ة الجما ѧق بالقیمѧا تعل ѧا فیم ѧدائرة التي لم یستطیع یاوس الفرار منھ " ھذه ال

لتقѧویم و ھѧو یѧزعم             ھ فѧي ا ѧب نظریتѧي قلѧع فѧق یقѧھ و الأف ѧل بعینѧإذ أن التعارض بین عم

الي   ذلك معتمدا اعتمادا كبیرا على كتابات الشكلانیین ا ѧد الجم ѧلبع لروس، فیمكن قیاس ا

ھ تغیѧر الأفѧق بمѧدى      ѧالذي یحدد بأنھ الفرق أو الفاصل بین أفق التوقعات و العمل أو بأن

لنقد."   ) 2(استجابة الجمھور و بأحكام ا

لباحѧث      ا علѧى ا ѧان لزامѧا ك ѧن  من ھنѧي    عѧلتلق ة ا ѧی ل عمѧود الشѧعر أن ینظѧر فѧي     فѧي  جما

ا      ѧѧئی ا إجرا ѧѧة مفھوم ѧѧی ل افة الجما ѧѧوم المسѧѧدى        مفھѧѧل ة  ѧѧی ل لѧѧنص مѧѧن جما ھ ا ѧѧا یحقق ѧѧا بم ѧѧق متعل

    ,بمبدأ التجاوز كما قدمھ یاوس،علة كل مسافة جمالیة الأولي دون التسلیم ,القارئ
  

قي،  - 1 ل ت ل ا یة  ل ا أسمھر: جم لھاشم  با ة  ل ا   .125، ص 17مجلة علامات، عمق

لقي، ص  - 2 ت ل ا   .  108روبرت ھولب: نظریة 
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ة    ѧѧذه التعدی ѧѧا لھ ѧѧرا لمѧѧاریة  نظѧѧوازع حضѧѧتھا من ن ѧѧة   فرض ѧѧول المؤسسѧѧة  لالأص ѧѧلنظری

تѧѧراث العربѧي       ل فѧѧي ا دم  ѧم یق ѧѧل ا خبیѧرا  ѧѧفھ قارئ ѧѧي بوصѧارئ التراثѧѧلق فا یة،  ѧلیاوس ھا ѧѧن  علѧѧى أ

عا      ѧكونیا خاضѧا س ѧا قارئ ѧو  قارئ تحرري أو تجاوزي لثقافتھ و موروثھ، و لم یكن أیض

تلقѧѧي            ل ة ل ѧѧی ل داده، بѧѧل اسѧѧتطاع أن یجمѧѧع بѧѧین الرغبѧѧات الجما ѧѧن أجѧѧھ ع ѧѧا ورث ѧѧررا لمѧѧمك

فیة للمجتمع العربي، لیحقق بذلك مسافة جمالیة تستند إلى:   ,دبيالأ لثقا   و الرغبات ا

  ي الأعراف السائدة.فمسافة جمالیة تحقق جمالیة النص دون اللجوء إلى ن - 1

ا        - 2 ѧدیم منھ ѧلق د مѧن الأعمѧال و ا ѧمل الجدیѧة یش ѧلی فسѧر تفѧاوت   یو  ,تقدیم مفھوم للجما

  احد.تجاه النص الو الجمالیة ردود الأفعال

ة      - 3 ѧѧف لثقا ة ل ѧѧلتاریخی ة ا ѧѧات المرحلѧѧب ة، و متطل ѧѧی ل لقѧѧارئ الجما بѧѧات ا الجمѧѧع بѧѧین متطل

  العربیة و عقلیة العربي.

اءلة            - 4 ѧل مسѧة ب ѧی ل اءلة بوصѧفھ علѧة ضѧعف الجما ѧي للمسѧرف الأدبѧاع العѧعدم إخض

  القارئ في الكشف عن عناصر الشعریة في النص.

لتاریخیة للأعمال الأدبیة.تقدیم مسافة جمالیة لا تنفي الصیرورة  - 5   ا

  

لتراثي و عمود الشعر:   ا لنقدي  ا   * المسافة الجمالیة في الخطاب 

ن     یѧѧدرك     ѧѧѧل مѧѧѧا یحم ѧѧان دائمѧѧѧھ ك ѧѧѧن أ ھ  ѧѧت یا ذ بدا ѧѧѧي منѧѧѧعر العربѧѧیرة الش ѧѧѧع لمسѧѧѧالمتتب

ة الشѧيء الكثیѧر     ѧی ل یما الجما ѧلا یخ   لا سѧھ، ف ѧو لمتلقیѧن       ل ѧة م ѧلنقدی ن الكتѧب ا ѧاب مѧار كتѧالآث 

اء    ѧѧق ل ل تѧѧي تسѧѧجل ذلѧѧك ا ل ھ  ا ѧѧعر و متلقیѧѧین الشѧѧي بѧѧان ی  ,الحمیمѧѧا ك ѧѧو مѧѧة  تس ѧѧن متعѧѧھ م ѧѧم ب

ة و لا یسѧѧѧتطیع    ѧѧѧاحب التجربѧѧѧا صѧѧѧة یفھمھ ѧѧѧی ل افة جما ѧѧѧود مسѧѧѧلاء وجѧѧѧدت و بجѧѧѧة أك ѧѧѧی ل جما

لبا      ѧا أو س ѧھ إیجاب ѧا تحس ѧعر مѧذائقتھ لتقول في الش م    .تفسیرھا، فأطلق العنان ل ѧذي یھѧل و ا

قѧѧѧي و ردود الأفعѧѧѧال إز   تل ل ذا ا ѧѧѧرض لھѧѧѧلتع ام ھѧѧѧو ا ѧѧѧذا المق ѧѧѧي ھѧѧѧل  فѧѧѧی ن التحل ѧѧѧوع مѧѧѧاءه بن       

ة ، ل   ѧѧی ل افة الجما ѧѧي، و المسѧѧتلق ل ة ا ѧѧوء نظریѧѧي ضѧѧف كیѧѧف لعѧѧب عمѧѧود   نѧѧدركو التمحѧѧیص 

لقѧراءة     حساسѧ الشعر في إطار أفق الاستحسѧان دورا   ة ا ѧدود تجرب ѧم ح ѧي رسѧس   ,ا فѧو تلم

ذا       ѧѧѧي، و ھѧѧѧارئ العربѧѧѧق ل لѧѧѧدى ا ة  ѧѧѧی ل تلقیѧѧѧات المتتا ل لѧѧѧنص الشѧѧѧعري عبѧѧѧر ا ا فѧѧѧي  ة  ѧѧѧی ل الجما

اد علѧѧى ѧѧان، أو    بالاعتمѧѧة الاستحس ѧѧلبیة، أي بتجرب ѧѧا أو الس ѧѧة منھ ѧѧربتین الإیجابیѧѧلا التجѧѧك

لѧѧنص،    اه ا ѧѧارئ تجѧلق درھا ا ѧѧان یصѧѧي كѧѧت ل تقباح ا ѧالاسѧѧة  بغی ѧѧی ل افة الجما ѧѧدود المس ѧѧم ح ѧة رس

ѧѧا فھمھ ѧѧي  اكمѧѧث لنقѧѧدي الترا ة عمѧѧود    ,و اسѧѧتوعبھا الخطѧѧاب ا ѧѧلال نظریѧѧن خѧѧا م ѧѧدّ لھ ѧѧو قع

  لجمالیة الشعریة.ل كأفقالشعر 
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د   یتحتمبدایة    ن         جإیѧرا ѧتقبحت م ѧنت أو اسѧي استحسѧلت ة مѧن الشѧواھد الشѧعریة ا ѧمل

لنقاد المتلقین لكي تتبع ذلك بتحلیل و نظر   :ا

ة مѧن أدم حمѧراء فѧي       م"ف  ѧھ خیم ѧرب لѧما یروى عن نابعة بني ذبیان أنھ كانت تض

یھم شѧعرھم، و ممѧن عѧѧرض            ѧون علѧرب یعرضѧعراء العѧѧا ش ѧھ فیھ ѧی ل سѧوق عكѧاظ یجتمѧع إ

یدة         دعلیھ شعره فأشا ѧدتھ قص ѧاء فأنش ѧھ الخنس ѧی م دخلѧت عل ѧى، ثѧعلیھ و أنثى علیھ الأعش

  في رثاء أخیھا صخر التي منھا:  

  كأنھ علم في رأسھ نار         و إن صخرا لتأتم الھداة بھ  

  )1(لقلت إنك أشعر الناس. ,فقال: لولا أن أبا بصیر أنشدني قبلك

لقائل في بعض  دمنھ حسن لفظھ و جا ب"ضر   بني أمیة:  معناه، كقول ا

  من كف أروع في عرنینھ شمم    عبق ھ  ریح ن خیزرا  كفھ  في

  یبتسم  ن   حی إلا  م  یكل   یغضي حیاء و یغضى من مھابتھ     فما

  لم یقل في الھیبة شيء أحسن منھ. - 

  فكقول أوس بن حجر:   - 

ذ الذي تحذرین قد وقعا - * ھا النفس أجملي جزى     إ   "أیت

  و كقول أبي دؤیب: - 

ذا ترد إلى قلیل تقنع. تھا     و إ   و النفس راغبة إذا رغبّ

قالتھ العرب." -    )2(حدثني الریاشي عن الأصمعي، قال: ھذا أبدع بیت 

  * قال الأعشى:  

دا   فتى لو   یباري الشمس ألقت قناعھا    أو القمر الساري لألقى المقال

  علق علیھ ثعلب بقولھ: ھو أمدح بیت للعرب. - 

  و بن العلاء: بل أمدح بین قول جریر:و قال أبو عمر - 

  )3(ألستم خیر من ركب المطایا    و أندى العالمین بطون راح".

لنفѧѧور   الرفض و ا ѧѧت بѧѧل تѧѧي قوب ل ن الشѧѧواھد الشѧѧعریة ا ѧѧع و مѧѧین   مѧѧا ب ѧѧقائلھ علѧѧو كعѧѧب 

  ي:یأتھ من الشعراء ما نراقأ

  جاء في كتاب الصناعتین قول العسكري معلقا على أبیات لامرئ القیس:  

  "أغرك مني أن حبك قاتلي       و أنك مھما تأمري القلب یفعل.
  

ء، ج - 1 لشعرا ا و  لشعر  ا ة:  ب ی ت ق ن  ب   .168، ص 1ا

م - 2 ل را فسھ صد   .65 - 64، ص 1، جن

، ج - 3 ة د عم ل ا ق،  رشی ن  ب   . 139، ص 2ا
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ذا مѧن سѧوء وصѧف              -  ѧا، و ھ ѧذي یغرھѧل ا ا ѧال فمѧذه الح ѧا ھ ѧم یغررھ ѧذ ل ا: و إ ѧقال معلق

  )1(المحبوب."

  و یقول العسكري معلقا أیضا عن بیت لامرئ القیس:   - 

  فالسوط ألھوب و للساق درة     و للزجر منھ وقع أخرج مھذب

  )2(و ھذا من عیوب شعره، فلو وصف أخس حمار و أعفھ، ما زاد على ذلك." - 

  یعلق الأمدي على بیت لأبي تمام یقول فیھ: - 

  یت في أنھ بردرقیق حواشي الحلم لو أن حلمھ    بكفیك ما مار

ا یصѧفونھ    ѧما وصف أحد من أھل الجاھلیة و لا أھل الإسلام الحلم بالرقة، و إنم..."

  )3(بالرجحان و الرزانة."

  ویعلق في موضع آخر على شعر أبي تمام:   - 

  أجدر بجمرة لوعة اطفاؤھا      بالدمع أن تزداد طول وقود 

ا یعѧرف       ѧد م ѧرب، و ضѧھ الع ѧی ا لأن المعلѧوم،    فقال فیھ: "ھذا خلاف ما عل ѧن معانیھѧم

د، و یعقѧѧب      ѧѧدة الوج ѧѧل شѧѧزن و یزیѧѧرارة الحѧѧرد حѧѧل و یبѧѧی دمع أن یطفѧѧئ الغل ѧѧل ا مѧѧن شѧѧأن 

  )4(الراحة."

لنقد التراثیة اإن القارئ لأمثال ھذه الشواھد و ما أكثرھ -  ا    ,في كتب ا ѧي اخترتھѧلت ا

           ѧت قضѧألة لیس ѧارئ أن المسѧلق لѧى العصѧر العباسѧي لكѧي یѧدرك ا یة من العصѧر الجѧاھلي إ

دیم و محѧѧدث بѧѧل أعمѧѧѧق مѧѧن ذلѧѧك       ѧѧة   لق ѧѧراءة العربیѧѧلق یѧѧ  ,یتعلѧѧق بأدبیѧѧѧات ا لل ا ت ѧѧѧمس ملمح

ا     ѧي مھمѧارئ العربѧلق لѧذي        یختلѧف مشتركا عند ا الي ا ѧر الجمѧو الأثѧھ، و ھ ѧھ أو مكان ѧزمان

ذ إما إیجابا أو سلبا عند سماع بیت مامن خلال معارفھ یتذوقھ    لابد أن یرتبط عنده, إ

لیكون لذلك البیت الوقع المناسب لھ، فیخѧرج   ,لازمینبمسافة جمالیة ذات شرطین  

لعѧѧادي المكѧѧرر   ئѧѧرة الشѧѧعر ا الي    ,مѧѧن دا ѧѧر الجمѧѧز ذو الأثѧѧ لѧѧى المتمیّ ا   فѧѧيإ ѧѧھ، و ھم ѧѧقارئ

ل لثقافة العامة.  شرطان: ا   ثقافة الخاصة و ا

  
1 -       ѧت اعتین،  ن ѧلص ا اب  ѧكري: كت ѧلعس ا ھل  ѧن سѧب لحسن  ا لھلال  ا و  ب ة،     حأ ѧمی عل ل ا ب  ѧكت ل ا ار  د ة،  ѧد قمیح ѧی ، مف

  .89،  ص 1981،بیروت،1ط

لمصدر  - 2   .89، ص نفسھا

یین، ج - 3 ئ لطا ا بین  لموازنة  ا   .95، ص 1الأمدي: 

لمصدر  - 4   . 199، ص 1، جنفسھا
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فѧѧѧة الخاصѧѧѧة:  - 1 لثقا ھأو الموسѧѧѧوعة الشѧѧѧعریة، شѧѧѧرط ا ѧѧѧفی بیѧѧѧت  یتوجѧѧѧب  ل إخضѧѧѧاع ا

لѧѧѧى         إ یدة  ѧѧѧت أو القصѧѧѧبی ل د السѧѧѧامع حѧѧѧین سѧѧѧماعھ ل ѧѧѧث یعمѧѧѧھ، حی ѧѧѧل یدة  ѧѧѧعري أو القصѧѧѧالش

ام لموسѧѧѧوع  ѧѧѧع      تھالإحتكѧѧѧة م ѧѧѧر بالمقارنѧѧѧموع الحاضѧѧѧز المسѧѧѧدى تمیѧѧѧارن مѧѧѧیق الشѧѧѧعریة ل

ھ، لیحѧѧاول     ѧѧي ذاكرتѧѧف لیة و    الوقѧѧوف علѧѧى المسѧѧموع الماضѧѧي المخѧѧزن  ѧѧن الأفضѧѧوع مѧѧن

  ѧѧین كѧѧیدة ب ѧѧت أو القصѧѧلبی ذا ا ѧѧدارة لھ ѧѧان    الصѧѧز كѧѧ لتمیّ فѧѧإن تحقѧѧق ا قبѧѧل،  ن  ѧѧمعھ مѧѧا س ѧѧل م

یدة    منللمسموع مسافة جمالیة بقدر تمیزه  ѧك القصѧما سبق سماعھ، و أما إن تأخرت تل

بیѧѧѧت أو        ل م یسѧѧѧتطع ذلѧѧѧك ا ѧѧѧل قѧѧѧارئ  ل ة الشѧѧѧعریة ل ѧѧѧف لثقا ن ا ѧѧѧموع أو عѧѧѧن المس ѧѧѧت ع ѧѧѧبی ل أو ا

الي یمكѧѧن    ѧѧر جمѧѧث فѧѧي المتلقѧѧي أي أ نعا  ѧѧیدة أن یص ѧѧھالقص ѧѧھ و معرفت ѧѧاس بѧѧدالإحس ѧѧی رج ، ل

ذا       ذا الشѧرط إ ѧي ھѧظ فѧادي، و الملاحѧا ذلك في خانة الأدب الوضیع أو الع ѧن ل الشѧواھد   حل

تѧѧي ذكر ل ابقاتا ѧѧا س ѧѧامعون،    ھѧѧنھا الس ѧѧنو استحسѧѧعریة   إنما عѧѧوعات الشѧѧتلاف الموسѧѧاخ

د، و یلاحѧظ    عنو بالتالي اختلاف الأحكام الصادرة        بین قارئ و آخر ѧالبیت الواح

ذلك   ѧب ا  كѧѧیم حس ѧلتقس ح ا ѧت، و      ملمѧѧزل بیѧیدة أو أغ ѧدح قصѧѧت أو أمѧأھجي بیѧراض، كѧلأغ

یة  ѧѧѧي خاصѧѧѧھѧѧѧیم  ی ѧѧѧى تقسѧѧѧل إ د ھѧѧѧؤلاء تخضѧѧѧع  ѧѧѧعریة عنѧѧѧذاكرة الش ѧѧѧل ا ا أن  ѧѧѧن خلالھѧѧѧدرك م

ھ    ѧѧѧر مخزونѧѧѧثلا راح یستحضѧѧѧزل مѧѧѧلغ فѧѧѧي ا ا  ѧѧѧت غرضѧѧѧي ھѧѧѧي الأخѧѧѧرى، حیѧѧѧث إن سѧѧѧمع بی

  ,الشعري في باب الغزل، لیحتكم إلیھ

ا   ѧذا دون إغف ѧت    و ھكذا دوالیك في كل الأغراض، و ھѧي الوقѧرى فѧراض الأخѧل الأغ 

ھ العѧرب، و          نفسھ ѧت ل قا ام مѧن قبیѧل أحسѧن بیѧت  ѧي أحكѧظ فѧاس   أ، و ھو أمر ملاحѧلن شѧعر ا

لنابغة، فجعل كلام الأعشى أحسن الشعر على الإطلاق و في كѧل غѧرض أو    كما صرح ا

  باب في الشعر، و ھذا فیما یخص الشرط الأول من القضیة.  

لعامѧѧة:  - 2 ا فѧѧة  لثقا ذا شѧѧرط آخѧѧر ا ѧѧھ یھ ѧѧفی تم  ѧѧي  تحѧѧھ لك ѧѧل إخضѧѧاع المسѧѧموع الشѧѧعري 

تقبحة    كیصنع مسافة جمالیة لدى سامعھ،  ѧات المسѧي الأبیѧشرط یمكن ملاحظاتھ بجلاء ف

    ѧرت بعضѧبق أن ذكѧد س ѧق لتمثیѧل      اأو المرفوضة في العرف النقدي، و  بیل ا ѧى سѧا عل ѧمنھ

فѧѧѧي المجتمѧѧѧع     و  لا الحصѧѧѧر،  ائدة  ѧѧѧة الس ѧѧѧفی لثقا ذا الشѧѧѧرط فیعنѧѧѧي مجمѧѧѧوع الأعѧѧѧراف ا ѧѧѧھ

ة    لالعربي كل حسب زمانھ، فنظرة العربي  ѧن تجزیئیѧم تك ѧلثقافة، ل لشعر في علاقتھ مع ا

لتѧي         ة ا ѧف لثقا د أن یتماشѧى مѧع أعѧراف ا ѧا، لاب ѧفی بل نظرة كلیة تجعل من الشعر نشاطا ثقا

ا ѧѧѧلیھ ا، ینتمѧѧѧي إ ѧѧѧزء ع   إنھѧѧѧروج الجѧѧѧتحالة خѧѧѧرى اسѧѧѧة ت ѧѧѧرة منطقیѧѧѧىنظѧѧѧؤط لѧѧѧلم لكѧѧѧل ا ر         ا

الي  ѧѧت ل ائدة   ل الشѧѧعراسѧѧتحالة تجѧѧاوز   و با ѧѧة الس ѧѧة و الاجتماعی ѧѧفی لثقا اء   فѧѧي  لأعѧѧراف ا ѧѧثن أ

ھ    ѧѧѧن ا بزما ѧѧدثا مرتبط ѧѧѧداع ح ѧѧف الإبѧѧѧھ، أي بوص ѧѧعراء     .تلقیѧѧѧن شѧѧط مѧѧѧثلا الحѧѧن مѧѧѧلا یمكѧѧف

فѧѧي عصѧѧر الإسѧѧلام  ة  ѧی ة    ,الجاھل ѧѧفی لثقا اة ا ѧѧت بالحیѧѧیاء لا تم ѧعرھم أشѧѧي شѧѧف م ذكѧѧروا  ѧإن ھ
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م صѧورة شѧعریة       ѧثلا رسѧام م ѧة ل مخالإسلامیة، و لكن إن حاول أبو تم ѧھ   الف ѧی لمتعѧارف عل

لѧѧیس             ا  ѧة م ѧف لثقا ھ حѧاول أن یѧدخل فѧي ا ѧѧرفض، لأنѧالزجر و ال ѧل بѧة قوب ѧة العربی ѧف لثقا فѧي ا

ا،  ѧѧكوت       وفیھѧѧد الس ѧѧق لنا ن ل ѧѧافي، لا یمك ѧѧثق ل ن الجѧѧزء (الشѧѧعر) علѧѧى الكѧѧل ا ѧѧاول مѧѧذا تط ѧѧھ

ھ، و  ѧѧѧی ذاعل ѧѧѧل ھѧѧѧدي    كѧѧѧكري أو الأمѧѧѧلام العسѧѧѧن كѧѧѧابقة م ѧѧѧواھد السѧѧѧي الشѧѧѧف ھ  ѧѧѧا ذكرت ѧѧѧمم          

ة         اوممن تصد ѧراف الاجتماعیѧة أو الأع ѧف لثقا لكل خروج أو تجѧاوز للشѧعر علѧى حسѧاب ا

ھ       ѧم مخزون ѧا یحك ѧي دائمѧارئ التراثѧفالق خاصة في باب الوصف أو النظرة نحو الوجود، 

ام تستشѧѧعر كѧѧل          ѧѧیلة إحتك ѧѧا وس ѧѧل منھѧѧھ لیجع ѧѧي ذاكرتѧѧف ابع  ѧѧت ل افي ا ѧѧثق ل دولا ѧѧك   عѧѧن ذلѧѧع

ع     ѧѧѧة ش ѧѧی ل تقبحھ، مѧѧѧن أجѧѧل خلѧѧѧق جما ѧѧھ و تس ѧѧѧوروث لترفضѧѧارض ریة المѧѧѧنقص أو تعѧѧلا ت 

ة ѧѧѧفی ة ثقا ѧѧѧی ل ة  جما ѧѧѧی ل افة الجما ѧѧѧفالمس , ا ѧѧѧروطھا و معاییرھѧѧѧرى شѧѧѧا الأخ ѧѧѧاول  , لھѧѧѧي تحѧѧѧت ل ا

فѧѧي   ا كسѧѧبالتجѧѧاوز لا یمكѧѧن أن تѧѧنجح  ѧѧور لھѧѧن    ,جمھѧѧد زم ѧѧال بعѧѧا الح ѧѧتقر لھ ѧѧذا اس إلا إ

ة     منطویل  ѧة العام ѧف لثقا ن         ,التغلغѧل فѧي ا ѧد م ѧة لاب ѧدورھا تجربѧاوز بѧة التج ѧبح تجربѧلتص

 ѧѧا بحك ѧѧي      تجاوزھѧѧرة المتلقѧѧي ذاكѧѧف ابع  ѧѧق ل د ا ѧѧافي العتی ѧѧثق ل لѧѧى ذلѧѧك المѧѧوروث ا ا إ ѧѧم انتمائھ

اء    ѧѧم انتم ѧѧدیث بحك ѧѧداع الح ѧѧا الإب ѧѧي تجاوزھѧѧت ل ام ا ѧѧي تمѧѧب ة أ ѧѧي تجربѧѧف ا الحѧѧال  ѧѧي، كمѧѧالعرب

  ي خانة الشعر العمودي نحو تجربة الشعر الحر.   تھ فتجرب

جعѧل مѧن   إن المتتبع لھذین الشѧرطین لیѧدرك أن فѧي الأمѧر سѧلطة اسѧتطاعت أن ت        

یر ذلѧك إلا         ѧن تفسѧد، و لا یمك ѧلنق داع و ا ѧن الإبѧرون مѧھذا النسق حاضرا و بقوة طوال ق

ذ  حѧ ین المبدع و المتلقي، یفتتح ابن سѧلام الجم ببالنظر إلیھ بوصفھ عقدا اجتماعیا  ѧي من

ھ:"و للشѧѧعر  ѧѧعر بقولѧѧن الش ѧѧھ ع ѧѧرة كلامѧѧاني للھج ѧѧث ل لقѧѧرن ا ناعة ا ѧѧل  و صѧѧا أھ ѧѧة یعرفھ ѧѧف ثقا

  )1(العلم و الصناعات. " العلم كسائر أصناف

م یمضѧي   ѧناعة     ,ث ѧن و صѧل فѧة لك ѧѧل لعѧѧین، و     ,یضѧرب الأمث ھ ا ѧا تثقف ѧا م ѧول: "و منھѧѧفیق

ھ اللسѧان."     ѧا یثقف ѧا م ѧلید، و منھ ذا وضѧع   ) 2(منھا ما تثقفھ الأذن، و منھا مال تثقفھ ا ѧو بھ

ائر    ѧѧѧناعة كس ѧѧѧم ص ѧѧѧم ث ѧѧѧو علѧѧѧة، فھ ѧѧѧف لثقا ة ا ѧѧѧو طریقѧѧѧر ھѧѧѧف حصѧѧѧي موقѧѧѧف داع  ѧѧѧة الإب ѧѧѧطریق

ناعات  ѧѧل     الص ا النحѧѧاس أو ا ѧѧاعر كمѧѧھ، فالش ѧѧن فѧѧي زما تѧѧي راجѧѧت  ل ائغا ѧѧا  ص ѧѧرض فیھمѧѧیفت 

فیة التي أمیطت بھم لثقا لѧى فعѧل     تحضѧر من المجتمع، (و ھنا  اإدراك المھمة ا الإشѧارة إ

  ثقف و ما یحملھ من مدلول حضاري قوي) إن ما یثقفھ اللسان من شعر صناعة ثقافیة

  
لشعراء، ص  - 1 ا ات فحول  ، طبق   .05ابن سلام 

لمصدر  - 2   . 05، ص نفسھا



75 
 

ѧѧھ      نكم ѧѧی د اجتمѧѧاعي تمل ѧѧي عقѧѧف افي محصѧѧور  ѧѧل ثقѧѧا فع ѧѧالأذن، كلاھمѧѧماع بѧѧف السѧѧیثق

.   أعراف الجماعة و موروثھا

ل       ن ا ѧي عѧرج المتلقѧلا یخѧلتلقي ف الأخѧر   عنصѧر ھذا من باب الإبداع، أما من باب ا

م              ,الشاعر ѧلام العلѧن سѧذكر اب ѧف ھ،  ѧع لѧد و خاض ѧذا العق ѧي ھѧدرج فѧافي من ѧل ثقѧالتلقي فع ѧف     

ھ قبѧولا لا یѧѧرد        ѧѧی تѧѧي سѧتعطي لرأ ل ة، ا ѧل التوطئѧѧقبی ن  ѧا م ѧѧإنم ، ا ѧرة بھѧѧناعات و الخب ѧو الص

ة    ѧѧدى الجماعѧѧل افي  ѧѧثق ل د الاجتمѧѧاعي و ا ѧѧر للعقѧѧو الأخѧѧتكین ھ ѧѧي لیسѧѧارئ أو المتلقѧѧلق لѧѧدى ا

ل ة ا ѧѧيالعربیѧѧت ѧѧة ا اترعاھ ѧѧل   المؤسسѧѧعر، لیجعѧѧم بالش ѧѧل العلѧѧاد أو أھ ѧѧنق ل ة با ѧѧل ة الممث ѧѧفی لثقا

لنقاد من بعده تجربة القراءة منطویة و داخلة دائما تحت عمامة شѧیخ   حيبذلك الجم و ا

لنقد، فما استحسنھ لنقد و أھل ا قبѧیح    فحسن, ا افي      ,و ما اسѧتحقبھ فھѧو  ѧاخ ثقѧل منѧن أجѧم

       ѧѧھ بم ѧѧلام زعمѧѧѧن سѧѧب ا، یعѧѧزز ا ѧѧا و تلقی ѧѧادي إنتاجѧѧاأح  ѧѧل ذا سѧѧѧمعت    ھقا خلѧѧف الأحمѧѧر: "إ

ا           ѧѧذت درھمѧѧذا أخ قѧѧال: "إ ھ و أصѧѧحابك  ѧѧفی نѧѧت  قلѧѧت أ ا  ѧѧالي م ѧѧب ا أ ѧѧنتھ، فم ѧѧعر استحسѧѧبالش

  )  1(فقال لك الصراف إنھ رديء فھل ینفعك استحسانك إیاه." فاستحسنتھ

لقѧѧراءة الحѧѧرة     ة ا ѧѧاه تجرب ѧѧة تج ѧѧلنقدی ة ا ѧѧن المؤسسѧѧازم مѧѧف الحѧѧذا الموق ѧѧنم  ,إن ھ ѧѧت ل

ة      ѧѧرة أو التجربѧѧم الخب ѧѧا بحك ѧѧن فیھѧѧن الطعѧѧقیة لا یمك دا ѧѧا مص ѧѧقفھ فѧѧي موا عѧѧن سѧѧلطة رأت 

ادة   ѧعلى الرغم من الحجة العلیلة التي قدما خلف الأحمر في جمعھ بین مادة الشعر و م

اكنة فѧي كѧل زمѧان              ѧدة س ѧادة جام ѧذھب كمѧل ین ا ѧي و بѧائن ح ѧة كك ѧللغ ین ا ѧالدراھم، شتان ب

د التراثѧي فѧي الجمѧع بѧین الشѧعر        فھذه الحجة التي سѧرت فѧي كѧل    ѧلنق ة   عصѧور ا ѧو الحرف

ة   ѧѧѧفی ناعة ثقا ѧѧѧѧفھما صѧѧѧذلك     ,بوص ѧѧѧѧھ ب ѧѧѧѧي وجѧѧѧق تل ل داع و ا ѧѧѧѧي الإبѧѧѧف ا  ѧѧѧѧقا مھیمن ѧѧѧنعت نسѧѧѧѧص

د یتمثѧل الأول الأ  تالتجرب ѧى       ین نحو قالب واحѧن المعن ѧر عѧث الأخѧابق، و یبح ѧوذج السѧنم

  الواحد.

اء الأ تیقول بوجمعة ش   ѧلتأثیر و اختف داع الشѧعري:    نمѧوذج فѧي  وان، في مبدأ ا ѧالإب

ة              ѧظ و درجѧذا الحف ѧن ھѧت مѧلتثب تم بوسѧاطتھا ا ѧي یѧلت ة ا ѧعر بكیفیѧة الش ѧرب ملكѧیربط الع"

نعة      ѧѧي صѧѧف یا  ѧѧا تناص ѧѧرورة منھجѧѧة" بالض ѧѧاعر الراویѧѧوخى "الشѧѧھ، و یت ѧѧل تیعابھ و تمث ѧѧاس

  )2(عند أساتذتھ." علیھالشعر كما ھي 

لنقѧѧدي         دن الخطѧѧاب ا ѧѧابقین دی ѧѧعراء سѧѧوال شѧѧى منѧѧیر علѧѧذ بد فالس ѧѧى  منѧѧھ الأول ѧѧیت ا

لتقدم، لیصنعوا بذلك من تجربة الإبداع عمود الشعر   فجعلوه شرطا أساسا للفحولة و ا

  
ء ، ص  - 1 لشعرا ا ات فحول  ، طبق   . 07ابن سلام 

نقدي، ص  - 2 ل ا تراث  ل ا لشعر في  ا م  د و عل ق ن ل ا   . 14بوجمعة شتوان: بلاغة 
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ھ    ѧѧت د ذا ѧѧي حѧѧف ة  ѧѧی د الأولѧѧین   , بوصѧѧفھ غا ѧѧت عنѧѧا كان ѧѧیلة كم ѧѧعر  لا وسѧѧالوا الش ѧѧق ذین  ѧѧل ا

. مسلیقة دون الإحتكا   لمعاییر نقدیة متفق علیھا

قѧѧراءة     ة  ѧѧل تجربѧѧي كѧѧف لقѧѧارئ  نعھما ا ѧѧة یص ѧѧن العلاقѧѧورین مѧѧس محѧѧن تلمѧѧذا یمك ѧѧبھ

ا     ѧѧة یحكمھ ѧѧافي، علاق ѧѧثق ل لѧѧنص و حاضѧѧره ا ین ا ѧѧعري، و بѧѧھ الش ѧѧنص و موروثѧѧل ین ا ѧѧا ب ѧѧھم

ة       ѧھ المزدوج ѧنص ھویتѧن ال ѧارئ مѧلق    نѧص شѧعري    یѧث ھѧو  مѧن ح مبدأ الإنصھار، لیصنع ا

ة   ѧدأ الھوی ѧو شعر عربي في الآن نفسھ، و أي إخلال بالعلاقة (الإنصھار)ھو إخلال بمب: 

ة            ѧѧورات نظریѧѧن تصѧѧق مѧѧام تنطل ѧѧي تمѧѧب ة بشѧѧأن شѧѧعریتي البحتѧѧري و أ ѧѧلنقدی ام ا ѧѧالأحك"

ا  رن ѧѧنق ل ذا ا ѧѧاة ھ ѧѧعري، و مراعѧѧوع الشѧѧن ل اء ا ѧѧـ: نق ѧѧمیھ ب ѧѧا اس ѧѧي مѧѧى  ءاعѧѧل تفضѧѧي ضѧѧرورة إ

لثقافیة."   )  2(نقاء الھویة الشعریة ا

  

  النص                                  

  إنصھار                             إنصھار                

  حاضر ثقافي          موروث                                                     

  شعري سابق                     قراءة   

  إستحضار                                   إستحضار            

  
ة)                                      لھوی ا   القارئ (مبدأ 

  
  

نعھا    ѧѧي یصѧѧت ل ة ا ѧѧكل العلاقѧѧذا الش ѧѧل ھѧѧنص یمثѧѧل ھ   ا ѧѧافي و موروث ѧѧثق ل ھ ا ѧѧع محیطѧѧم

لقѧѧراءة   ذا بفضѧѧل ا ѧѧي و ھѧѧي      ,الأدبѧѧف ة  ѧѧدأ الھوی ѧѧن مبѧѧث عѧѧر البحѧѧارئ عبѧѧلق ا ا ѧѧي یحققھѧѧت ل ا

  ابعة في قمسافة جمالیة  تحقیقفي سبیل  التي ذكرناھا آنفا، ,النص بعلاقة الإنصھار

لقѧارئ         م یسѧتطع ا ѧا، و إن ل ѧام علیھ ѧث ل ل ھار   مѧن  النص تنتظر مѧن یمѧیط ا ѧق الإنصѧتحقی

نبѧѧین  ѧѧن  ركѧѧمѧѧوروث ركنѧѧة (الم ѧѧدل ة الشѧѧعري ي المعا ѧѧف لثقا لѧѧنص  الحاضѧѧرة أو ا ) قوبѧѧل ا

ھ العѧرب فھѧو باطѧل." أو یقѧال         ѧت ل قا ا  ѧعرا فمѧبالنفي و الرفض فیقال فیھ: "إن كان ھذا ش

  .فیھ "شعر فاسد". أو لیس من النھج المعروف و السن المألوف.

  
لنظریة - 1 ا اظم عودة: تكوین  لمعاصر ن ا لعربي  ا فكر  ل ا و  الإسلامي  فكر  ل ا   . 137، ص في 
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لѧѧذي ذكر ھإن ا ѧѧي    تѧѧث لقѧѧارئ الترا د ا ѧѧة عن ѧѧی ل افة الجما ѧѧن المس ѧѧھ ع ѧѧی ا  عل ѧѧرتبط دائمѧѧأن ی

سابقا عن أفق الاستحسان، فھما وجھان لعملة واحدة، لا یمكѧن أن   تھبالمفھوم الذي قدم

ة بѧѧین كѧѧل      ѧѧلقائم ا و لا التغاضѧѧي عѧѧن العلاقѧѧات ا ѧѧرق بینھمѧѧرتفѧѧان  عنصѧѧأفق الاستحس ѧѧف  ،

 ѧѧفق فھ أ ѧابوص  ѧاخاص ѧѧفق ل  اعامѧ  او أ د أن تنطѧوي ا ѧѧة   لاب ѧѧي تجربѧѧف الي  ѧد جم ѧѧا بع ѧة بینھم ѧѧعلاق

فѧالأفق الخѧاص     ائم القراءة أو السماع على حد سѧواء،  ѧلق لة الشѧعریة      ا ѧدأ المفاض ѧى مبѧعل

ا       ѧیدا حقیقی ѧل تجسѧیمث (عراءѧص الشѧفیما یخ) (فیما یخص النصوص) و مفاضلة شاعریة

ال ا       آخر تجربة جمالیة مرّ أفقأو ىلمنتھ ѧي المثѧذبیاني ف ѧل ة ا ѧفالنابغ لقѧارئ،  ا ا ѧابق  بھ ѧلس

فقھ الخاص أولا بوصفھ أفضل شاعر و بوصѧف شѧعره   لكون ھ متلقیا، جعل من الأعشى أ

ھ        ѧة ل ѧآخر تجربѧة ب ѧراءة محكومѧة ق ѧبح أي تجربѧة   ,أحسن ما سمعھ، و بذلك تص ѧأي تجرب

دني   ѧѧیر أنش ѧѧا بص ѧѧب فقѧѧال: "لѧѧولا أن أ ا ذلѧѧك  ѧѧر لھѧѧاء ذك ѧѧمع الخنسѧѧین سѧѧى، و حѧѧعر الأعشѧѧش

  قبلك لقلت أنك أشعر الناس."

دت فالمسافة الجمالیة التي  ممن ثو  ѧى      ولѧیدة الأعش ѧطدمت بقصѧاء اص ѧة الخنس ѧھا مرثی

ѧѧون الأعشѧѧة، و لیك ѧѧلثانی ة ا ѧѧى المرتبѧѧل د إ ѧѧىلترت ѧѧیدتھ ھ ѧѧاص يو قصѧѧق الخѧѧاس  ,الأفѧѧو مقی

ذبیاني  ѧل لنابغة ا كمثѧال علѧى    ,كل تجربة قراءة أو مسافة جمالیة لأي نص آت بعده عند ا

لتلقي.     ا

ن           ѧیشلا یمكѧѧل تھم ة الاستحسѧѧان قطѧѧبا ѧѧدل اني مѧѧن معا ѧѧث ل ن  ,ا ѧѧام م ѧѧلع أي الأفѧѧق ا

ذا الفصѧل، و    ѧخلال عمود الشعر و عمود الذوق، ھذا ما ذكرتھ في المبحث الأول من ھ

ام المعیѧѧاري، فالخѧѧاص       ѧѧلع یلي و الأفѧѧق ا ѧѧاص التفضѧѧق الخѧѧین الأفѧѧة ب ѧѧلقائم ة ا ѧѧي العلاقѧѧھ

ا   ѧѧیل دائمѧѧي التفضѧѧف اییره  ѧѧتمد مع ѧѧن یسѧѧق  مѧѧالأف ѧѧود الشѧѧن عمѧѧام و م ѧѧلع فѧѧأي  ا ة،  ѧѧعر خاص

ثѧѧي     د المتلقѧѧي الترا ѧѧѧراءة عنѧѧق ة  ѧѧریض      ,تجربѧѧѧق ل م ا ѧѧي نظѧѧف د أن یكѧѧون عمѧѧود الشѧѧѧعر  ѧѧѧلاب

ھ و لا یتجѧاوزه الѧنص و إلا        الآ وصنع ھیل احاضر ѧنص فتحویѧع الѧھار مѧة إنص ѧخر رابط

  نفیھ.یف

لنقѧدي التراثѧي              ا رسѧمھا الخطѧاب ا ѧة كم ѧلی افة الجما ѧواع المسѧى أنѧل بھذا ننتھѧي إ

دوره        ѧѧذي بѧѧل ا لѧѧذي صѧѧنع عمѧѧود الشѧѧعر و  تلقѧѧي    شѧѧكل ا ل فѧѧي ا ة  ѧѧدورھا    ,طریق ѧѧتجیب بѧѧتس

لیة المسافة الجمالیة التي یخلقھا النص بعلاقتھ مع متلقیھ:   للعمود عبر آ

د   مسافة جمالیة واسعة:  - 1 ѧذي تعѧل تندة    تجربة یصنعھا الѧنص ا ѧعریتھ المسѧي شѧى ف

یلي          ѧاص التفضѧق الخѧاوز الأفѧي و تجѧدى المتلقѧعري لѧزون الشѧإلى الأفق العام كل المخ

  لدیھ.
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یѧѧѧة عادیѧѧѧة:  - 2 ل افة جما ѧѧѧن   مس ѧѧѧائد م ѧѧѧع السѧѧѧق مѧѧѧف لѧѧѧذي یتوا ا لѧѧѧنص  ا نعھا  ѧѧѧة یص ѧѧѧتجرب

ا  الأفق الخѧاص  یتمكن منع تخطیة أعراف الأفق العام و لم  ѧھ أساس ѧیس   لأنѧص   لѧن نѧأحس

  .لقيى المتمسموع لد

یѧѧة منعدمѧѧة: - 3 ل افة جما ѧѧراف   مسѧѧن أعѧѧائد م ѧѧرق السѧѧذي خѧѧل لѧѧنص ا نعھا ا ѧѧة یص ѧѧتجرب

ابق         , الأفق العام  ѧموع السѧى المسѧل ن تقѧاس إ ѧاذة ل ѧة ش ѧة إبداعی ѧو سیصنع من نفسھ تجرب

  أعراف عمود الشعر و الذوق. لىلخروجھ ع

  

لفѧѧرق        یѧدرك    ة ا ѧا الغربی ѧت بمثیلتھѧѧا قورن ѧذا م ة إ ѧراءة العربیѧѧلق د ا ѧی ل المتطلѧع لتقا

ة          بالحاصل بین التجربتین  ѧن نظریѧذناه م ѧذي أخѧل ة، ا ѧلی افة الجما ѧوم المسѧي مفھѧة ف ѧخاص

اد، حیѧѧث اصѧѧطدمنا بفѧѧروق     ѧѧنق ل ن ا ѧѧراثیین مѧѧت ل د ا ѧѧراءة عنѧѧلق ة ا ѧѧھ تجرب ѧѧتقرئ ب ѧѧة لنس ѧѧغربی

اھیم كѧѧل   یѧѧجوھر ѧѧت مفѧѧر ة وجھѧѧك م عنصѧѧن ذلѧѧداع  ، و م ѧѧوم الإبѧѧي  فھѧѧھ ف ѧѧعلاقت ѧѧالتلقيب       

افي، و تعامѧل كѧل    بعلاقتھ في و مفھوم المنتوج الشعري  ѧلثق ن العربѧي    جѧزء المنتوج ا ѧم

دید علѧى    ѧو الغربي تجاه القضیة، فالمسافة الجمالیة عند یاوس یلاحظ فیھا تركیزھا الش

دأ الخѧѧرق و التجѧѧاوز  ѧѧى م    ,مبѧѧالتركیز عل ѧѧة ب ѧѧراءة العربیѧѧلق ا اكتفѧѧت ا ѧѧھار  بینم ѧѧدأ الانص ѧѧب   

داع و الأ ѧѧѧي الإبѧѧѧف لنمѧѧѧوذج الأول  تعادة ا ѧѧѧل اسѧѧѧن أجѧѧѧوذج مѧѧѧي  ,نمѧѧѧف ذا المعنѧѧѧى الأول  ѧѧѧو ك

فیة الأولѧى            ѧلفلس لѧى النظѧرة ا ابقا راجѧع إ ѧھ س ѧلی ا أشѧرت إ ѧذا كم ѧي، و ھѧلتلق لتѧي وجھѧѧت   ,ا ا

ة             ѧѧنص بنیѧѧل ة نحѧѧو ا ѧѧرة تجزیئیѧѧى نظѧѧت علѧѧي تأسسѧѧت ل یة ا ѧѧلیاوس ة ا ѧѧة، فالنظری ѧѧنظری كѧѧل 

    ѧѧف ھا حѧѧرة  ѧѧة بنفس ѧѧا مكتفی ѧѧمى      ,ي وجودھѧѧѧب المسѧѧل المركѧѧت بالكѧѧت أو قورنѧѧا قوبل ѧѧѧذا م إ

ة تѧرى      على ثقافة، و ھذه النظرة ذات أصول بنیویة قائمة  ѧة دیكارتی ѧفة عقلیѧاس  فلسѧأس

ا    ѧѧѧة بعالمھ ѧѧرة مكتفیѧѧѧة ح ѧѧوع بنیѧѧѧي الموضѧѧار    ,ف ѧѧѧي إطѧѧѧف لتفكیѧѧر إلا  لا یسѧѧتطیع الإنسѧѧѧان ا

د، فم  ѧѧود واحѧѧدة و الوج ѧѧرة واحѧѧلفك د و ا ѧѧوع واحѧѧدة فالموض ѧѧطو الوحѧѧذ أرس ѧѧة من ѧѧدأ الھوی ѧѧب

ة موجѧودة فѧي الموضѧوع بوصѧفھ حѧر       ѧإستند إلى عناصر تمییزی, لتھ  و لѧیس   ا ѧي صѧع   فѧم

ل      ھ ا ѧѧن محیطѧѧالھ ع ѧѧك انفصѧѧرض ذلѧѧل یفѧѧق ائن عا ѧѧان كѧѧھ، فالإنس ѧѧيمحیطѧѧزه   طبیعѧѧا یمی ѧѧبم    

ھ         و الطبیعة و لیس بما یجمعھ مع الوجود ѧا طبق ѧنص و مѧع الѧة م ѧلبنیوی ھ ا ѧا طبقت ѧذا م ѧھ ،

ة  من حیث ھوأ التجاوز یاوس أیضا بمبد ѧرا    ,تمیز یصنع للنص ھویة خاصѧالي أث ѧت ل و با

ة أخѧرى ھѧي     اتجھو على العكس من ذلك  ,خاصا كذلك ѧة وجھ ѧلنقدیة التراثی ت النظریة ا

ة، لت  ѧѧة التجمیعی ѧѧی ح المشѧѧترك بѧѧین النصѧѧوص، بѧѧل أعمѧѧق مѧѧن ذلѧѧك    عنѧѧىالنظѧѧرة الكل ѧѧبملم

لھا الأول    ѧѧѧى أصѧѧѧل إ ة تعѧѧѧود  ѧѧѧفی ة ثقا ѧѧѧنص قطعѧѧѧل ا فѧѧѧي  تѧѧѧرى  النظرة  أي ل ѧѧѧف ة،  ѧѧѧة العام ѧѧѧف لثقا ا

اد،       ѧلنق ن ا ѧي ذھѧدا ف ѧب فتھ لم تكن حاضѧرة أ لتفكیكیة بین النص و ثقا ذ ا ام   الѧنص  إ ѧي المقѧف
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ا الأول ѧѧة م ѧѧف افي ینتمѧѧي لثقا ѧѧائن ثق ѧѧا  ,ك ѧѧرق أو یمھمѧѧض  یخѧѧي بعѧѧف م  ѧѧام اتھ ѧѧأبو تم ѧѧف خѧѧرج، 

أثره  ѧѧان بتѧѧة الأحی ѧѧف ةبالثقا ѧѧاعر  ,الیونانیѧѧي الشѧѧف ة  ѧѧت نقیصѧѧذه لیس ѧѧي   ,و ھѧѧف و لكѧѧن میѧѧزة 

لѧѧنص ا  ,ا ѧѧب ردھѧѧالنص   یتوج ѧѧف لیونѧѧان،  ة ا ѧѧف افي كثقا ѧѧثق ل لھا ا ѧѧى أصѧѧل لѧѧراھنإ د  ا ѧѧی یكѧѧون ول

ھ  ѧѧفت ة،     امنصѧѧھر و ثقا ѧѧدأ الھوی ѧѧكل مبѧѧلیتش ، ا ѧѧذ افیھ ا     إ ѧѧرب فیمѧѧد الع ѧѧفیة عن ѧѧلفلس لنظѧѧرة ا

لتمیѧѧز و الإخѧѧتلاف    لѧѧذي ارتكѧѧز علѧѧى ا لیاوسѧѧي ا ة یختلѧѧف عѧѧن نظیѧѧره ا ѧѧدأ الھوی ѧѧص مبѧѧیخ

ة ارت   ѧالنظرة العربی ѧز فѧاعي      تكѧترك و الجمѧدأ المش ѧѧى مبѧة عل ѧكیل الھویѧي تشѧѧام  ,ف ѧѧلع   و ا

ین الناس،      و و لیس الخѧاص،   ѧرف بѧدارة و یع ѧھ الص ѧنع لنفس ѧذا أراد أن یص ھ الѧنص إ ѧی  عل

دلیل علѧѧى ذلѧѧك أن         ѧѧل ا ة، و  ѧѧف لثقا فѧѧي ا أن یحѧѧاكي المشѧѧترك بѧѧین النصѧѧوص، و المشѧѧترك 

لنѧاس     المختارات الشعریة ما اشترك الناس في الإعجاب بھا، و أن  ا اشѧترك ا ѧول مѧالفح

فѧѧي          ھ  ѧѧل فѧѧي النسѧѧج علѧѧى منوا نѧѧاس  ل ا اشѧѧترك ا ѧѧعر مѧѧود الشѧѧم، و أن عم ѧѧاب بھѧѧي الإعج ѧѧف

ف لѧѧѧى    ھѧѧѧيالشѧѧѧعر،  إ ة  ѧѧѧف لثقا لѧѧѧى ا إ ة  ѧѧѧن الطبیعѧѧѧیلھ م ѧѧѧل تفاصѧѧѧود بكѧѧѧو الوجѧѧѧة نح ѧѧѧی نظѧѧѧرة كل

د مѧن قبیѧل    لѧى الإنسѧان، و كѧل خѧروج للجѧزء ع     ѧل یعѧѧول  الكѧѧي و اللامعقѧذ  ,اللامنطق ن إإ

ذا  ѧѧѧي ھѧѧѧف ة  ѧѧѧدأ الھوی ѧѧة   مب ѧѧѧام رھین ѧѧѧل الأحكѧѧѧذلك یجع ѧѧѧف ثبѧѧѧات بحѧѧѧال،  ل لѧѧѧن یعѧѧѧرف ا ار  ѧѧѧالإط

النص الشѧعري ھѧو     ѧف الاختلاف، و كذا صراع المرجعیات و الأطر الموجھة لكل ھویة، 

د       ѧي تحدیѧة ف ѧي أزمѧا ف ѧلنثر تخبطن لنثر، و إذا رحنا نبحث عن ما ھو غیر ا ما كان غیر ا

لѧѧن  ,الأجنѧѧاس لإخѧѧتلاف التعریفѧѧات  تѧѧي  ل دما علѧѧى المشѧѧترك  سѧѧتطیع أن تضѧѧع لنفسѧѧ تا ѧѧق ھا 

فھ     النظѧѧѧرةحیѧѧѧث  ,بѧѧѧین الأشѧѧѧعار  ѧѧѧعریة بوصѧѧѧن الش ѧѧѧث عѧѧѧي البحѧѧѧف قѧѧѧت  الممیѧѧѧز أو  اانطل

ا رأوه          ѧعر، لمѧلأدب أو الشѧف لѧل تعریѧن كѧرون مѧویین ینفѧلبنی المفارق، و ھذا ما جعل ا

د من صعوبة منھجیة في جمع الشتات من النصѧوص فѧي    ѧة الأدب     تحدی ѧانع لھوی ѧامع مѧج

د للѧنص مѧن      تراثیونلنقاد الھذا أدرك الأو الشعر،  ѧي لابѧلت ما لأھمیة لعلاقة الإنصھار ا

الم     ѧѧلع لѧѧنص مѧѧع نظѧѧرة ا ذلك ا ѧѧق بѧѧف ھ الشѧѧعري، لیترا ѧѧافي و موروث ѧѧثق ل ھ ا ѧѧع محیطѧѧا م ѧѧخلقھ

ة،  ѧѧان و الھویѧѧود و الإنسѧѧو الوجѧѧارئ نحѧѧلق افة  و لѧѧدى ا ѧѧعري مسѧѧنص الشѧѧل ذلك ا ѧѧنع ب ѧѧلیص

الكѧل، لتأسѧیس مفھѧوم الجمѧال     العلاقة بین الجزء و  بابجمالیة ذات أصول منطقیة من 

الم    ѧѧلع ة كشѧѧف أخѧѧر ل ѧѧراءة تجربѧѧلق ة ا ѧѧل تجربѧѧي و لجعѧѧي    ,المنطقѧѧف ھ بѧѧل  ѧѧت فѧѧي وحدا لѧѧیس 

للفظ و المعنى وصولا لثقافة، علاقاتھ، فبدایة من ا لبیئة، تبقѧى علا  إلى النص و ا  ئѧق و ا

ھ    ѧѧعري بموجبѧѧنص الشѧѧل نع ا ѧѧة یص ѧѧی ل اء و الإنصѧѧھار حاضѧѧرة كمقیѧѧاس جѧѧودة و جما ѧѧالإنتم

لنتیجة الحتمیة لكل مسافة جمالیة نمطر ھو من آخ ئاشی ة   الأثر و ا ѧواسعة، و ھي المتع

  مفھوم المتعة. تلقي، لنستقرئالجمالیة التي ذكرھا یاوس في نظریتھ الجمالیة لل
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د روبیѧѧѧرت یѧѧاوس     یكشѧѧف    ѧѧѧة عن ѧѧی ل ة الجما ѧѧѧوم المتعѧѧѧي مفھѧѧف لباحѧѧѧث  نا ѧѧѧدى  عѧѧѧم

ن            ѧѧة م ѧѧوم المتعѧѧا لمفھ ѧѧب، لمѧѧذا الجان ѧѧي ھѧѧف ھ  ѧѧھ نظریت ѧѧمت بѧѧذي اتسѧѧل ا لفلسѧѧفي  باع ا ѧѧالإش

لقѧرن      لا سیما ,غموض ولده كثرة الأخذ و الرد ة ا ѧی لتاسѧع عشѧر و بدا في أواخر القرن ا

لفنѧي    حیث ظھور مفاھیم الفن للفن و الأدب التجاري ,العشرین ة الخلѧق ا ѧا   ,و نظری ѧو م

لفѧѧن ة ل ѧѧن غربѧѧك مѧѧھ ذل ѧѧن تبعѧѧھ, ع ѧѧقع ة وا ѧѧدارس الرمزی ѧѧر مѧѧریالیة عبѧѧیة  و الس ѧѧو البرناس

ا        حیث بدأ ѧا أو مؤقت ѧا مبطن ѧر نفیѧي الآخѧي المتلقѧلفنان یغرب في أشكالھ الإبداعیة و ینف ا

ة       ѧѧن المتع ѧѧل مѧة، لتجع ѧѧدة المعرفی ѧلفائ لقѧѧراءة و تقضѧي علѧѧى ا داعات تصѧعب ا ѧѧب اده إ ѧباعتم

  ѧѧداعي، لم ѧѧب ة الأصѧѧل و المنتھѧѧى لكѧѧل عمѧѧل إ ѧѧی ل ة الجما ѧѧلفنی أثیر ا ѧѧت اها ل ѧѧن  اتج ѧѧلف ن ل ѧѧلف  فѧѧيا

أتى إلا     ѧѧѧت ن ت ѧѧѧل ة  ѧѧѧی ل ة الجما ѧѧѧا أن المتع ѧѧѧعورا جماعیѧѧد ش ѧѧѧا ول ѧѧѧذاك، م ѧѧѧن آ دعین  ѧѧѧور المبѧѧجمھ

لفنѧѧي،  ة الإدراك ا ѧѧی د عمل ѧѧل و تمدیѧѧومبتطویѧѧكلانیة (مفھѧѧد الش ѧѧب عنѧѧن  ),التغریѧѧھ م ѧѧل ا  ѧѧلم

لѧѧنص    اف فѧѧي ا ھ  ѧѧن تلمسѧѧیئا یمك ѧѧة ش ѧѧل المتعѧѧي جعѧѧف ة  ѧѧی ل دعا ѧѧول   عنѧѧذا المحم ѧѧھ، و بھ ѧѧقراءت

داع     ѧѧل الإبѧѧي حقѧѧف دة  ѧѧئ لفا ة و فصѧѧل ا ѧѧال المتعѧѧي مجѧѧف ھ مѧѧن طروحѧѧات  ѧѧا تبع ѧѧري و مѧѧلفك  ,ا

لعة      ѧلأدب كسѧѧمالي ل ѧتغلال الرأسѧر للإسѧѧھ الآخ ѧفھ الوج ѧاوس  ,بوصѧѧق یѧي    شѧѧف ا آخѧر  ѧطریق

ة،   ѧѧی ل ة الجما ѧѧوم المتعѧѧى مفھѧѧیة،   حت ѧѧي القضѧѧف ھاما آخѧѧر  ѧѧوم و إسѧѧر للمفھѧѧا أخ ѧѧرس عمقѧѧیك   

ذه المѧѧرة  ѧѧوم    و ھѧѧن العل ѧѧد م ѧѧى العدیѧѧان ملتقѧѧیر ك ѧѧر تفسѧѧوعبѧѧم   نح ѧѧذا عل ѧѧال و كѧѧم الجم ѧѧعل

 النفس.

دأ الفعѧل و           " ѧى مبѧاء عل ѧل  بنѧذا العم ѧي ھѧین متلقѧل و بѧین العمѧو یعتبر قیاس بحث ب

افة         ѧѧي أي المسѧѧار فھѧѧق الإنتظѧѧف ابق أي أ ѧѧالمفھوم الس ѧѧق بѧѧوم متعلѧѧو مفھѧѧل، و ھѧѧلفع رد ا

      ѧѧون العمѧѧین یكѧѧي حѧѧد المتلق ѧѧكل عنѧѧة تتش ѧѧی ل لقѧѧارئ أو    الجما فѧѧق و خبѧѧرة ا د متوا ѧѧل الجدی

تیعابھا,           ѧي اسѧك فѧن ذلѧا م ѧراء انطلاقѧلق ذ جمھѧور ا ѧدة یأخ ѧیناقضھا أو یحمل تجارب جدی

لقѧѧراء و بѧѧین        ار ا ѧѧق انتظѧѧف ة بѧѧین أ ѧѧی ل افة جما ѧѧاك مسѧѧأن ھنѧѧي بѧѧھ یعن ѧѧن حѧѧدث ذلѧѧك فإ و إن 

د   ѧѧل الجدیѧѧاج            العمѧѧѧة لإنزیѧѧي نتیجѧѧور ھѧѧات الجمھѧѧرق لتوقعѧѧѧذا الخ ѧѧإن ھѧѧف الي  ѧѧت ل و با

  1"الي، و من ثم یمكن أن تصبح (المسافة الجمالیة) معیار التحلیلجم

ا مѧن      ,بمتلق معین  مشروطینویبقى تمیز الأعمال وجودتھا      ѧھ إنطلاق ѧم علی ѧیحك

  أفق 

  

لقي, ص- 1 ت ل ا ءة و  قرا ل ا ين: بحوث في  ل د ها ن ا   38فيرن
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ة      ѧѧی ل افة الجما ѧѧت المسѧѧرا كانѧѧرق كبیѧѧان الخѧѧذلكك ѧѧلال     كѧѧن خѧѧھ م ѧѧت الي لتوقعا ѧѧت ل ،و با

ھ مѧѧن            ѧѧت ا لتوقعا ѧѧھ، و كلم ѧѧدی ة ل ѧѧاة الاجتماعی ѧѧراف الحیѧѧألیف و أع ѧѧت ل ة و ا ѧѧراف الكتاب ѧѧأع

نع      ѧѧѧا تص ѧѧѧھ، و كلم ѧѧѧدی ة ل ѧѧاة الاجتماعی ѧѧѧراف الحیѧѧѧألیف و أع ѧѧت ل ة و ا ѧѧѧب خѧѧلال أعѧѧѧراف الكتا

ألوف معیѧѧار أسѧѧاس فѧѧي           ѧѧلم جѧѧودة العمѧѧل فѧѧي عصѧѧره و غیѧѧره مѧѧن العصѧѧور، فتجѧѧاوز ا

  تلقي لتقییم ظاھرة أدبیة.إستراتیجیة ال

دین مѧѧѧن الأفѧѧѧق. (  ѧѧѧة ببع ѧѧѧی ل افة الجما ѧѧѧاوس المسѧѧѧط یѧѧѧي,  (1ربѧѧѧاعي 2) الأدبѧѧѧالاجتم (

  الواقعي.

ة فѧѧي ضѧѧوء         و  ѧѧی ل افة الجما ѧѧوم المسѧѧى مفھѧѧادا عل ѧѧي اعتمѧѧور الأدبѧѧة التط ѧѧی شѧѧرح عمل

ة         ѧلفنی م ا ѧقھ ة و أذوا ѧلی ة عبѧر الѧزمن، بخبѧراتھم الجما ѧالتحول الذي تحدثھ الأعمال الأدبی

د، و      لعدولتتأثر باستمرار نتیجة ا التي ѧل جدیѧل عمѧدوام ك ѧل لیھ با الجمالي الذي یشیر إ

ابقة   ѧѧرة السѧѧى الخبѧѧل م إ ѧѧة تنض ѧѧی ل لѧѧى خبѧѧرة جما ائد إ ѧѧق السѧѧرق للأفѧѧول الخѧѧث أن یتحѧѧب لا یل

لقѧراء بخѧرق     من ثم أ ا ѧتثنائي تسھم في تطویرھا و إثرائھا، إلى أن یفاج ѧر    اسѧد النظ ѧیعی

  في الخبرة السابقة.

      ѧѧѧور الأدب بھѧѧѧة لتط ѧѧѧدینامیكی ة ال ѧѧѧاوس    ,ذه الرؤیѧѧѧرح یѧѧѧھ یش ѧѧѧى متلقیѧѧѧل تنادا إ ѧѧѧاس

  تاریخ الأدب الذي تحركھ المسافة الجمالیة المتجددة عبر كل حقبة زمنیة.

م         لقي ، و من ث المت قبلھ   النص و یست نتجھ   الجمالیة شعور ی متعة  إن ال

تل ل ة  كعملیة جدلیة  بین الإنتاج و ا ا تعد تؤدي وظیفة تواصلی من قي . من ھن

سیة الأسا ات  تیجی تي  الاسترا ة و ال الظاھرة الأدبی ة مفھومیة تسھم  في تفسیر  للمتلقي كأدا

لنظریة لدى یاوس  .تمثل أنضج المقولات ا

الجانب السیكولوجي  باطا ب لیة من المقولات الأكثر إرت متعة الجما إن مصطلح ال

إتجھ  د یاوس, بحیث  لقي  عن لمت قافي ل السسیو ث ليو  الذي  ,نحو نماذج الأثر الجما

متعة  ة ال بین  من خلال مقول ھ .فحاول أن ی لتاریخي ذات لقي ا لت یستخدم فیھ منھج ا

لیة ل  ,الجما تلقي ، و قد إنطلق في تشكی ل یة ا ة للأدب في عمل لوظیفة الإتصالی ا

ة نقمصطلحھ ھذا من  لتي أھملت الوظیف یات السلبیة عند أدورنو ، ا د لاذع للجمال

ة الجوھری لتواصل الإجتماعی لتي فصلت بین الفن  و وظیفة ا الجمالیة و ا لتجربة     ة ل

متعة. لفن و ال لمذھب الأفلاطوني الذین فصلوا بین ا   و ما فعلھ أصحاب ا

ھ  ثارة ( قدم یاوس في مقال ابھ  ) إست ا ( و كذا كت ق ة و الھرمینوطی الخبرة الجمالی

لیة الإتصا  ) الأدبیة ة الجما و مفھوم أدق للتجرب تلقیھ، من مفھوم للمتعة  لیة للأدب و 
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ة  لتاریخیة بحیث یرى أن مدلول المتعة  قد فقد سمعتھ كوسیلة لمعرف اتھا ا یف كذا تصن

لیة لا تكون  الذات بل عد مفھوما فلسفیا و سیكولوجیا فقط ، حیث أن كل  خبرة جما

ذا  لع أنتجتأصیلة إلا إ للبحث ا بعھا الأصیل كموضوع  لى طا  لميمتعة وارتفعت إ

ھا حدوث استسلام مباشر للذات الموضوع  ,المتعة عند یاوس تمر بمراحل عدةف     أول

ھ  معقوفینو بعدھا یتم اتخاذ موقع من الذات یحصر وجود الموضوع بین  یجعل

أو العكس على شكل  الموضوع  تتم بذلك مراوحة من الذات نحو  ، ل یا موضوعا جمال

ناشئ عن  المتعة على صیغة الإستمتاع الذاتي ال عمل إبداعي بحد ذاتھ تجعل 

الوحدة و الاستمتاع بشيء آخر،  كثر عمقا بعد ذلك، و ھي تلك  ھذا لخلق نشاط أ

لفھ با متاع  متعة و الاست م الأولیة بین فھم ال یت م كذلك في الآن ذاتھ، و ھذا لكي لا 

المعرفیة ئفھا  بین المتعة و بین وظا عملیة. ,الفصل  النواحي ال لمعنیة ب ئفھا ا    )1( و وظا

دا        ѧѧا جدی ѧѧة فتح ѧѧوم المتعѧѧر مفھѧѧة عب ѧѧی ل ة الجما ѧѧیره للتجرب ѧѧي تفسѧѧف د یѧѧاوس  ѧѧل جھѧѧیمث

ل لثنائیة ا لفائدة(ورسیة ھأرجع الصدارة ل ا   )المتعة و ا ѧتھا كم ѧدما طمس ѧل    ، بعѧرنا مجمѧأش

لقѧرن العشѧرین     ة ا ѧی لنقدیة التي ظھرت فѧي بدا لفنیة و ا لتیارات ا ة   للمѧیلاد  ا ѧل المتعѧفجع ،

 ѧراءة  عملا ذھنیا یمكن قراءتھѧا ق ѧرض       ةعلمیѧة تتع ѧل فھا حا ѧا بوص ѧلیھ الي النظѧر إ ѧت ل ، و با

م          ѧذا رس ѧة، و بھ ѧروح المتعѧھ ل ѧت م فѧي الآن ذا ѧلفھ ھي الأخرى لسلطان الفھم، و تعѧریض ا

دة لمفھѧѧوم  یѧѧاوس وجھѧѧة جد ѧѧةی ѧѧن المتع ѧѧى، یمكѧѧوف علѧѧین    الوقѧѧا و ب ѧѧارب بینھѧѧلتق بعѧѧض ا

لنقدي التراثي كما سنرى في ھذا المبحث.     مفھوم المتعة في الخطاب ا

ة بمقѧѧولات ثѧѧلاث    ѧѧی ل ة الجما ѧѧط التجربѧѧاوس ربѧѧاول یѧѧة  ,ح ѧѧی ل ة الجما ѧѧت المتعѧѧلازم

ا فѧѧي  ѧѧداع   بعلاقتھ ѧѧل الإبѧѧولات: فعѧѧي مقѧѧاریخ، و ھѧѧت ل ذا علѧѧى مѧѧر ا ѧѧذوق و ھѧѧل ل - ا  حѧѧسو ا

ھ          ѧѧرد لمواھبѧѧلف تعمال ا ѧѧن اسѧѧة م ѧѧلنابع ة ا ѧѧي بالمتعѧѧى فتعنѧѧا الأول ѧѧر، أمѧѧالي و التطھی ѧѧالجم

ة        ѧѧلثانی ة ا ѧѧا المقول ѧѧور ، أمѧѧن تطѧѧالمفھوم م ѧѧق بѧѧا لح ѧѧة و م ѧѧالي  ,الإبداعی ѧѧس الجمѧѧأي الح, 

ا للحѧس           ѧا ملخص ѧع تاریخѧاولا أن یضѧي، محѧلتلق داع علѧى ا ѧاد الإب ѧفیؤكد فیھا یاوس اعتم

ة فھѧѧي التطھیѧѧر،    ѧѧث ل ثا ل ة ا ѧѧا المقول ѧѧة، أم ѧѧوص النموذجیѧѧن النصѧѧة م ѧѧار جملѧѧالي، باختی ѧѧالجم   

لفѧن و المتلقѧي، و مركѧزا علѧى الجانѧب        ین ا ѧو قد فھمھ یاوس بوصفھ العنصر الواصل ب

ھ،   ѧѧالي من ѧѧلال الاتصѧѧن خѧѧل ن  مѧѧد        نق ѧѧى التوحѧѧث علѧѧا للح ѧѧا وظیفتھ ѧѧلوك لھ ѧѧن الس ѧѧاذج مѧѧم

  )2(الجمالي.
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لѧثلاث      ة      ,إن الملاحѧظ فѧي المقѧѧولات ا ѧѧن المتع ѧھ ع ѧѧي نظریتѧاوس فѧمھا ی دّ ѧѧق لتѧي      ا

ة   ѧѧلثانی ة ا ѧѧدرك أن المقولѧѧة، ی ѧѧلتاریخی فѧѧي سѧѧیرورتھ ا ذوق  ѧѧل ا با ѧѧالي(و ربطھ ѧѧس الجمѧѧالح( 

تھ     ѧدد مناقش ѧذي بصѧل فѧي   )عمѧود الشѧعر  (ھي أكثر المقولات تناسبا مع موضوع البحث ا

نع النصѧوص    ѧضوء المتعة الجمالیة، حیث یمثل الحس الجمالي إسھامات المتلقي في ص

ذا المفھѧوم       إنشاءنموذجیة و في الأ ѧالي بھ ѧالحس الجم ѧف تѧاریخ،  ل المعاییر المتغیرة عبر ا

داع    ѧѧѧѧیس الإبѧѧѧѧل قѧѧѧѧي و  ل ت ل بѧѧѧѧات ا نع متطل ѧѧѧѧن صѧѧѧѧعر مѧѧѧѧود الشѧѧѧѧة أن عم ѧѧѧѧام حقیق ѧѧѧѧم عنا أ ѧѧѧѧیض           

یر         ,و المعاییر المختلفة ѧا و الس ѧعراء بإتباعھѧحوا الشѧل و نصѧاد الأوائ ѧلنق التي صѧاغھا ا

ة و الوضѧوح      على منوالھا ما ھي إلا صدى لتوجیھات المت ѧات الإبانѧال متطلبѧین، فأمثѧلق

لنقѧѧدي و عمѧѧود الشѧѧعر  فѧѧي الخطѧѧاب ا خ  ѧѧت لترسѧѧا كان ѧѧي  ,مѧѧدید للمتلق ѧѧل الشѧѧذا المی ѧѧولا ھѧѧل

ار یѧѧѧاوس    ѧѧѧد أش ѧѧѧق لتفسѧѧѧیر، و  م و سѧѧѧھولة ا ѧѧѧلفھ العربѧѧѧي نحѧѧѧو وضѧѧѧوح العبѧѧѧارة و سѧѧѧرعة ا

  صدى  تمثل لمفھوم الحس الجمالي مذیلا تعریفھ لھ بجملة من الشواھد الأدبیة 

تلقѧѧي  لمت ل بѧѧات ا لفنѧѧي  طل داع ا ѧѧاییر الإب ѧѧي معѧѧدد  ,ف ѧѧى عѧѧل ة  إ ѧѧور الأدبیѧѧن العصѧѧي  ,مѧѧت ل ا

دیم، كانѧѧت المنѧѧاظر الموصѧѧوفة علѧѧى         ѧѧق ل م ا ال ѧѧلع ة "ففѧѧي ا ѧѧارة الأوروبیѧѧا بالحض ѧѧرت بھѧѧم

ھ مثѧѧالا توضѧѧیحیا، تنطѧѧوي كѧѧل صѧѧورة      ѧѧاوس لنفسѧѧذ ی ѧѧي یتخѧѧت ل ا  علѧѧىدرع أخیѧѧل ا ѧѧجمالھ

لتلب ث الممتع في حضور التجلѧي الكامѧل،   الخاص، و ھنا یعبر الحس الجمالي، بوصفھ ا

فѧѧي العصѧѧور الوسѧѧطى المسѧѧحیة     الي  ѧѧس الجمѧѧل أدرج الحѧѧي المقابѧѧف اه، و  ѧѧن ذروة معنѧѧع

ا بѧѧین الشѧѧكل الخѧѧارجي         ѧѧتلاف ھنѧѧث إن الإخѧѧي، حیѧѧر المرئѧѧاعریة غیѧѧیغة ش ѧѧت صѧѧو  تح

لتلقي الأساسیةال   )1(".معنى یشكل تجربة ا

ا ذكѧѧره یѧѧاوس،     ѧѧا لم ѧѧاو وفق ѧѧة     لزام ѧѧمة جامعѧѧم س ѧѧد أھ ѧѧن تحدیѧѧث مѧѧذا البح ѧѧي ھѧѧف

ة الأولѧى      ѧور الأدبیѧي العصѧتمثل الحس الجمالي الذي وافق تشكل مفاھیم عمود الشعر ف

بѧѧات  د المرزوقѧѧي، بѧѧربط متطل ѧѧة عن ѧѧلنھائی لѧѧى صѧѧورتھ ا تلقѧѧي إ ل داع الشѧѧعري  ا ѧѧور الإبѧѧبص

ة آنذاك ѧلتاریخی فقѧت المجتمѧع     ,، مع الأخذ بعین الإعتبار التحولات ا لتѧي را  فѧي العربѧي  ا

ة           ,عصوره المختلفة ѧلتاریخی ة ا ѧراز ذوق المرحلѧل إبѧن أجѧاوس، مѧھ ی ѧی ل ار إ ѧا أش ѧوفقا لم

ѧѧدت لعمѧѧود الشѧѧعر    عّ ق تѧѧي  ل ھ   ,ا ѧѧل منѧѧالي   لتجع ѧѧس الجمѧѧات    الحѧѧل الخطابѧѧي كѧѧف الأساسѧѧي 

لنقدیة التي أتت بعد ذلѧك،  ا         و ا ѧرا مѧذي كثیѧل ذا الخطѧاب ا ѧن لھѧم أحس ѧذ  لفھ ѧرض للمآخѧتع 

لنقاد الم نمن لد   لإبداع، من في اا ضیقالذین رأوا فیھ تحجرا للشعر و اھنا,حدثین را
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لنتائج بمسبباتھا  ة  أودون ربط ا ѧلتاریخی لتѧي بلѧورت المفھѧوم     ,النظر إلى المرحلة ا ا

ا علѧي التركیѧز             ,تبعا لمتطلبات المتلقѧي  ѧان واجبѧم ك ѧن ث ѧداع، و م ѧل إبѧھ ك ѧلی ھ إ ѧذي وجѧل ا

ثѧѧي   لنقѧدي الترا ا الخطѧѧاب ا ѧѧة دار علیھ ѧѧمة محوریѧѧم س ѧѧى أھѧة  ,عل ѧѧى نظریѧѧدافع عل ѧѧو یѧѧو ھ

ا      ѧѧѧرا مѧѧѧة كثی ѧѧѧی ة عقل ѧѧعر،عبر حجѧѧѧول الشѧѧѧق فѧѧѧي  ئѧѧل  لعѧѧѧرب الأوا ة ا ѧѧѧعر و طریقѧѧѧود الشѧѧعم

دھا كѧѧي یقتنѧѧع       ѧѧارئ عنѧѧلق توقفوا ا ѧѧة، و اس ѧѧلنقدی اتھم ا ѧѧب فѧѧي كتا ذ   تكѧѧررت  ѧѧذھبھم و یأخ ѧѧبم

  بقولھم.  

د              ѧالي عن ѧس الجمѧق الحѧت بحѧي مثلѧلت یة ا ѧذه الخاص ѧول ھѧاس حѧیعلق إحسان عب

لنقاد العرب ال توقفنا فѧي     ھابوصفھم متلقین فیقول: " تراثیینا ѧن أن یسѧھنا موقف لابد م

ة علѧѧى جمѧѧال      ѧѧة المترتب ѧѧی ل ة الجما ѧѧرة المتعѧѧى فكѧѧاح علѧѧو الإلحѧѧي، و ھѧѧد العرب ѧѧنق ل اریخ ا ѧѧت

ا  الشعر، و تع ѧدال (ریف العلة الجمالیة بأنھ ѧرعان      )الإعتѧن سѧر، و لكѧل آخѧدون أي عام

للذیة التي یقع فیھا المتلقي   ما تصبح ھذه المتعة نفسھا وسیلة أخلاقیة لأن الحالة ا

م كقѧوة السѧحر      ѧلفھ لѧى ا ا إ ѧتتجاوز فائدتھا حد الإستمتاع بالجمال، إذ تصبح في نفاذھ    

  ѧѧل السѧѧذ أن یس ѧѧعر عندئѧѧر الشѧѧث د و یسѧѧخي الشѧѧحیح و یشѧѧجع   و یكѧѧون أ ѧѧل العقѧѧخائم و یحل

ة        ѧة و الأخلاقی ѧذی لل ایتین ا ѧین الغ ѧربط بѧد ی ѧق لنا لѧى      ,الجبان، و مѧع أن ا ا إ ѧر جنوحѧھ أكث ѧفإن

  )1(تأكید المتعة الجمالیة الخالصة، لأنھا ھي التي تتحقق في الفھم أولا."

لѧѧى ذلѧѧك إحسѧѧان عبѧѧاس           یر إ ѧѧا یش ѧѧب كمѧѧدد ذھ ѧѧى أن     عѧѧѧل إ تѧѧراثیین  ل اد ا ѧѧنق ل ن ا ѧѧم

، و ذلѧك بѧربط   توخىفي الشعر لیصنع في المتلقي الأثر الم مشروطةالإعتدال أھم سمة 

دال  ѧѧبالاعتѧѧا عل ѧѧون إمѧѧرى تكѧѧاھیم أخ ѧѧي   ةمفѧѧت ل م العلѧѧل ا ѧѧن تلك ѧѧھ، و م ѧѧل ة  ѧѧی دال أو غا ѧѧالاعت

ة           ѧѧѧی تѧѧي تحقѧѧق بѧѧدورھا غا ل لѧѧѧف عناصѧѧره، ا دال احتѧѧرام عمѧѧود الشѧѧعر بمخت ѧѧنع الاعت ѧѧتص

د  ѧѧѧحیح،     ,الالاعتѧѧѧم الص ѧѧѧلفھ دور المحѧѧѧوري      أسѧѧѧ  إذو ھѧѧѧو ا ѧѧѧل ا بѧѧѧراز  ا إ ѧѧѧھ حاول مѧѧѧن خلال

دال   ѧѧوم الاعتѧѧنع مفھ ѧѧي صѧѧف ین  ѧѧق م، و   فѧѧيلتوجیھѧѧات المتل ѧѧلفھ  ذلѧѧكعمѧѧود الشѧѧعر كشѧѧرط ل

لثقافة العربیة.في المتعة الجمالیة  صطلحم على لوقوفبا   ا

  

  مفھوم الاعتدال:   - 

ا         في دلالاتلو بحثنا    ѧین ة لرأ ѧاجم العربیѧي المعѧدل" ف ѧدال" أو "الع ѧة "الاعت ѧكلم

  كرر في معان عدة، فالعدل في لسان العرب:تأنھا ت
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دل المѧѧوازین             ѧѧم، و ع ѧѧور أو الظلѧѧد الج ѧѧو ضѧѧتقیم و ھ ѧѧھ مس ѧѧن لنفѧѧوس أ فѧѧي ا ام  ѧѧق ا  ѧѧم"           

دیل الشѧѧѧيء:   ѧѧѧھ، و تع ѧѧѧھ: وازن ѧѧѧدل دل عѧѧѧدلا و عا ѧѧѧيء یعѧѧѧدل الش ѧѧѧواھا، و عѧѧѧل: سѧѧѧالمكایی و 

  تقویمھ.

دل بѧѧین الطѧѧول        ѧѧم معت ѧѧولھم جسѧѧف، كقѧѧم وكی ѧѧي كѧѧف التین  ѧѧین حѧѧط بѧѧدال : توس ѧѧو الاعت        

تقام،        ѧѧѧزن و اسѧѧѧ تّ إ دال الشѧѧѧعر:  ѧѧѧارد، و اعتѧѧѧب ل ین الحѧѧѧار و ا ѧѧѧدل ب ѧѧѧاء معت ѧѧѧر، و م ѧѧѧو القص        

لقیمة،    )2(یقال: خذ عدلھ منھ كذا و كذا أي قیمتھ."و العدل ا

ادة        ѧة لم ѧداخل المعجمی ѧن الم ѧدل (الواضح م ѧدال (و  )ع ѧك      )اعتѧفل دور فѧي  ѧا ت ѧأنھ

لتقѧѧویم و الإنصѧѧاف  تقامة و الاتѧѧزان و التوسѧѧط و ا ѧѧل الاسѧѧان مثѧѧب معѧѧلتناس   و الحسѧѧن  و ا

لقبیѧѧل كѧان مصѧطلح       ذا ا ѧن ھѧب، مѧدال (و الطی ѧالاعت(    ѧة الجامع ѧللفظ اد ا ѧلنق د ا ѧѧد عن ѧѧة للعدی

  من وجوه الحسن و الإصابة، من خلال التوازن الذي ینبغي مراعاتھ في نسج الأبیات  

فѧѧراطمѧѧن دون  ة    ,و لا تفѧѧریط إ ѧѧق اییر المتعل ѧѧك المعѧѧل فѧѧي ت ین  ѧѧد ح ѧѧیلاحظ بعѧѧا س ѧѧذا م ѧѧھ

  بباب عمود الشعر و مدى مراعاتھ لمفھوم الاعتدال.    

  الاعتدال مبدأ منظم لعمود الشعر:   - 

قѧѧبح        یحتمѧѧل   ل لѧѧرداءة الجمѧѧال و ا م نثѧѧرا الجѧѧودة أو ا لفنѧѧي شѧѧعرا كѧѧان أ      العمѧѧل ا

ذوق          ѧل ة و ا ѧق لیا ل قتѧرن با م بالإتقѧان و المھѧارة، و ا ѧذا اتس ة إلا إ ѧفنی نعة  ѧو ھو لا یسمى ص

ة       ѧعري غایѧل شѧروج بعمѧنعة للخ ѧالرفیع، من ھنا كان على الشعراء مراعاة أدبیات الص

ی     ѧѧة ب ѧѧق لیا ل لفنѧѧي، بھѧѧدف    فѧѧي الجمѧѧال، مѧѧن أجѧѧل تحقیѧѧق ا ة للعمѧѧل ا ѧѧلبنائی دات ا ѧѧل الوحѧѧن ك

تدراجھ،    ѧѧي، و اسѧѧاء المتلق ѧѧاییر  إرض ѧѧلال معѧѧن خѧѧین     مѧѧل بѧѧوازن الحاصѧѧت ل دال و ا ѧѧالاعت

ة  ѧѧی ة و الاسѧѧتجابات العقل ѧѧن ناحیѧѧعریة مѧѧنعة الش ѧѧیس   الصѧѧفل ة،  ѧѧن جھѧѧي مѧѧیة للمتلق ѧѧلنفس و ا

لمتلقѧي  النص إلا ظاھرة وجودیة في مجال معین تجب فیھا مقومات الجمالیѧة لإطѧراب ا  

لتأثیر فیھ.   و ا

ا        ѧعري وفقѧر الشѧي التنظیѧمن ھنا كان لزاما على منظري عمود الشعر السیر ف

لѧذي ور   الي ا ѧلإملاءات المتلقین و وفقا للحس الجم ѧة      لأوه ث ѧف لثقا دة عبѧر مفھѧوم ا ѧال عѧجی

دال        ѧѧѧدل و الاعت ѧѧѧلع فѧѧѧي ا ة الإسѧѧѧلامیة  ѧѧѧعة للنظریѧѧѧعریة خاضѧѧѧق شѧѧѧل خلѧѧѧن أجѧѧѧة، م ѧѧѧالعام        

ة انطلقѧت      و استثمارھا ѧة و منطقی ѧة و بلاغی ѧفي النص الإبداعي بمراعاة إعتبارات لغوی

لثقافة لتصل إلى النص، ل   یةئستمد خصائصھا الجمالیة منھ عبر سیرورة لانھاتمن ا

  
لعرب،  - 1 ا لسان  بن منظور:       .2838 , ص4مجإ
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ة   ѧѧف لثقا لѧѧى ا لѧѧنص إ ن ا ѧѧنص و مѧѧل لѧѧى ا ة إ ѧѧف لثقا ن ا ѧѧین   ,مѧѧة ب ѧѧدود المنطقی ѧѧل الحѧѧاء ك ѧѧبإلغ

  یؤثران و یتأثران في الآن نفسھ. ,ا كائنین ثقافیینمھوصفالمنتج و المتلقي ب

دال    ѧرت   لدراسة و تحلیل عمود الشعر في إطار مفھوم الإعتѧى   اختѧز علѧالتركی

للفظ و المعنى ل أبѧواب  في مستوى ا ار اب ,عمѧود ا ѧا      أن عتب ѧة لھ ѧة حتمی ѧة نتیج ѧلبقی ا  و ,ا ѧھم

للفظ و استقامتھ، و شرف المعنى و صحتھ. بابي   جزالة ا

  

للفظ و استقامتھ:   - 1 ا لة    جزا

دال               ѧأثیر الاعت ѧدى تѧعر و مѧود الشѧة عم ѧي نظریѧظ فѧلف ل لابد لمѧن یحلѧل عنصѧر ا

ام  أن في تشكیلھ، أن یدرك ѧلثقافة العربیة ھ دأ أن   ,العنصر الصوتي في ا ѧن مبѧة  م ѧف لثقا  ا

ة  ѧاس، و أن أول   المؤسسѧѧي الأسѧماعیة فѧѧوت أو   سѧѧو الصѧѧعر ھѧن الشѧѧامع مѧѧاه الس ѧا یتلق ѧѧم

ة كبѧرى للشѧروط الصѧوتیة             ѧدیم أھمی ѧلق ذ ا ѧرب منѧاد الع ѧلنق ذا أولѧى ا ѧوتي، لѧالمستوى الص

دة أنѧواع   عفي الإبداع الشعري، فق ѧا ع ѧى ح, دوا للظاھرة و صنفوا فیھѧد     ت ѧى یѧت علѧاكتمل

ھ      ѧوتي لѧاء الص ѧلبن ن   ,البلاغیین من خلال مبحث الفصاحة ، و ربطوا شѧعریة الѧنص با ѧم

ة        ѧف اقة و الطرا ѧراف، و الرشѧن الإسѧد ع ѧلبع قاویل مѧن قبیѧل: ا الرونѧق، و كثѧرة    و خلال أ

الماء، سھولة المخارج، فھذه المعاییر المرتبطة بالجانب الصوتي لا تخرج عѧن مسѧمى   

، یقول الجاحظ:" فالقصد فѧي ذلѧك أن   خصائصطیة كمعیار یجمع كل الالاعتدال و الوس

لѧتخلص        ت ذیب الألفѧاظ، و شѧغلك فѧي ا ѧي تھѧك فѧجتنب السوقي و الوحشي، و لا تجعل ھم

ة للوعѧورة، و خѧروج          ѧط مجانبѧي التوسѧلاغ، و فѧاد ب ѧي الاقتصѧإلى غرائب المعاني، و ف

ین الم      ѧا ب ѧك مѧیكن كلامѧھ،...و ل ѧلم     من سبیل من لا یحاسب نفس ѧك تسѧالي، فإن ѧر و الغѧقص

  )1(من المحنة عند العلماء، و من فتنة الشیطان."

ابق     بقولھ فكرة الاعتدالل اأبو الھلال العسكري مشیر و دعم ѧا تس ѧعر مѧو خیر الش":

ة        ѧر مرجѧة غی ѧة، و ثابت ѧقلق لقѧوافي غیѧر  صدوره و إعجازه، و معانیھ و ألفاظھ، متمكن ا

فیھ، و معانیھ    )2(متعادلة، كل شيء منھ موضوع في موضعھ."ألفاظھ متطابقة، و قوا

          الملاحѧѧѧѧظ مѧѧѧѧن كѧѧѧѧلام الجѧѧѧѧاحظ و العسѧѧѧѧكري الإصѧѧѧѧرار علѧѧѧѧى فكѧѧѧѧرة الوسѧѧѧѧطیة      

  و الاعتدال بین كل أجزاء البیت و القصیدة من حیث الجانب الصوتي فیھا، فالجاحظ  

  
یین، ج - 1 ب ت ل ا و  ان  ی ب ل ا لجاحظ:    .255، ص 1ا

لعسكري: - 2 اب ا اعتین، ص  كت لصن   . 425ا
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د   لیجعل  ѧي، إذ لابѧن  لألفاظ سلما قیمیا یمتد من السوقي صعودا إلى الوحشѧابة  م ѧإص

ا  ادل بینھما فلا یكون الكلام سѧوقی تالوسط المع ѧدق    ,منحط ѧا، یص ѧیا غریب ѧك  و لا وحشѧذل 

ھ     ѧي كلامѧكري فѧھ العس ѧی فظة و على التركیب كذلك، ھذا ما أشار عل لّ ل ة    على ا ѧللفظ ن ا ѧم

م    المفѧѧردة  ѧѧى، ثѧѧظ و المعنѧѧلف ل ین ا ѧѧاو  ب ѧѧدال و تس ѧѧون اعتѧѧا، فیك ѧѧیدة كلھ ѧѧى القصѧѧل وصѧѧولا إ

فѧѧѧظ       ل ل فѧѧѧظ و ا ل ل ین ا ѧѧѧل بѧѧѧب ، ا ѧѧѧة و أختھ ѧѧѧفی لقا ین ا ѧѧѧز، و بѧѧѧدر و العج ѧѧѧى   ,الصѧѧѧین المعن ѧѧѧو ب         

د           ѧاعت عنѧررت و شѧا تك ѧرا مѧارة كثیѧھ بعب ѧتم كلام ѧم یخ ѧو المعنى "و معانیھ متعادلة"، ث

لفقھاء و ھي تعریفھم للعدل  ا ذھѧب     ا ѧة فیم ѧا كحج ѧبأنھ وضع الشيء في موضعھ، لیوظفھ

  إلیھ عبر مفھوم العدل في الإسلام.

  أنواع رئیسة:   ةینقسم حد الاعتدال الصوتي ثلاث - 

للفظة المفردة. - أ     الاعتدال في ا

  الاعتدال بین الألفاظ. - ب  

  الاعتدال بین الأبیات في القصیدة. - ج  

  

لمفѧѧردة:     - أ ا للفظѧѧة  ا دال فѧѧي  ѧѧاحة      الاعتѧѧوتیة للفصѧѧمات الصѧѧوع بالسѧѧن ل ذا ا ѧѧق ھѧѧیتعل

ة أو   ѧѧѧاحة الكلمѧѧѧي فصѧѧѧف ثѧѧѧر  أ ن  ѧѧѧوات مѧѧѧداخل الأص ѧѧѧت ل ا  ѧѧѧم ة المفѧѧѧردة، ل ѧѧѧي الكلمѧѧѧف ة  ѧѧѧی العرب

ا الصѧѧوتیة/       ѧѧى بنیتھѧѧاء عل ѧѧة بن ѧѧة العربی ѧѧوقیتھا "فاللفظѧѧة و س ѧѧیة الكلم ѧѧا، أو وحش ѧѧاكتھ رك

ی    ѧѧى تجنѧѧل دم الخلѧѧط بѧѧین مجمѧѧوع العلامѧѧات، و ھѧѧي تقضѧѧي إ ѧѧل عѧѧي حاصѧѧة، ھ ѧѧس التركیبی

ة فѧي ترتیѧب صѧѧوتي            ѧة المھیمن ѧالبة الإختلافی ѧیم الس ѧѧق ل ا ل ѧكلھا تبع ѧد ش ѧى تحدیѧة و عل ѧللفظ ا

  )1(داخل لفظة أخرى."

لثقѧѧل     ت ة و ا ѧѧوم الخفѧѧاد بمفھ ѧѧنق ل د ا ѧѧدالھا عن ѧѧة و اعت ѧѧللفظ بة   ,تصѧѧل فصѧѧاحة ا ѧѧا بالنس ѧѧإم

ة        ѧѧین الإنفجاریѧѧة ب ѧѧللغوی نѧѧواع الأصѧѧوات ا ین أ ѧѧدال ب ѧѧذا اعت ѧѧة بھ ѧѧللفظ للسѧѧان، ا              لѧѧلأذن أو ا

  یة، و غیرھا من الأنواع.وو المھموسة و بین الحنجریة و الشف

  

اظ:     - ب ѧѧین الألف ѧѧب دال  ѧѧى         الاعتѧѧل د العѧѧرب إ ѧѧاظ عنѧѧین الألفѧѧدال ب ѧѧرف الاعتѧѧتكم ع ѧѧیح

دال و التوسѧѧط   ѧѧدأ الاعت ѧѧان بمبѧѧیتین مرتبطت ѧѧدتین أساس ѧѧدام  ,قاع ѧѧافر و إنع ѧѧتن ل م ا دا ѧѧا انع ѧѧھم

ذا كان سالإ فالقاعدة المتعلقة بالتنافر بین الألفاظ یوردھا الجاحظ في كلامھ: "إ   راف، 

  

نقدي، ص  - 1 ل ا تراث  ل ا لشعر في  ا م  د و عل ق ن ل ا   .351بوجمعة شتوان: بلاغة 
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لѧѧبعض كѧѧان       اثلا  ѧѧھا مم ѧѧع بعضѧѧعر لا یقѧѧن الش ѧѧت مѧѧلبی فѧѧاظ ا ل الشѧѧعر مسѧѧتكرھا، و كانѧѧت أ

لتنافر ما بین أولا ا      دبینھا من ا ѧب أختھѧى جنѧا إل ѧذا كانت الكلمة لیس موقعھ العلات، و إ

اء الشѧѧعر م   ѧѧد إنش ѧѧان عنѧѧللس یا، كѧѧان علѧѧى ا ѧѧة."ؤمرض ѧѧدم   )1(ون ѧѧو عѧѧاني فھ ѧѧث ل نѧѧوع ا ل ا ا ѧѧأم

ة و جنѧѧاس و أسѧѧجاع،   ѧѧن مطابقѧѧدیع م ѧѧب ل فѧѧي ا لѧѧذوق  الإسѧѧراف  ا د أن  ѧѧا یؤك ѧѧو مѧѧذي  ,و ھѧѧل ا

لبدیع اتجاهواجھ  لم قیمѧي راح یѧزن الجانѧ      ,ا ѧى سѧت    استند في ھذا إلѧلبی ن ا ѧوتي مѧب الص

ذا الإسѧѧراف ѧѧتلمس ھ ѧѧی أثر    ,ل ѧѧھ المت ѧѧفق فѧѧي أ لة  ѧѧة الحاص ѧѧی ل افة الجما ѧѧا بالمس ѧѧذي رآه مساسѧѧل ا

    .بالحس الجمالي المرتبط بالاعتدال

یدة:      - ج ѧي القصѧات ف ѧین الأبی ѧیدة       الاعتدال ب ѧق بالقصѧدال متعل ѧن الاعتѧرط مѧذا الش ѧھ

د  بوصفھا كلا ѧا            اواح ѧن مѧت عѧلبی ة فѧي ا ѧد القریح ѧھ، و لا تزی ѧن أخیѧت عѧلبی ، فѧلا یخѧرج ا

لبیѧѧت و ھѧѧو  وجѧѧاوره،  أتي ا ѧѧھ ب    للا ی ѧѧري فیعقبѧѧھ الحض ѧѧري طبعѧѧم یعت ѧѧل ثѧѧداوة أمی ѧѧب  بیѧѧتل

دال،         ومضري الطبع، و ھ ѧاف للاعتѧیدة و من ѧي القصѧطراب فѧنع الاض ѧا یص ѧھ  مم ѧوع  إنѧن

دال الواجѧѧب تو  ѧѧواع الاعتѧѧن ن أ ѧѧط مѧѧیدةافق ѧѧي القصѧѧف ا  ѧѧول ,فرھѧѧإن   یقѧѧف" ، ذا ѧѧي ھѧѧف الأمѧѧدي 

ذا أتى فیھ شيء من غبر جنسھ بای   ) 2(و نافره و أظھر قبحھ." ھنالكلام أجناس إ

یدة       فѧѧي   ѧѧزاء القصѧѧین أجѧѧدال ب ѧѧوب الاعتѧѧاحظ بوجѧѧرح الجѧѧل یصѧѧلقبی ذا ا ѧѧلا  ,ھѧѧف

ھ  ѧѧت منѧѧلبی ام        ,یخѧѧرج ا ѧѧدال الانتظ ѧѧي الاعتѧѧل یقتضѧѧر، بѧѧعري آخѧѧیج شѧѧن نسѧѧذ م ѧѧا أخ ѧѧكأنم      

ة،   ѧѧی ل الي الجما ѧѧت ل ھ مѧѧتلاحم الأجѧѧزاء سѧѧھل المخѧѧارج      و با ѧѧیت ا رأ ѧѧعر مѧѧود الشѧѧول:"و أجѧѧیق

ا       ѧان، كمѧى اللسѧري علѧو یجѧفھ ، فتعلم بذلك أنھ أفرغ إفراغا واحدا، و سبك سبكا واحدا

    )3(یجري الدھان."

  مثل ابن طباطبا لذلك بقول امرئ القیس:  

  

دا للذة   كأني لم أركب جوا

  و لم أتبطن كاعبا ذات خلخال        

  الزق الروي و لم أقل بأو لم أس

  لخیلي كري كرة بعد إجفال      
  

  

یین، ج - 1 ب ت ل ا و  ان  ی ب ل ا لجاحظ:    . 65، ص 1ا
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ا فѧي        ѧد منھم ѧل واحѧراع كѧع مصѧثم قال: "ھكذا الروایة، و ھما بیتان حسان، لو وض

    )1(دخل في استواء النسیج"أموضع الآخر، كان أشكل و 

للذین یجمعѧان كѧل    لنقد مؤسس على الذوق الفني بمعیار الاعتدال و الاستواء ا فھذا ا

تدعاء أجѧزاء الصѧور    ,مصراعین أو بیتین مؤتلفین في المعنى ѧتلاف  وفق اسѧذا الإئ ѧة لھ, 

ھ           ѧѧن بیت ѧѧاني م ѧѧث ل اه مѧѧع المصѧѧراع ا ѧѧي معنѧѧف لقѧѧیس یتسѧѧق  لبیѧѧت لإمѧѧرئ ا ن ا ѧѧراع مѧѧفالمص

یة         ѧѧѧѧي الفروسѧѧѧف ا  ѧѧѧѧا مع ѧѧѧھ، إذ ھم ѧѧѧѧذي یكملѧѧѧل ا ده  دا ѧѧѧھ امت ѧѧѧѧاح لأنѧѧѧھ بإلح ѧѧѧѧب اني، بѧѧѧل یطل ѧѧѧث ل             ا

لبیѧت         ن ا ѧاني م ѧث ل اني ینسѧق مѧع المصѧراع ا ѧث ل و الشجاعة، و المصراع الأول من البیت ا

    ماعھما على الخمر و الفحش.الأول لاجت

و ھѧو   یرتبط الجانب الصوتي من القصیدة بمعیѧار رئѧیس فѧي عمѧود الشѧعر ألا       

یدة    ѧي القصѧالوزن ف ѧف دال بѧین أجѧزاء         ,الوزن و الإیقاع،  ѧم بالاعت ѧد أن یتس ѧظ لابѧلف ل ا ا ѧكم

لقѧوافي   اقي ا ѧلقافیة، فلا تخرج قافیة عن ب ا فѧي عیѧب     البیت الواحد، و بین الوزن و ا ѧكم

لقافیة، و في ھذا یعلق ابن طباطبا:  الإقواء   ، و لا الوزن عن ا

ھ،          ѧѧن تركیبѧѧن حسѧѧھ م ѧѧی م لصѧѧوابھ و یѧѧرد عل ѧѧلفھ یقѧѧاع یطѧѧرب ا           "و الشѧѧعر المѧѧوزون إ

ھ. ѧѧѧئ دال أجزا ѧѧѧدال   .و اعت ѧѧѧي: اعتѧѧѧا و ھ ѧѧѧل بھѧѧѧي یعمѧѧѧت ل ھ ا ѧѧѧئ .، و إن نقѧѧѧص جѧѧѧزء مѧѧѧن أجزا

ا     ѧѧاظ، كѧѧن الألفѧѧى و حسѧѧواب المعنѧѧوزن، و صѧѧل در نقصѧѧان     ا ѧѧق اه علѧѧى  ѧѧی م إ ѧѧلفھ ار ا ѧѧن إنك

  )2(أجزائھ."

ھ      ѧѧلتئام لѧѧنظم و ا ا ام أجѧѧزاء  ѧѧون التحѧѧظ، یكѧѧلف ل فѧѧي بѧѧاب ا دال الحاصѧѧل  ѧѧذا الاعت ѧѧبھ

قت  دل، و ا ѧѧوزن المعتѧѧل ذ ا ѧѧذی ن ل ѧѧر مѧѧى تخیѧѧعلѧѧة،  ءاض ѧѧفی لقا لفѧѧظ ل ل ذه الأركѧѧان یحقѧѧق و ا ѧѧبھ

ن الѧنص    قل إلى الركن تنالنص الشعري جمالیتھ المتعلقة بالاعتدال الصوتي لأ ѧاني م ѧث ل ا

  و ھو المعنى، و شرط الاعتدال فیھ.

  

  شرف المعنى و صحتھ:   - 2

قѧѧول        یاغة الشѧѧعریة منطلѧѧق  ѧѧب الصѧѧي جانѧѧف د العѧѧرب  ѧѧى عنѧѧن المعن ѧѧمن ركѧѧیتض

 ѧѧن فھمѧѧم یك ѧѧل م، و إن  ѧѧلفھ ا كѧѧان ا ѧѧى لمѧѧولا المعنѧѧل ذ  اه، إ ѧѧعر و منتھѧѧل وراء  االشѧѧا الطائ ѧѧفم

لنقاد كذلك في تناولھم لمعیار الشعر ؟التواصل أو الكلام   ھذا الجانب لم یغفلھ ا

  
لعلوي - 1 ا ا  اطب أحمد بن طب لشعر, تح :محمد بن  ا ار  تر :  عی ا ѧلس ا د  اس عب ة  ,عب ѧمی عل ل ا ب  ѧكت ل ا ار  , 2ط, د

  206,ص 2005,بیروت

نفسھ - 2 لمصدر    .21، ص  ا
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ذا         ѧѧي ھѧѧف و شѧѧروطھ، مѧѧن خѧѧلال الاصѧѧرار علѧѧى شѧѧرف المعنѧѧى و صѧѧحتھ، فالشѧѧرف 

ن المعنѧى فѧلا یكѧون سѧوقی     الباب  ѧامن عمود الشعر متعلق بالجانب الاجتماعي م  ѧا منحط 

، أمѧѧا صѧѧح ا ѧѧا متخصص ѧѧلام،   ةو لا علمیѧѧن الك ѧѧي مѧѧب المنطقѧѧة بالجان ѧѧق المعنѧѧى فھѧѧي المتعل

د   ال و لا استحالة، لابد للمعنѧى أن یكѧون وسѧطا بѧین ذلѧك     حفلا یخرج الكلام إلى م ѧو یع

د       ѧلنق م أبѧواب ا ѧن أھѧاني م ѧات       باب المعѧن ملاحظѧھ م ѧفی ا  ѧاد، لم ѧلنق د ا ѧا عن ѧذ   اھتمام ѧو مآخ

ثѧѧي،        د الترا ѧѧنق ل لѧѧى عصѧѧور متѧѧأخرة ل ة إ ѧѧی لѧѧت الشѧѧعراء مѧѧن الجاھل اتھم  شѧѧملتطا ѧѧملاحظ

اني،  ѧѧѧѧرار المعѧѧѧѧروج ع  و تكѧѧѧѧة و الخ ѧѧѧѧغ ام، و المبال ѧѧѧѧى للمقѧѧѧѧلام و المعنѧѧѧѧلك بة ا ѧѧѧѧىمناسѧѧѧѧل 

دینیة و الاجتماعیة، و التضمین و الإحالة و الغلѧو و   لتنѧاقض  الغمѧوض، الأعراف ال            و ا

ذه     ѧѧره، فھѧى لغیѧال المعنѧالات  و احتمѧروط و إحѧال      شѧѧا أس ѧاب منھѧل بѧѧى، كѧد المعن ѧي نقѧѧف

فѧѧѧي بѧѧѧاب    ضѧѧѧمن اكثیѧѧѧر احبѧѧѧر ا  ѧѧѧا جمعھ ѧѧѧل لھѧѧѧارئ المحلѧѧѧق ل ن ل ѧѧѧائل، یمك ѧѧѧنفات و رس ѧѧѧمص

دال و نفѧѧي الاضѧѧطراب  ѧѧاالاعت ѧѧرغم ممѧѧل لقѧѧارئ لѧѧدى اشѧѧعب و تنѧѧوع تمت مѧѧن سѧѧات علѧѧى ا

  البسیط.

  أولا: اعتدال في الكم الدلالي.- ن: انوع المعانيلاعتدال - 

  ثانیا: اعتدال في النوع الدلالي. -                            

م النوع الأول فھو الاعتدال في الكم النوعي بین  - 1 ذا    بطناالإیجاز و الإأ ѧي ھѧو ف

  ѧѧكري: "ھѧѧѧول العسѧѧواطره     ویقѧѧѧن خѧѧر عѧѧѧلتعبی یѧѧغ ل بل ل ھ ا ѧѧѧی ل أ إ ѧѧذي یلجѧѧѧل ا لمѧѧѧذھب الوسѧѧط          ا

  )  1(و أفكاره، و ھذا المذھب الوسط بین الإیجاز و الإطناب."

د      -  ة المعنѧѧى المѧѧرا ѧѧدی اواة ھѧѧي تأ ѧѧة: "المس ѧѧواھر البلاغѧѧھ ج ѧѧي كتابѧѧف قѧѧال الھاشѧѧمي  و 

ة    ѧѧل ی قل فѧѧاظ  ل اواة مѧѧع الاختصѧѧار أو الإیجѧѧاز، أي أ ѧѧان: مسѧѧي نوعѧѧھ، و ھ ѧѧل اویة  ѧѧارة مسѧѧبعب

ة    الأحرف كثیرة لمعاني، و مساواة دون إیجاز، و تسمى م ѧي: تأدیѧاط و ھѧتعارف الأوس

  )2(المقصود من غیر طلب للإختصار."

ھ     ѧین  (أما الجاحظ فلم یذكر في كتابѧلتبی لبیѧان و ا دال فѧي بѧاب      )ا ѧطلح الاعتѧمص

ھ  الاطناب و الإیجاز، لكنھ  ѧرق لѧدار      ب تط ѧابة المق ѧو إصѧر ھѧطلح آخѧیس   , مصѧول:"و لѧیق

  لاط علیم، و إلا القوي  یعرف حقائق مقادیر المعاني إلا عالم حكیم و معتدل الأخ

  
لعسكري - 1 اب :  ا اعتین، ص  كت لصن   199ا

2 -  ѧѧѧت ة،  ѧѧѧواھر بلاغ ѧѧѧمي: ج ѧѧѧھاش ل ا د  ѧѧѧارف، ط حأحم ѧѧѧمع ل ا ة  ѧѧѧامعیین، مؤسس ѧѧѧلج ا ن  ѧѧѧم ة  ѧѧѧلجن یѧѧѧروت، 1،  ب  ،   

  .235 - 234ص , 1978
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ل د    ما م و السѧѧوا ѧѧور الأعظѧѧتمیل الجمھ ѧѧا یس ѧѧع مѧѧل مѧѧذي لا یمیѧѧل دة، و ا ѧѧق العقѧѧة، الوثی ѧѧن

  )1(الأكبر."

  من ذلك ما أورده الجاحظ من قول طرفة:  

  صوب الربیع و دیمة تھمي      فسقى دیارك غیر مفسدھا

  )2(فقال:"طلب الغیث على قدر الحاجة، لأن الفاضل ضار."

  "و یروى أن الأصمعي لما سمع قول الشاعر:  

  كذلك النوى قطاعة لوصال      فما للنوى؟ جذ النوى، قطع النوى

الى ع  ѧѧلط االله تع ѧѧو سѧѧل نѧѧوى كلѧѧھ لاسѧѧترحنا و    قѧѧال:  ل ذا ا ѧѧت ھѧѧاة، فأكل ѧѧت شѧѧلبی ذا ا ѧѧى ھѧѧل

  )3(استراح البیت."

المعنى حتѧى جعѧل المتلقѧي       ѧلال بѧو ھذا مما للإطناب و التكرار في ھذا البیت من إخ

  .ھعذوبة منطق من رغمعلى الیمل من ذكر النوى 

اني عبѧѧر الجمѧѧع بѧѧین الإطنѧѧاب تѧѧارة   أوصѧѧى ѧѧي المعѧѧف دال الكمѧѧي  ѧѧالتزام الاعت ѧѧاد ب ѧѧنق ل         ا

اویة متواز  ,و الإیجاز تارة أخرى ѧلتأتي المعاني متس ѧذا      ن ѧي ھѧاظ و فѧا الألف ѧع أخواتھѧة م

  قول ابن قتیبة:     ی

ام مقѧال     ѧل مقѧل لكѧو ھذا لیس بمحمود في كل موضع، و لا بمختار في كل كتاب، ب"    

م یفعѧل االله ذلѧك            ѧرآن، و لѧلق     و لو كان الإیجѧاز محمѧودا فѧي كѧل الأحѧوال لجѧرده االله فѧي ا

  )4(و لكنھ أطال تارة للتوكید، و حذف تارة للإیجاز، و كررت تارة للإفھام."

ا فѧي جمیѧع         ѧاج إلیھمѧاب یحتѧاز و الإطنѧد أن الإیج ѧو یقول العسكري: "و القول القص

  )5(حد منھما موضع."الكلام و كل نوع منھ، و لكل وا

ن الكѧѧلام        ѧѧد م ѧѧوغ القصѧѧل ین ب ѧѧاز و بѧѧاب أو الإیجѧѧار الاطنѧѧاد اختی ѧѧنق ل د ربѧѧط ا ѧѧق و 

ذا كѧѧان   ѧѧى لھѧѧعل  ѧѧاعر أن یعنѧѧاب       ىالشѧѧع الإطنѧѧا، و مواض ѧѧوجز فیھѧѧی از ل ѧѧع الإیجѧѧمواض

 تطلѧب فیطنب فیھا، و ھذا مرتبط عندھم بنوعیة المعاني، فإن كان المعنى سھلا بسیطا 

  فیھ الإیجاز لما لھ من سھولة في الفھم، أما المعنى العمیق الغامض فلابد لھ من 

  
ل  - 1 ا یالجاحظ:  تبیین، ب ل ا و   .83ص . 1ج  ان 

  - 228، ص 1، جالمصدر نفسھ - 2

لشعراء،- 3 ا لشعر و  ا بة:  ی ت ق بن    .230ص  ,1جا

لعسكري: - 4     اب ا اعتین، ص  كت لصن   .   181ا

لمصدر نفسھ- 5   .181ص  :ا
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یر لالشѧѧѧرح و  ѧѧѧابوه  فتفس ѧѧѧا ع ѧѧѧا م ѧѧѧاب، أمѧѧѧى الإطنѧѧѧل إ ھ الشѧѧѧاعر  ѧѧѧفی بعѧѧѧض  عѧѧѧن یخѧѧѧرج 

فѧѧي محѧѧل الإطنѧѧاب،     از  ѧѧاز أو الإیجѧѧل الإیجѧѧي محѧѧف اني إن الشѧѧعراء، فھѧѧو الإطنѧѧاب  ѧѧالمع

امع بالملѧل، و مѧن       أطنبالسھلة إن  ѧاب السѧة، و أص ѧالشاعر فیھا خرج شعره إلى الغثاث

    :في بیت للفرزدقذلك ما أورده المرزباني 

  أبوه یقاربھ.أبو أمھ حي      لكاافي الناس إلا موما مثلھ 

ا مѧ فھѧو عیѧب آخѧر، ل    ,ة الإیجѧاز حلѧ و أما إن أتى المعنى الغریب الغامض في        

  للمعنى في ھذا الباب من خروج إلى الإحالة أو الإبھام و الغموض، من ذلك قول  

  نواس:   يالشاعر و ھو أب

  بالعقل  ھمت شیئا لیس یدركتو        فكأنما   كأسھا   في   توھمتھا 

  بوئھا جوھر الكل  خو قد مات من م   و صفراء أبقى الدھر مكنون روحھا

  قبل   قبلھا  و من إلى  تحد بھ        مدى   إلى فما یرتقي التكییف منھا 

لتكییѧѧف   ھ جѧѧوھر الكѧѧل، و ا ѧѧا، و قول ѧѧا لا أول لھ ѧѧل، و جعلھѧѧدرك بالعقѧѧا لا ت ѧѧفجعلھ"

ة   ѧѧی لتكلѧѧف، و نھا ة ا ѧѧی ذا الكѧѧلام مѧѧردود، لا یشѧѧتغل بالاحتجѧѧاج   فѧѧي غا ѧѧل ھѧѧف، و مثѧѧالتعس

ادة، علѧى         ѧن الع ѧروج عѧى، و خѧي المعنѧراق فѧعنھ لھ، و التحسین لأمره، لما فیھ من إغ

قائلھ."   )1(وجھ التعجب منھ و من 

دم أبѧو     ا,و غموضѧ  اي بیت أبѧي نѧواس إلا إبھامѧ   ف  فأبو ھلال العسكري لم یر ѧق حѧین 

قلیѧل ا   م مقصѧوده بѧل جعѧل           نواس كثیر المعنى فѧي  ѧم یفھ ѧھ و ل ѧي غایتѧدل ف ѧم یعت ѧفل لمبنѧى 

  المتلقي (العسكري) في حیرة و تعجب.

  

النوع المعنوي:   - 2   الاعتدال في 

دل بѧین                ѧارة للجѧث دال فѧي المعنѧى، فھѧو أكثѧر الأنѧواع إ ѧن الاعتѧوع مѧلن ذا ا ѧأما ھ

فѧѧѧي       لفنѧѧѧي و الاجتمѧѧѧاعي  العرف ا ѧѧѧاط بѧѧѧن ارتبѧѧѧھ م ѧѧѧفی دال  ѧѧѧا للاعت ѧѧѧعراء، لمѧѧѧاد و الش ѧѧѧنق ل ا

بیھ و الوصѧѧف،         ѧѧاب التشѧѧي بѧѧف اییر عمѧѧود الشѧѧعر  ѧѧور، و معѧѧویر و التصѧѧث أن التصѧѧحی

ا    المقاربة في التشبیھ و الإصابة في الوصف، و من ѧھ كلھ ѧتعار ل ѧاسبة المستعار منھ للمس

لѧѧدلالي المكѧѧون للخطѧѧاب الشѧѧعري     ا دال، فالعنصѧѧر  ѧѧن الاعتѧѧوع مѧѧن ل ذا ا ѧѧرتبط بھѧѧاییر ت ѧѧمع

        جدلیة الواقع   ضمن ,العلاقة بین العالم المحسوس و عالم النص لیتشكل عبر فع

  
لعسكري: - 1 اب ا اعتین ، ص  كت لصن   .354 - 353ا
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تیعاب   ѧѧѧدى اسѧѧѧال، و مѧѧѧورة     و الخیѧѧѧكیل الصѧѧѧن تشѧѧѧي مѧѧѧق لѧѧѧدى المتل ة  ѧѧѧی ل درة التخی ѧѧѧق ل ا

یة     ѧة العكس ѧاع العلاقѧالشعریة إلى صورة ذھنیة یمكن تصورھا، و ھذا لا یتأتى إلا بإرج

د المتلقѧѧي، و           ѧع عنѧѧق لѧى الوا ال إ ѧن الخی ѧѧم م ѧاعر، ثѧد الش ѧѧال عنѧى الخیѧل قѧѧع إ ن الوا ѧة م ѧبدای

فنѧѧي و     ا ذوق  ѧѧي یحكمھѧѧد المتلق ѧѧة عن ѧѧة الإرجاعی ѧѧی ذه العمل ѧѧى ھѧѧاعيتبقѧѧین   ,اجتمѧѧع بѧѧیجم

اییر          الشѧѧاعر ѧѧر معѧѧھ عب ѧѧةو متلقیѧѧی ل ة مѧѧن أجѧѧل تحقѧѧق    جما ѧѧة الإبداعی ѧѧی تضѧѧبط العمل

  :,ھكذاالفھم

ة     ѧللغ "فإن استخدام الشاعر لغة مجازیة، علیھ أن یعمل جاھدا، على أن تكѧون تلѧك ا

ة قѧراءة لا           ѧی ن الغمѧوض، كѧأن أ ѧدا ع ѧا بعی ѧلوبا مفھوم ѧد أس ѧة، و أن یعتم ѧخالیة من الغراب 

لѧى           وا إ ѧم یمیل ѧذلك ل ѧیاعھ، ل ѧى ضѧؤدي إلѧة ت ѧورتھ الحقیقیѧتؤدي إلى استخراج المعنى بص

فѧѧѧѧي شѧѧѧѧرا    قѧѧѧѧارئ  ل ھ یوقѧѧѧѧع ا ѧѧѧѧل لأنѧѧѧѧلتأوی ن الشѧѧѧѧاعر،    كا ѧѧѧѧوب مѧѧѧѧام مطل ѧѧѧѧاس فالإفھѧѧѧѧب ت             الال

بة    ѧѧون مناسѧѧي أن تكѧѧتعارة ینبغ ѧѧھ       ,و الاس ѧѧتعار من ѧѧین المسѧѧارب بѧѧلتق بة تعنѧѧي ا ѧѧو المناس      

ھ، أي و ѧѧل تعار  ѧѧود قریو المسѧѧجѧѧھلا،   نѧѧحا سѧѧون واضѧѧألوف، لیك ѧѧلم فѧѧي ا ة لأدراج المعنѧѧى 

ة بѧѧین الطѧѧѧرفین        ѧѧѧون مقاربѧѧعر أن تكѧѧѧود الشѧѧاس عمѧѧѧور، فمقیѧѧى التصѧѧѧل إ ة تѧѧؤدي  ѧѧدلال فال

  )1(قیم الإدراك لدفع الغموض و الإبھام."ستلتساعد على التصور لی

یة الوضѧѧѧوح             ѧѧѧدلالي بقضѧѧѧل ا نѧѧѧوع  ل فѧѧѧي ا دال  ѧѧѧیة الاعت ѧѧѧرب قضѧѧѧلع اد ا ѧѧѧنق ل         ربѧѧѧط ا

ة     ѧبیھ، خاص ѧف و التشѧو الغموض في المعنى، لما لھذه القضیة من أھمیة في باب الوص

  مع ظھور الشعر المحدث و ما میزه من غموض دلالي قل نظیره في الشعر الجاھلي.

فѧѧي        ة  ѧѧل المقاربѧѧرة مثѧѧایا كثی ѧѧرتبط بقضѧѧعر تѧѧي الشѧѧف یة الوضѧѧوح و الغمѧѧوض  ѧѧفقض"

ایا      ѧѧعر و قضѧѧود الشѧѧي عمѧѧف د المرزوقѧѧي  ѧѧبیھ عن ѧѧد و الإ التش ѧѧلتعقی د   بھѧѧا ѧѧد عب ѧѧي عنѧѧت ل ام ا

اد و البلاغیѧѧین   ѧѧنق ل لѧѧدى ا ا  ѧѧیلا عامѧѧظ مѧѧاجني، و نلاحѧѧازم القرطѧѧاني، و ح ѧѧاھر الجرجѧѧالط

ة       فإلى الوضوح أكثر من الغموض، لكن ذلك لا ین ѧة معین ѧذ درج ѧنھم یحب ѧدد م ѧود عѧي وج

فѧѧي المعنѧѧى، بشѧѧرط    ن الغمѧѧوض  ѧѧیفھ       أن م ѧѧا یض ѧѧام، لم ѧѧز الإبھѧѧى حیѧѧل لا یصѧѧل المعنѧѧى إ

لتѧي لا تحظѧى بقبѧول          الغمو ة ا ѧد و المعاظل ѧلتعقی ة، عكѧس ا ѧف دة و طرا ѧراب وجѧض من إغ

 ѧѧن ل ѧѧببھ م ѧѧا تس ѧѧاد لم ѧѧنق ل د كѧѧل ا ѧѧق  بعنѧѧوض تتعلѧѧوح و الغمѧѧیة الوض ѧѧامع، فقضѧѧى السѧѧس عل

ام         ѧا للإفھ ѧعر لمѧي الشѧوض فѧد المرف ѧلتعقی ة و ا ѧفة المرغوب بمعیار نسبي یفرق بین الطرا

لنقاد."     )2(من أھمیة كبرى عند ا

د  - 1 د          عب ا ѧتح إ ورات  ѧق، منش ѧی تطب ل ا و  ة  ѧلنظری ا ي  ѧف یة  وب ل ѧالأس عر  ѧلش ا ود  ѧات عم ѧلرحمن غركان: مقوم ا

لعرب، ط ا اب  كت ل دمشق، 1ا   .210، ص 2004، 

م، ص  - 2 دی ق ل ا لعربي  ا د  ق ن ل ا قي في  ل ت ل ا بریكي: قضیة  ل ا اطمة    75، 74ف
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د  ѧѧѧألة تع ѧѧѧرب، ل  مسѧѧѧلع اد ا ѧѧѧنق ل د ا ѧѧѧا عن ѧѧѧى كلھѧѧѧیة المعن ѧѧѧاس قضѧѧѧام أس ѧѧѧم و الإفھ ѧѧѧلفھ ا  مѧѧѧا

  للغموض  

ھ            ѧرح بѧا یص ѧذا م ѧلام، و ھѧي الكѧدة ف ѧلفائ ده، و تغییѧب ل ѧن مقصѧمن إنصراف للذھن ع

ا        ѧѧھ لطیف ѧѧي نفسѧѧف ھ عѧѧن وجѧѧوه الغمѧѧوض:"أن یكѧѧون المعنѧѧى  ѧѧي حدیثѧѧف حѧѧازم القرطѧѧاجني 

م یسѧتوف           ѧھ و ل ѧبعض أجزائѧل بѧد أظ ѧق ا أن یكѧون المعنѧى  ѧیحتاج إلى تأمل و فھم، و منھ

امھ ѧѧѧأقس        ѧѧѧى منحرفѧѧѧون المعنѧѧѧك أن یكѧѧѧن ذلѧѧѧالكلام و م ѧѧѧھ  ا ب ѧѧѧده  و غرض ѧѧѧن مقصѧѧѧع

ھ."      ѧل منѧق بالمحѧو أحѧا ھ ѧذ )1(الواضح معدولا إلیھ كم ѧوض      ه، فھѧن الغم ѧدة م ѧھ الع ѧالأوج

ا تحѧѧت عبѧѧارة أخѧѧرى     ѧѧوي كلھѧѧھ       ,تنض ѧѧی ا یشѧѧتمل عل ѧѧض مѧѧون بعѧѧھ:"أن یك ѧѧرحھا بقولѧѧیش

  )2(المعنى مظنة لإنصراف الخواطر في فھمھ إلى أنحاء من الإحتمالات."

أخر شكل یشمل كل غموض، فتعدد المعنѧى أول شѧكل مѧن     فإنصراف الفھم نحو فھم

د     فھذا ,أشكال الغموض، أما انصراف العبارة إلى الإبھام ѧلتعقی ا و ھѧو ا ѧالمرفوض قطع

اد العѧѧرب فѧي بѧѧاب         ѧلنق ا ا ѧѧا یراھ ѧیئا كم ѧѧاف شѧزان الإنصѧѧي میѧك فѧѧي لا تملѧلت ة ا ѧو المعاظل

  :المعنى

ھ حѧѧازم   ѧذي یطلبѧѧل لاّ أن الوضѧوح ا اد  - "إ ѧѧنق ل ن ا ѧره مѧѧو   - كغیѧѧذي یطفѧѧل لѧѧیس الوضѧوح ا

قابلة للتحلیѧل، فیشѧتغل الشѧاعر     على سطح الكلمات و إنما الذي یركب داخل بني نصیة 

اء ذلѧѧك لا یرصѧѧف     ѧѧثن ھ رؤاه، و أ ѧѧی ا تحѧѧرص عل ѧѧق مѧѧوز وفѧѧق الرمѧѧى خلѧѧھ، عل ѧѧي تراكیبѧѧف

ة و تمتنѧع    ѧكلاما عادیا و إنما یشكل أنساق لغویة لا ندرك مقاصدھا تفضي ببعض الدلال

  )3(."عن معظمھا

ة الشѧعریة بѧین       ѧع الدلالѧذا كان لابد من وض الوضѧوح و الغمѧوض عبѧر     قطبѧي  ل

ل  لتناسѧب ا ة شѧعریة ت   تѧ میزة الاعتدال و الوسطیة و ا ѧنع لغ ѧا  ي یص ѧی ل ة   علѧو جما ѧن الغثاث ѧع         

 ѧѧا س ѧѧذا م ѧѧد و ھ ѧѧلتعقی ن ا ѧѧزل عѧѧن أحللھو تنѧѧل مѧѧي كѧѧابي ف ѧѧود  بѧѧي عمѧѧف بیھ  ѧѧف و التشѧѧالوص

  الشعر.

  

  
لحسن  - 1 ا و  ب غѧرب        حازمأ ل ا ار  د ة،  ѧن خوجѧب د  ѧح، محمѧت ء،  ا ѧالأدب غاء و سراج  ل ب ل ا لقرطاجني: منھاج  ا

  .177، ص 1986، بیروت، 3الإسلامي، ط

لمصدر نفسھ، ص  - 2   .  173ا

اء، ص  - 3 الأدب غاء و سراج  ل ب ل ا اھج  لقي في من مت ل ا   102تسعدیث قوراري: 
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  الاعتدال في الوصف:   - 1

ا فѧي تشѧكیل     دیع   ѧمطلب الاعتدال في الوصف عند المتلقي العربي عنصرا مھم

فѧѧي الشѧѧعر   ة  ѧѧة الإبداعی ѧѧھ التجرب ѧѧة أنو توجی ѧѧن زاویѧѧا   م ѧѧویر كمѧѧن التص ѧѧنس مѧѧعر جѧѧالش

  یقول الجاحظ.

لنقاد قریب من محاولة محاكاة الواقع الموصوف، من خѧلال   "فمفھوم الوصف عند ا

اد      تمثیل سائر معانیھ أو بعضھا تمثیلا لفظ ѧوف، أو بѧھ مكش ѧي كأنѧل للمتلقѧیا،  حتى یتمث

النظر          ѧѧي بѧعر و لا یعنѧر للشѧѧالنظر المباش ѧل بѧارجي یتصѧف خѧѧو وصѧواقعي، فھѧل للنظѧر ا

  )1( النقدي الجمالي للمعنى الشعري."

ة     حیعني الكاتب أن الوصف عند العرب مرتبط بص ѧة مرتبط ѧحة منطقیѧى، صѧة المعن

ھ       ,بالمنطق ѧی ة بالمتعѧارف عل ѧة مرتبط ѧقعی ذا ، فѧي المجتمѧع  و صѧحة وا ѧذه    ل ѧي ھѧترط فѧیش 

. لیھ فیھا   الصحة میزان یحكمھا، و معیار یرجع إ

  یصف الأسد: ,و من أمثلة ذلك قول أبي نواس

  وق.خنبارزة الجفن عین م    "كأنما عینھ إذ نظرت  

ا شѧاھده قѧط، إلا        ѧھ م ѧھ، و لعل ѧن معارفѧیس مѧي   لما وصف أبو نواس الأسد و لѧرة فѧم 

  )2(العمر، دخل علیھ الوھم، فجعل عینیھ بارزتین.

  ة بن العجاج.بقول رؤ قل بالحقائھو من الج 

  كنتم، كمن أدخل في حجر یدا

.قفأخطأ الأفعى و لا         ي الأسودا

  )3( یعلق ابن قتیبة: "جعل الأفعى دون الأسود، و ھي فوقھ في المضرة. "

  "و من ذلك ما روي عن قول الشاعر: - 

  الصیعیریة مكدم. يبناج    و إني أناجیھ حین احتضاره  

  )4(". .فصاح الولد و قال: استنوق الجمل

ا مشѧتركا     ѧا ملحم ѧفھذه الأمثلة و أخرى كثیرة في التراث النقدي یمكن أن نتلمس فیھ

  متعلقا بالاعتدال مع اعتماد كل المداخل المعجمیة للكلمة، حیث یلاحظ اشتراك كل  
  

ء - 1 ا الأدب غاء و سراج  ل ب ل ا اھج  لقي في من مت ل ا   - 122, ص تسعدیث قوراري: 

لع- 2  ا ، جمابن رشیق:    .187، ص 2دة

ء، - 3 لشعرا ا لشعر و  ا بة:  ی ت ق بن    .161ص  ,1جا

اني - 4 لمرزب لموشح, ص :ا   . 554ا

  



96 
 

  ѧѧاب الصѧѧي بѧѧف ة  ѧѧل ذه الأمث ѧѧدقھ  ѧѧب ھ    يو الكѧѧذب، فوصѧѧف أ ѧѧوظ عینیѧѧد بجح ѧѧواس الأسѧѧن

ن            ѧѧرب مѧѧیعریة ضѧѧل للصѧѧال بالحامѧѧف الجمѧѧذا وص ѧѧذب، و كѧѧال و الكѧѧن المح ѧѧرب مѧѧض 

ن         ѧѧرافھ عѧѧم، و انص ѧѧاب الظلѧѧى بѧѧل لѧѧذي یصѧѧرف الكѧѧلام إ ذا ا ѧѧواقعي، ھѧѧل ا دل،  الكѧѧذب  ѧѧالع

ذا         ѧلام و ھѧي الكѧدل ف ѧى العѧدال بمعن ѧابقة اعت ѧفالاعتدال المعنوي الواجب في الأبیات الس

ذ      نقد ربما أخلاقѧي فѧي   ھ إ ѧل ھ إغفا ѧد لا یمكن ѧھ نق ѧاس لكنѧى      االأسѧل ا بعѧین الإنصѧاف إ ѧنظرن

لون الشѧѧѧعر عѧѧѧن   ѧѧѧذین لا یفص ѧѧѧل ا اد  ѧѧѧنق ل افي وھѧѧѧؤلاء ا ѧѧѧثق ل ائھ ا ѧѧѧب  فضѧѧѧاعي، و مطلѧѧѧالاجتم

ن الكѧلام،    ѧي     إذ أن الاعتدال وارد و بقوة في ھذا النوع مѧي العربѧالي للمتلق ѧس الجمѧالح

  .  نثرلا یغفل العدل في الكلام كان شعر أم 

د المرزوقѧѧي مرتبطѧѧ   حتѧѧىف ѧѧف عنѧѧي الوصѧѧف ابة  ѧѧا ذكر ةالإص ѧѧھبم ѧѧیر   ت ѧѧث یشѧѧا، حی ѧѧنف آ

ن           ѧركن مѧل ذا ا ѧم ھ ѧن فھѧذا یمك ѧواب، لѧا الص ѧدة منھ ѧمفھوم الإصابة إلى مداخل معجمیة ع

م     دعمود الشعر بوصفھ عدم الخطأ في الوصف، فمن أخطأ في وصفھ فق ѧن ظلѧم و م ѧظل

كѧلام لعمѧر بѧن الخطѧاب یحѧث      فلا عدل لھ، عقب المرزوقي قولھ الإصابة فѧي الوصѧف ب  

عѧن عمѧر    ىفیھ على العدل و عدم الكذب في الشعر: "فذاك سیماء الإصابة فیھ، و یرو

ا یكѧون للرجѧال         ѧال إلا بمѧدح الرج ѧان لا یمѧر: "كѧي زھیѧل   ,رضي االله عنھ أنھ قال فѧفتأم

  )1(ھذا الكلام فإن تفسیر ما ذكرناه."

د المرزوقѧѧي ب     ѧѧف عنѧѧي الوصѧѧف دال  ѧѧان الاعتѧѧا ك ѧѧن ھنѧѧدم  م ѧѧواب و عѧѧابة الص ѧѧإص

لقѧѧول         فѧѧي ا دل  ѧѧرض العѧѧة تف ѧѧقعی أ أو الانصѧѧراف عѧѧن صѧѧحة المعنѧѧى، فالصѧѧحة الوا ѧѧالخط

  لب بذلك المتلقي دائما.الإحراز المنفعة في الكلام كما یط

  

  الاعتدال في التشبیھ:   - 2

   ѧѧا تعرض ѧѧعر إنمѧѧود الشѧѧي عمѧѧف دال  ѧѧدأ الإعت ѧѧذكیر أن مب ѧѧت ل ن ا ѧѧد م ѧѧن  تلا بѧѧھ م ѧѧی ل إ

د     مطلبا جمالیا عند المتلقي، و لم یكن تمثلا لأ كونھباب  ѧا عن ѧابقا، فكم ѧعري سѧنموذج ش

بیھ       ѧي التشѧر فѧي ینتظѧي العربѧباب الإصابة في الوصف، راح الحس الجمالي عند المتلق

ا       ѧѧلھ ا و السѧیر علѧى منوا ѧن محاكاتھѧد م ѧة لاب ѧمقارب,     ѧرى حسѧرة أخѧرس مѧي   الیكѧѧف ا  ѧی ل جما

  في مصطلح   واضحس ذلك و بشكل الاعتدال من خلال التشبیھ، و یمكن تلم

  الجرجاني لیصف مطلب   القاضي الذي وضعھ المرزوقي و من قبلھ) المقاربة(
  

لحماسة، ص - 1 ا دیوان  لمرزوقي: شرح    12ا
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ا   لسان العربالاعتدال في التشبیھ، جاء في معجم  ѧا: دن ѧقرب الشيء قربا و قربان" :

د و  :  فھو قریب,و شيء مقارب منھ، ѧرديء وسط بین الجیѧدیث    ,ال ѧي الحѧل فѧددوا   و قی ѧس

قѧارب        یر, و یقѧال  ѧا و التقص ѧو فیھѧوا الغل ѧو اترك , و قاربوا أي اقتصدوا في الأمور كلھا

  )1(."فلان في أموره مقاربة أي اقتصد

ھ، أو         ѧѧѧفی ن الشѧѧѧيء أو التوسѧѧѧط  ѧѧѧرب مѧѧѧق ل ة علѧѧѧى ا ѧѧѧة المقارب ѧѧѧت لفظѧѧѧا دل ѧѧѧن ھنѧѧѧم

ة     ѧطلح المقاربѧم مص ѧلقبیل أمكن  فھ لقیمة بین الجودة و الرداءة، من ھذا ا الوسطیة في ا

ة      ѧة للكلم ѧداخل المعجمی ѧوء المѧھ في التشبیھ على ض ѧد       كون ѧذي لابѧل دال ا ѧن الاعتѧربا مѧض

د     من للشاعر  ѧولا لѧبیھھ مقب ѧون تشѧھ لیك ѧبیھ     احترام ѧي التشѧاد ف ѧك بالإقتصѧي و ذلѧى المتلق        

  .  لسان العربو عدم المبالغة، كما ورد في المعجم 

یقول المرزوقي:"و أحسن التشبیھ ما أوقع بین شیئین اشѧتراكھما فѧي الصѧفات أكثѧر     

.   ل ,من انفرادھما . ة. ѧلا كلفѧبیھ ب ѧن        ,یبین وجھ التش ѧھ م ѧھ و یحمی ѧى نفسѧدل عل ѧذ ی ѧھ حینئ ѧلأن

  )2(تباس."الغموض و الال

بیھ التركیѧѧز      ѧѧي التشѧѧف ة  ѧѧي للمقاربѧѧل المرزوقѧѧی اد  ایتبѧѧین مѧѧن تعل ѧѧنق ل لѧѧدى ا دید  ѧѧلش

ام  ѧѧم و الإفھ ѧѧلفھ م نثѧѧرا     ,علѧѧى مطلѧѧب ا فѧѧي كѧѧل كѧѧلام شѧѧعرا أ لѧѧبس و الغمѧѧوض  ل      و رفѧѧض ا

لتناسѧب بѧین       ھ،" فیكشѧف ا ѧبھ ب ѧو ھذا لا یتأتى إلا بعلاقة تناسب جلیة بین المشبھ و المش

ھ   ѧا         المشبھ و المشبھ ب ѧھ الش ѧرتبط بتوجیѧعري مѧاب الشѧي الخطѧي، فѧتوى دلالѧن مسѧعرع 

بیھ           ѧي التشѧة ف ѧبیھ، فالمقارب ѧي التشѧب طرفѧلتناس دیره ل ѧي تقѧا ف ѧإلى ضرورة أن یكون فطن

ا عمѧود الشѧعر العربѧي      ѧال بھѧق بیھ          ,التي  ѧة التش ѧي جملѧب ركنѧى تناسѧل ا كانѧت نظѧرة إ ѧإنم

ادر عѧن الطبѧع       ѧاطفي صѧا ع ѧط، و إنمѧبیھ     فت ,تناسبا لیس عقلیا فق ѧي التشѧب فѧلتناس طѧور ا

لتناسب في الإ في عصر الشفاھیة لیھ     إلى ا دوین، و النظѧر إ ѧلت تعارة فѧي عصѧر ا ѧا س ѧي   مѧف

د     ѧدع و لابѧس المبѧلتناسب لأنھ ثمرة لتوازن نف كلا الوجھین في خلال المنطلق الجمالي ل

فѧѧي المتلقѧѧي    ثѧѧرا  لفنѧѧي أن یحѧѧدث أ لتناسѧѧب ا ذا ا ѧѧن    بھѧѧر مѧѧوع آخѧѧداث ن ѧѧى إحѧѧاعد علѧѧو یس

  )3(."دیھبین القوى النفسیة ل التوازن

  

  

  
بن منظور - 1 ,مج :إ لعرب  ا   .3570ص  ,4لسان 

لحماسة، ص  - 2 ا دیوان  لمرزوقي: شرح    . 11ا

لتطبیق، ص  - 3 ا و  لنظریة  ا یة في  وب الاسل لشعر  ا لرحمن غركان، مقومات عمود  ا د    .226عب
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الي        ѧѧق الجمѧѧو أن المنطلѧѧان ھѧѧھ غركѧѧی ل لѧѧذي ذھѧѧب إ فѧѧي     ,فا اه المتلقѧѧي  ѧѧذي تبنѧѧل ا

ا فѧي         ѧھ، إم ѧبھ ب ѧبھ و المش ѧین المشѧوازن" بѧلت لتناسب و ا لتقعید لعمود الشعر ھو ا عصر ا

لѧѧѧون أو الصѧѧѧوت،" ل ا ة، أو  ѧѧѧورة أو الحركѧѧѧة )1(الص ѧѧѧي الحقیقѧѧѧف نع  ѧѧѧب یصѧѧѧلتناس ذا ا ѧѧѧو ھ ،

لتالي:     في التشبیھ عند العرب, الاعتدالمیزانا من    كما یمثلھ الشكل ا

م                                        خذأقرب ال

  

  

  

  

  

  ة التشبیھ  دقاع                                     
  

د العѧѧرب       ѧѧبیھ عن ѧѧزان التشѧѧوازن   یفمیѧѧت ل دال و ا ѧѧرام الاعتѧѧاعر احتѧѧى الشѧѧرض علѧѧف       

ة    لمیزان التشبیھ،  قسميالتشابھ بین  في ѧورة قریبѧن الصѧان یجعل مѧى   ی ,للأذھѧیرة علѧس

لتأالتصور، قریبة الم .  شبیخذ و ذلك كلھ باعتدال الصورة ا   ھیة المعبر عنھا

  :یأتيمن أمثلة التشبیھات التي أخل أصحابھا بالاعتدال أورد ما 

  " قول أبي العتاھیة:  

  فكأنني أفطرت في رمضان.    مات الخلیفة أیھا الثقلان

ا سѧѧمعوا الشѧѧطر الأول انب  ѧѧاس لمѧѧن ل اإذ أن ا ѧѧالوا: نع ѧѧق لѧѧى الجѧѧن و الإ هھѧѧروا  فѧѧي إ نѧѧس 

بیھ            ѧخریة بتشѧى السѧل المعنى مѧن الإعجѧاب إ ѧزل بѧاعر نѧن الش ѧد، و لك ѧك و  رشطر واحѧكی

  )2(معنى ھزلي."

  و من ھذا الباب قول بعضھم یصف روضا:   - 

  روین من الدماء. ثیاب قد    كأن شقائق النعمان فیھ

لیاقة لما فیھا من بشاعة ذكر  -  ل   "فالصورة ھنا أفرطت في الإصابة، لكنھا أخلة با

  

  
لشعر، ص  - 1 ا ار  ، عی ا اطب بن طب   . 23ا

اب، ط - 2 كت ل ا م  ل داع، عا الاب اھرة،1محمد طھ عصر: مفھوم  ق ل ا   .171ص  ,1997، 
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لѧѧى           قѧѧرب إ لѧѧنفس و أ ا فѧѧي  اكلھ لكѧѧان أوقѧѧع  ѧѧا ش ѧѧفر أو مѧѧن العصѧѧال مѧѧق لѧѧو  دماء، و  ѧѧل ا

  ) 1(الأنس."

  و أقبح من ھذا تشبیھ ابن أبي عون یصف الخمر:   - 

  لما و لیجري ذات بینھما الأنس.    تلاعبھا كأس المزاج محبة

  حریرة خضر قد تخطبھا المس    فتزید من ریح علیھا كأنھا

بھ    ѧیئا یش ѧد "فلو أن ھذا كل بدیع لكان مقیتا بشعا، و من ذا یطیب لھ أن یشرب ش ѧزب 

  )2(المصروع و قد تخبطھ الشیطان من المس."

لѧѧلازم بѧین    بیھ ركنѧѧفالتناسѧب ا ѧبیھ     ,ي التش ѧѧزان التشѧھ می ѧѧل معѧھ اخت ѧѧفی م الإخѧلال  ѧѧإن ت       

ذا الاضѧطراب بالشѧكل           ѧل لھѧاد، و نمث ѧلنق ھ ا ѧذي عابѧل و خرج الاعتدال إلѧى الاضѧطراب ا

  :  تيالآ

  

  اضطراب      

ن           المیزا

  

فلا یمكن أن  - إفطار في رمضان                                                   

  نرسم 

ة أو  أي تناسب                                                            موت خلیف

   اعتدال

   بین موت  الخلیفة                             ة التشبیھ  دقاع                           

وإفطار (عظیمة)                                                                          

   فرد

.                     (صغیرة)في رمضان

                               

الاعتدال في الاستعارة:  - 3  

ھا    لتي یحتفي ب الجمالیة ا مقومات  تعد الاستعارة في الشعر العربي من أھم ال

قراء، إذ تمثل ركنا أساسیا من أركان التشبیھ،  ینتظرھا ال   ماتعد فرعا م والشعراء و 

  
، ج - 1 لعمدة ا   .300، ص 1ابن رشیق 

لمصدر - 2   .303، ص 1، جنفسھ ا

المش
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ھا،     قریبةطلبوا أن تكون  ѧي غموضѧھم ف ѧغیر بعیدة، و لا مرتبطة بإحالات معینة تس

ذلك،    ѧѧبیھ ك ѧѧذا التش ѧѧي ھѧѧف ة العѧѧرب  ѧѧار طریقѧѧبیھ، و بمنظ ѧѧار التش ѧѧا بمنظ ѧѧلیھ م نظѧѧروا إ ѧѧلأنھ   

ھ           ѧتعار من ѧھ المس ѧفی ا تقѧارب أو تناسѧب  ѧون لمѧا تك ѧتعارة إنم ѧع  و طریقة العرب في الإسѧم

  )1(مستعار لھ."

دف   ѧѧزء عѧѧتعارة ج ѧѧا    االإس ѧѧرطا أساسѧѧبیھ ش ѧѧي التشѧѧف لتناسѧѧب  بیھ، و كѧѧان ا ѧѧن التش ѧѧم

ا یصѧѧѧدق علѧѧى       ѧѧون مѧѧب أن یكѧѧھ، وج ѧѧلفی دة    ,كѧѧل یصѧѧدق علѧѧѧى الجѧѧزء   ا ѧѧѧلقاع ا تقѧѧول ا ѧѧكم

بیھ       مثلالمنطقیة، و بالتالي  ѧي التشѧدال ف ѧب و الاعتѧلتناس ا وجѧب ا ѧا   م ѧك أیضѧون ذلѧي   یكѧف

تعارة     ѧѧѧرط الإسѧѧن شѧѧѧي عѧѧѧف ا أورده الأمѧѧدي  ѧѧѧتعارة، و مم ѧѧھ الإس ѧѧاقول ѧѧѧتعارت  : "و إنم ѧѧѧاس

ھ، أو       ѧѧل بھھ فѧي بعѧѧض أحوا ѧѧبھ أو یش ѧѧھ أو یناس ѧان یقاربѧѧذا ك ھ إ ѧѧل ا لѧیس  ѧѧى لمѧѧرب المعنѧلع ا

ھ   ѧتعیرت ل ѧللفظة المستعارة حینئذ لائقة بالشيء الذي اس و  ,كان سببا من أسبابھ فتكون ا

  ملائمة لمعناه نحو قول امرئ القیس.  

  و أردف أعجازا و ناء بكلكل     تمطى بصلبھ  مافقلت لھ ل

  )2(ه أقرب الإستعارات من الحقیقة الشدة ملائمة معناھا لمعنى استعیرت لھ.فھذ

فѧѧي            ام مѧѧن إغѧѧراب  ѧѧي تمѧѧب تعارات أ ѧѧا لاس ѧѧام لم ѧѧذا المق ѧѧي ھѧѧف قѧѧول الآمѧѧدي  أوردت 

ا   ѧن    الصنعة و خروج على المألوف, جعلت الأمدي یتتبعھا و یتصدى لھѧت عѧا خرج ѧكلم

ی      ,طریقة العرب ѧا یش ѧبیھ كم ѧي التشѧب فѧلتناس اني     أي طریقة ا ѧي الجرجѧك القاضѧى ذلѧل ر إ

تعار عѧن الأصѧل و نقلѧت العبѧارة و             ѧم المس ѧا بالإس ѧى فیھѧا اكتف ѧتعارة م ѧا الاس ѧبقولھ: "إنم

ھ          ѧتعار ل ѧھ للمس ѧتعار من ѧبة المس ѧبیھ و مناس ѧب التشѧا تقری ѧجعلت في مكان غیرھا و ملاكھ

دھما إ        ѧѧي أحѧѧف ین  ѧѧافرة و لا یتب ѧѧد من ѧѧى لا یوجѧѧالمعنى حت ѧѧظ بѧѧلف ل راض عѧѧن عѧѧو امتѧѧزاج ا

  )3(خر."الأ

تعارة        -  ѧѧارم للاسѧѧد ص ѧѧى تحدیѧѧدل عل ѧѧاني ی ѧѧي الجرجѧѧلام القاضѧѧـ    ,فك ѧѧلام بѧѧدأ الك ѧѧفابت

  "إنھا" كأداة حصر ثم جعل للاستعارة شروطا ھي:

  الاستعارة فرع منھ. على أساستقریب التشبیھ  - 1  

لتناسب بین شطري الاستعارة. - 2     ا

للفظ و المعنى - 3     .إمتزاج ا
  

لرحمن غركان:  - 1 ا د  لتطبیق، ص عب ا و  لنظریة  ا بین  یة  وب الأسل لشعر  ا   .105مقومات عمود 

یین، ج - 2 ئ لطا ا بین  لموازنة  ا   .  250، ص 1الأمدي: 

لوساطة، ص  - 3 ا لجرجاني:  ا قاضي  ل   .41ا
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ة    ركنѧین تشبیھ بین  ھاأما قرب المأخذ في الاستعارة فمتعلق بكون   ѧة ملزم ѧبحاج

لѧى  یر  إ ѧѧور یسѧѧة التص ѧѧی ة و واضѧѧحة تجعѧل عمل ѧѧة قوی ѧѧرط  علاقѧѧذا الش ѧѧي، و ھѧѧى المتلقѧة عل

ا    ѧѧزم فیھѧѧل تѧѧي ی ل بیھ، ا ѧѧي التشѧѧف دة  ѧѧور المعتمѧѧیاء و الص ѧѧن الأشѧѧواقعي مѧѧل ا علѧѧق بالجانѧѧب  مت

  جلاء وجھ الشبھ على مستوى الواقع الحسي للظواھر.

ة و مѧѧѧلاك الأمѧѧѧر     ѧѧѧذھن و الفطنѧѧѧل ا تعارة  ѧѧѧارة الاسѧѧѧي: "و عبѧѧѧول المرزوقѧѧѧذا یق ѧѧѧي ھѧѧѧف

ل   )1(مشبھ و المشبھ بھ"تقریب التشبیھ في الأصل حتى یتناسب ا

لѧѧذي ذكѧѧره     لتناسѧѧب ا ا ا ѧѧي أمѧѧي   القاضѧѧاني و المرزوق ѧѧھالجرج ѧѧن متعلѧѧق أصѧѧلا   فإ

د  ѧѧق بیھ و  ѧѧھبتبالتشѧѧبیھ،     أس ѧѧي التشѧѧف دال  ѧѧع الاعتѧѧي موضѧѧف ابقا  ѧѧھ س ѧѧدیث عن ѧѧة إن الح ѧѧی غا

ا یصѧѧرح المرزوقѧѧي           ѧѧب كمѧѧلتناس تعارة ھѧѧو ا ѧѧھ و الاس ѧѧبھ ب ѧѧبھ و المش ѧѧین المشѧѧب بѧѧتقری ل ا

  )2(في الأصل حتى یتناسب المشبھ و المشبھ بھ."بقولھ: "تقریب التشبیھ 

ا ھ     ѧدال إنم ѧا فالتناسب و الإعت ѧذ    م تعارة ، إ ѧل الاسѧل فی إأصѧن الأص ѧبیھ، ھ ѧا التش    

ا    ѧان غایتھѧѧذلك ك ѧث إنو كѧѧل  حی ة ا ѧѧی دال غا ѧب أو الاعتѧѧلتناس تѧѧي  ا ل ة, ا ѧѧالي للمتع ѧس الجمѧѧح

بیھ,   ѧѧیھا التش ѧѧالي یقتض ѧѧت ل تعارةركنѧѧ و با ѧѧا   ,ي الاس ѧѧازم القرطѧѧرح حѧѧي  و یصѧѧف ذا  ѧѧجني بھ

لفѧظ و المعنѧى       ل ین ا ѧة ب ѧن العلاقѧلتناسب مبدأ قار في الصیاغة الشعریة یبدأ م قولھ:"إن ا

ا          ѧا مع ѧات و ترتیبھѧة الأبی ѧي علاقѧم ف ѧوع، ثѧارة و الموضѧثم العلاقة بین الصیاغة أو العب

ھا     ѧزاؤه بعضѧذة أج ѧلبنیة قوي النسج آخ بحیث یبدو الفصل من فصول القصیدة متماسك ا

    )3(ببعض."

تشبیھ كما في الاستعارة مبدأ أساس یمثل فیھ الاعتدال بین إن         لتناسب في ال ا

متلقي االمشابھة مطلب ركانأ ال لیا أساسا عند  د  ,جما قا لن یرا ما أعرض أغلب ا كث

قاد لن دة  ,المعاصرین عن فھمھ، لما رأوه من تعنت عند ا استعارات بعی یتناولون  و ھم 

لنقاد، و یشرح جابر عصفور مفھومعن النسق الجمالي الذي وضعھ ا   لمتلقون قبل ا

ناسب  لت لتشبیھ  فيا ناغم بین العناصر یضم المؤتلفإنھالاستعارة و ا لت       :"حالة من ا

  

  
لحماسة، ص  - 1 ا دیوان  لمرزوقي: شرح    .12ا

لمصدر  - 2   . 12، ص نفسھا

غاء ، ص  - 3 ل ب ل ا لقرطاجني: منھاج  ا   .44حازم 
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دأ أساسѧي فѧي    ,بین ما یبدوا مختلفا لأول وھلة...و المتباین و توقع التشابھ  ѧو ھو مب

  ) 1(الفن."

ذ    ѧѧل ا اد  ѧѧنق ل د ا ѧѧتعارة عن ѧѧوم الاسѧѧعر  ینفمفھѧѧود  الشѧѧدوا لعم ѧѧن   ,قعѧѧا رأوه م ѧѧعوه لمѧѧوض

لѧѧѧى       لѧѧى خѧѧروج بعѧѧض المبѧѧدعین ع    إ بیѧѧان  ل ن ا ѧѧوا مѧѧبیھ فخرج ѧѧف و التشѧѧѧیات الوص ѧѧأساس

ام  ѧѧل      الإبھ فѧѧي ا د لھѧѧؤلاء مѧѧن رادع   غمѧѧوو أسѧѧرفوا  ѧѧان لابѧѧتحالة، فكѧѧد الإس ѧѧى حѧѧل ض إ

لقѧول و      ة العѧرب فѧي ا ѧخاصة و قد كان دیدن القوم كلھم مبدأ الفھم و الإفھام على طریق

تعارات     ѧن الإسѧق عѧلنقاد الأمدي الذي عل لبیان، و من ھؤلاء ا ة  ا ѧلف بیھ   ل المخا ѧق التشѧنس

فѧѧي شѧعره عѧن مѧذھب الأ         دل  ѧاعر عѧام ش ѧھ:"أبو تم ѧل بقولѧلتمثی تعارات   و ا ѧѧى الاسѧل وائѧل إ

  )2( البعیدة المخرجة للكلام  إلى الخطأ و الإحالة. "

    ѧѧلال كلامѧѧن خѧѧھ م     ѧѧي تمѧѧب د أ ѧѧتعارة عن ѧѧوب الإسѧѧدرك أن عیѧѧوب  انѧѧة بعی ѧѧق م متعل

  المعنى، التي أشرنا إلیھا سابقا في ھذا البحث و ھما نوعان:  

تعارة و مѧѧѧدى       - 1 ѧѧي الاسѧѧѧف ة  ѧѧل ة للصѧѧѧورة الممث ѧѧقعی أ: متعلѧѧق بالصѧѧѧحة الوا ѧѧالخط

  صحة تمثیلھا للواقع الحسي.

تعارة          - 2 ѧي الاسѧدم ف ѧى المقѧورة و المعنѧة للص ѧحة المنطقیѧة بالص ѧالإحالة: متعلق

 استیعابھا.على ل قو مدى قدرة الع

فѧѧي الوصѧѧف        ابة  ѧѧاعر الإصѧѧھ الش ѧѧفی ا جانѧѧب  ѧѧام م ѧѧي تمѧѧب تعارات أ ѧѧن اسѧѧالمرفوض م ѧѧف

بیھ   اتخیلی االإستعارة وصف لكونفأخطأ في التصویر  ѧن التش ѧب حسѧة    ، أو جان ѧل لѧى الإحا إ

ا         ѧتوي فیھѧي لا یسѧلت ین المتناقضѧات ا ѧع بѧى جمѧاللامنطقیة فباعد في التمثیل و أغرق حت

ل ابة      ,ن و لا یتناسبانمكوناا ѧل إصѧن أجѧا م ѧفالاعتدال في تقدیم الاستعارة إنما كان واجب

  العدل في الكلام عند الوصف.

دقھ لأن   ѧѧعر أصѧѧن الش ѧѧال أحسѧѧق ن  ѧѧي:"فمنھم مѧѧول المرزوقѧѧذا یق ѧѧي ھѧѧف ھ و  ѧѧل قائ د  ѧѧتجوی

    )3("قفیھ مع كونھ في إسار الصدق یدل على الاقتدار و الحذ

  أو إصابة الاعتدال بالتناسب عند التشبیھ و الاستعارة، "فبعضھم قال أحسن الشعر  

  

  

1 -         ، اھرة ѧѧق ل ا  ، وم ѧѧل ع ل ا و  ة  ѧѧف ا ق ث ل ل ي  ѧѧلعرب ا ز  ѧѧلمرك ا عر،  ѧѧلش ا وم  ѧѧھ فور: مف ѧѧابر عص ѧѧ273، ص 1982ج ،

274.  

یین، ج - 2 ئ لطا ا بین  لموازنة  ا   . 23، ص 1الأمدي: 

لحماسة، ص  - 3 ا دیوان  لمرزوقي: شرح   .12ا
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لقѧѧول شѧѧعر     ھ ا ѧѧیر ب ѧѧا یص ѧѧالغ فیم ѧѧاعر أن یبѧѧى الشѧѧده لأن عل ѧѧتوفى   اأقصѧѧا اس ѧѧط، فمѧѧفق

م        غلوأقسام البراعة و التجوید أو جلھا من غیر  ѧى، و لѧي المعنѧة ف ѧل لقѧول و لا إحا فѧي ا

  )1(لشيء من أوصافھ."یخرج الموصوف إلى أن یؤمن 

تѧѧي            ل تعارة و ا ѧѧي الاسѧѧف ام  ѧѧو تمѧѧب ا أ ѧѧرف فیھѧѧي أسѧѧت ل ة ا ѧѧل ا   عابѧѧھو مѧѧن الأمث ѧѧفیھ

  جل توضیح مطلب الاعتدال فیھا:  أأورد ما یلي من , الأمدي

  قال أبو تمام:   "- 

  بالدمع أن تزداد طول وقود    رة لوعة إطفاؤھاجمأجدر ب

ھ العѧرب، و   ѧѧی ا عل ѧѧلاف مѧѧذا الخ ѧѧدي بقولھ:"ھѧѧق الأمѧا،  یعل ѧѧن معانیھѧѧرف مѧѧا یع ѧѧد م ѧѧض

  )2(فالمعلوم من شأن الدمع أن یطفئ الغلیل."

دھر                   ѧل ھ جعѧل ل ѧام أن ѧي تمѧتعارات أب ѧیح اسѧقب ن  ѧدي مѧو في سیاق ما یذكره الأم

  : أخدعا، یدا تقطع من الزند و كأنھ یصرع في قولھ

  ضربا غادرتھ عودا ركوبا  ت الشتاء في أخدعیھبفضر - 

  أضججت ھذا الأنام من خرقك.    قدیا دھر قوم أخدعیك ف - 

  )3(إلى مجتدى نصر فیقطع من الزند. "      ألا لا یھد الدھر كفا بسیئ  - 

ذلك فѧي          ا" و جعلھ أبو تم-  ѧرح بѧا یص ѧا كم ѧن فرشѧل للأمѧدا و جع ѧق لنѧوى  م لصروف ا

  استعارات من قبیل:

  حسن القد. ھفصروف النوى من مر  اھو كم أحرزت منكم على قبح قد - 

  ھي المثل في لین بھا و الأرائك.    كمتلاجتذبت فرش من الأمن تحو  - 

  )4(و ظن أن الغیث كان دھرا حائكا في قولھ. - 

  ك.مضت حقبة حرس لھ و ھو حائ  اد نسجھ خلت أنھ عإن الغیث 

فѧѧي                 ا مشѧѧتركا  ѧѧح ملمحѧѧدي، توضѧѧاب الأمѧѧن كتѧѧرة مѧѧرى كثیѧѧة و أخ ѧѧل ذه الأمث ѧѧھ

ام و        ѧѧلع الف العѧѧرف ا ѧѧام خ ѧѧأبو تم ѧѧف تعارات،  ѧѧداع الاس ѧѧب فѧѧي ا ا  ѧѧب احترامھѧѧروط الواجѧѧالش

فѧѧي التغریѧѧب و المتناقضѧѧات        تعارة  ѧѧتلمس الاس ѧѧین راح یѧѧوب حѧѧالي المطل ѧѧس الجمѧѧو الح

  المتباعد

  

لحماسة ، ص  - 1 ا دیوان  لمرزوقي: شرح    . 13ا

یین، ج - 2 ئ لطا ا بین  لموازنة  ا   .199، ص 1الأمدي: 

لمصدر نفسھ، ج - 3   .245، ص 1ا

لمصدر نفسھ، ج - 4   .   248، ص1ا
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ذه و لا            ѧان یحبѧي ذاك الزمѧي فѧن المتلق ѧم یك ѧداع ل ѧي الإبѧلوب فѧو أسѧمن الأشیاء، و ھ

      ѧѧي تمѧѧب دفاع عѧѧن شѧѧاعریة أ ѧѧل ل ا  ѧѧت ھنѧѧیغھ، و لس ѧѧا    ایستس ѧѧدي، إنمѧѧف الأمѧѧن موقѧѧم و لا ع

داع       الواجѧѧب  ѧѧي الإبѧѧف ا  ѧѧیس قانونѧѧل تعارة  ѧѧي الإسѧѧف دال  ѧѧام أن الإعت ѧѧذا المق ѧѧي ھѧѧف        إیضѧѧاحھ 

ذاك، مطلѧѧب یمثѧѧل الحѧѧس          ѧѧن لѧѧدى المتلقѧѧي العربѧѧي آ الي  ѧѧب جمѧѧو مطلѧѧا ھ ѧѧل، إنمѧѧلتخیی و ا

ام فجعѧѧل    ѧѧو تمѧѧب ھ أ ѧѧم یراع ѧѧل فѧѧي الشѧѧعر، مطلѧѧب  یة  ѧѧة النص ѧѧق المتعѧѧي لتحقیѧѧالي للمتلق ѧجم ال

الحس      اد یكون مرغوبینسج على منوال غیر مرغوب في عصره و ق ѧف فѧي عصѧر آخѧر، 

لفنѧѧѧي ذوق ا ѧѧѧل الي مѧѧѧرتبط با ѧѧѧر   ,الجمѧѧѧة، عب ѧѧѧة المتحول ѧѧѧاة العام ѧѧѧق بالحیѧѧѧدوره متعل ѧѧѧذي بѧѧѧل ا

  العصور و الأقطار و من تلك الأذواق الإعتدال.

أ فѧي ضѧوء       ,إلى الأصول - في بیان الكیفیة - "لھذا لابد من العودة ѧي نشѧد العرب ѧلنق فا

ل فیة ا لثقا لѧذي    المعطیات الفكریة و ا ام ا ѧاري العѧعربیة، فكان منسجما مع المعطى الحض

ھ و شѧروطھ،    )1(تبلور مع ظھور الإسلام." ѧلیات لنقدي آ و من الإسلام استوحى الخطاب ا

یما ѧѧؤلاء           لا سѧѧن ھѧѧھ، و م ѧѧلفق ن ا ѧѧرة مѧѧة كبی ѧѧى درجѧѧانوا عل ѧѧاد ك ѧѧنق ل ا أن أغلѧѧب ا ѧѧإن علمن

د        ѧѧنق ل ھ علѧѧى الخطѧѧاب ا ѧѧى بظلالѧѧلق لѧѧذي أ ا دیني  ѧѧل ا ھ  الجѧѧاحظ ، فالخطѧѧاب  ѧѧل ان  ѧѧي كѧѧل دور ا

ة  لاري ضѧѧالأبѧرز فѧي بلѧورة المعطѧى الح     ѧة العربی ѧن     ,لأمѧѧا م ѧل جوانبھѧلال كѧن خѧѧذا م ѧو ھ

یة  ѧѧلنفس دال        و ا ѧѧدأ الاعت ѧѧى لمبѧѧا أعط ѧѧة، مم ѧѧلتاریخی ة و ا ѧѧفی لثقا لѧѧى ا      الاجتماعیѧѧة وصѧѧولا إ

قѧѧوة دفѧѧع و بѧѧروز لما المحѧѧرك   ,و الوسѧѧطیة  ѧѧا مس ѧѧردا عربیѧѧف فھ  ѧѧي بوصѧѧن المتلق ѧѧت مѧѧجعل

لѧزمن       الأساس لھذا ال ددة لیخلѧق مѧع مѧرور ا ѧال المتعѧمبدأ أي الاعتدال و نقلھ عبر الأجی

فѧѧي تكѧѧوین       المطلوب مشѧѧاركة المتلقѧѧي  ѧѧداخل "ف ѧѧل ا ن  ѧѧنص مѧѧل فѧѧي تشѧѧكیل ا لقѧѧارئ  لطة ا ѧѧس

لفѧظ و المعنѧى كانѧت     ل النص و إیجاده. فالمتلقي داخل النص لا خارجھ، و لعل إشكالیة ا

ا  ѧѧѧاب و نظѧѧѧام الخط ѧѧѧین نظѧѧѧق بѧѧѧف لتوا ألة ا ѧѧѧتجیب لمسѧѧѧي  تسѧѧѧف قѧѧѧي  م العقѧѧѧل عبѧѧѧر عمѧѧѧل المتل

ذا      ѧѧاب ھѧѧام الخط ѧѧي نظѧѧف دلول (المفھѧѧوم) لیلتقѧѧي  ѧѧلم لѧѧى ا دال (المسѧѧموع) إ ѧѧل ا ن  ѧѧال مѧѧتق الإن

ام الحسѧѧي غیѧѧر منѧѧاقض      ,الجانبѧѧان الحسѧѧي و العقلѧѧي   ѧѧان لأن نظѧѧل  لو یمتزجѧѧام العق ѧѧنظ

ة         ѧѧѧر لغѧѧѧر عبѧѧѧلتعبی لѧѧѧى ا إ داه  ѧѧѧل یتعѧѧѧویر بѧѧѧى التصѧѧѧر علѧѧѧاب لا یقتصѧѧѧذلك الخط ѧѧѧون بѧѧѧفیك

  )2(حسیة."

  
نشѧر، ط     - 1 ل ا و  ات  ѧدراس ل ل ة  ѧی لعرب ا ة  ѧلمؤسس ا لعرب،  ا د  لنص عن ا ال  ب ق است ارك:  مب ل ا یѧروت،  1محمد  ب  ،

  . 211، ص 1999

لمرجع نفسھ، ص  - 2   .212ا
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 )جѧواھر الألفѧاظ  (ق قدامة بѧن جعفѧر فѧي    , یسولإیضاح أھمیة الاعتدال في النص  

ام   ѧѧاف نظѧѧلام أوصѧѧالغالكѧѧف   ѧѧام متش ѧѧتت النظѧѧب مشѧѧطرب التركیѧѧو "مضѧѧام ب عل فھ ѧѧتئ الال

  )1(و یباین مغزاه نظامھ." ,ینافي لفظھ معناه

ا ھѧو         ѧدیم إنم ѧلق د ا ѧلنق یرة ا ѧفالذوق العام الذي شكل عمود الشعر و قواه عبر مس

ة و الوسѧطیة           ѧي الرؤیѧب فѧلتناس لѧنظم و ا دال فѧي ا ѧل الاعتѧذي فضѧل   ذلك الإحساس العام ا

ام و         ѧى الإفھѧطراب علѧي الاضѧة نف ѧرة، بغیѧق الفكѧي عمѧم     و التوسط ف ѧلفھ لحة ا ѧب مصѧجل   

ن الكѧلام    ѧدة م ѧلفائ دال           ,و ا ѧѧول الاعتѧن مقبѧل حسѧة ك ѧا: "و عل ѧن طباطبѧق ابѧذا یعل ѧي ھѧو ف

ھ ھوا             ѧѧفق ا وا ѧѧل مѧѧى كѧѧل لѧѧنفس تسѧѧكن إ ا قبѧѧیح منفѧѧي الاضѧѧطراب، و  ة كѧѧل  ѧѧا أن عل ѧѧم          اھѧѧѧك

  ) 2(و تقلق مما یخالف، و لھا أحوال تنصرف بھا."

ا و كѧѧلام جѧѧل         ѧѧن طباطبѧѧب اد المنظѧѧرین لعمѧѧود الشѧѧعر     الملاحѧѧظ مѧѧن كѧѧلام ا ѧѧنق ل       ا

  , ھ  ѧѧت ھ و شѧѧروطھ و تداعیا ѧد   و عیارات ѧѧز جیѧѧي تمییѧѧف ة العقѧѧل  ѧѧى أھمیѧدید عل ѧѧزھم الشѧѧتركی

ة  االكلام من ردیئھ، لأثر  ѧف ة  لثقا ѧذاك  العقلانی ѧائدة آن ѧا     ,الس ѧرت فیھѧي انتشѧلت نفات و ا ѧمص 

         ѧة العق ѧن ملكѧت مѧة رفع ѧدارس كلامی ѧن مѧھ م ѧا أعقب ѧت  المناطقة و المتكلمین و مѧل و جعل

 ѧѧألة،     ھمن ѧѧل مسѧѧي كѧѧف لѧѧك الإ   الفیصѧѧل الأول  ن ت ѧѧات و مѧѧت    تجاھѧѧѧي و اكبѧѧت ل ة و ا ѧѧالمعتزل

د العѧѧرب     ѧѧي عنѧѧد المنھج ѧѧنق ل ة الخطѧѧوط    ,الخطѧѧوات الأولѧѧى ل ѧѧا العقلانی ѧѧمت بمفاھیمھѧѧفرس

لنقد عند العرب ة معلمѧي       .و من ذلك الاعتدال،, العریضة لمفاھیم ا ѧاء المعتزل ѧان علمѧك

ة      ,  بلاغة ѧد الخطاب ѧین نق ѧتركة بѧبح مشѧو قد قررت صحیفة بشر بن المعتمر أشیاء ستص

دا       ѧة، و غ ѧراز المنفعѧواب و إحѧاني الص ѧو نقد الشعر، من ذلك أن مدار الشرف في المع

اني    ѧین المع ѧلتناسب ب ة، و لإیمѧان           ا ѧة الخطابی ѧي البلاغѧول فѧلق دار ا ѧو مѧتمعین ھ ѧو المس

اد    ѧѧѧن مصѧѧѧدر م ѧѧѧي مصѧѧѧعر العربѧѧѧة أن الش ѧѧѧل  المعتزلѧѧѧة العق ѧѧѧی ة غا ѧѧѧة، و المعرف ѧѧѧر المعرف         

لتنѧاقض          ن ا ѧد ع ѧلبع ة و ا ѧن الإبانѧل مѧات العقѧاة متطلب ѧن مراعѧو قوامھ، لذا لابد للشعر م    

  )3(و الإحالة. 

ة الحضѧѧاریة      ѧѧلبیئ لقѧѧرون الأولѧѧѧى         ,إن ا فѧѧي ا دیم  ѧѧق ل د العربѧѧي ا ѧѧنق ل ھا ا ѧѧي عاشѧѧت ل ا

ب     ѧѧري منصѧѧلفك ھ ا ѧѧان التوجѧѧق، إذ كѧѧلامیة بحѧѧة إس ѧѧرة بیئѧѧي  للھجѧѧن لѧѧنص القرآ م ا ѧѧى فھѧѧا عل      

فھام الدعوة الإسلامیة، و لم یتأت ذلك إلا عبر مدارس كلامیة عدة أسھمت في    و إ

  
لفرج - 1 ا و  ب لخانجي، ط أ ا بة  اظ، مكت ف الأل امة بن جعفر، جواھر  د ، 1ق اھرة ق ل ا   313، ص 1940، 

لشعر، ص  - 2 ا ار  ، عی ا اطب بن طب    .21ا
د  - 3 ق ن ل ا اریخ  ت اس:  إحسان عب لعرب، ص ینظر:  ا د    .56، 55الأدبي عن



106 
 

مѧن  باعتماد حجاجي وظف في وسائلھ الخطاب النقدي  ,أوجھ الإعجاز القرآنيبیان 

لѧتلاقح بѧین خطѧاب      كلالنص القرآني نص لغوي مثل  زاویة أن ذلك ا ѧالنصوص، فكان ب

اد  ѧѧنق ل ائل       ,المتكلمѧѧین و خطѧѧاب ا ѧѧاییر و الوس ѧѧن المع ѧѧق مѧѧدي نسѧѧلنق لѧѧنص ا فѧѧي ا د  ѧѧأن تول

 ѧѧة ب ѧѧعريالمرتبطѧѧة       ,النص الش ѧѧاة بنی ѧѧن مراعѧѧا م ѧѧد لھ ѧѧة لاب ѧѧة حجاجیѧѧعر بنیѧѧي الشѧѧف تѧѧرى 

ة        ѧي الخطابѧوره فѧبق ظھѧذي سѧل لتناسѧب ا العقل مثلھا مثل الخطابة، فمطلب الاعتدال و ا

لѧѧѧذي أصѧѧر علѧѧѧى      ا قѧѧѧي  ل نقѧѧѧدي عبѧѧر إمѧѧѧلاءات المت ل لѧѧѧى الخطѧѧѧاب ا إ ة  شѧѧѧرعیةانتقѧѧل  ѧѧѧن         الإبا

  تزلي على وجھ الخصوص.و الوضوح و عبر تأثیر الدرس الكلامي المع

ا       ѧѧا بلاغی ѧѧى اتجاھѧѧظ و المعنѧѧلف ل فѧѧي موضѧѧع ا ة  ѧѧات الكلامیѧѧت المناقشѧѧا اتجھ ѧѧن ھنѧѧم "           

ة اصѧѧطبا        ѧلنتیج ا، و ا ѧا كلامی ѧѧھ اتجاھ ѧوع نفسѧي الموضѧѧف ة  ѧات البلاغیѧت المناقشѧغو اتجھ 

   ѧѧوي بالصѧѧي النحѧѧث البلاغѧѧرون      بالبحѧѧاحثون المعاصѧѧب ل میھ ا ѧѧا یس ѧѧو مѧѧة، و ھ ѧѧغة الكلامی

ا."   ѧي فیھѧة     )1(المھتمون بالبلاغة العربیة بطغیان التحلیل العقل ѧل المعتزلѧا جع ѧذا م ѧو ھ ،

ا       ѧѧا خاص ѧѧة منطق ѧѧللغ ن ا ѧѧرى مѧѧا ی ѧѧا عقلانی ѧѧة ملمح ѧѧة العربی ѧѧلغ ل و الأشѧѧاعرة یضѧѧفون علѧѧى ا

ا   ѧѧي منھجѧѧان العربѧѧبی ل لѧѧى ا انوا ینظѧѧرون إ ѧѧد ك ѧѧتقل.. و "فق ѧѧي مسѧѧف م  ال ѧѧة كع ѧѧو  ,ھذارؤیѧѧلنم ا

   ѧѧل ا اه  ѧѧي ذات الاتجѧѧف ار  ѧѧذي سѧѧل لѧѧذي     ا ا اه  ѧѧدوین، الاتج ѧѧت ل ذي عرفѧѧھ لأول مѧѧرة مѧѧع عصѧѧر ا

  )2(یطابق بین نظام اللغة، و نظام العقل، بین النحو و المنطق."

     ѧѧة تأسس ѧѧرة الكلامیѧѧذه النظ ѧѧرب    تو بھѧѧاد الع ѧѧنق ل د ا ѧѧة عن ѧѧین    رؤیѧѧربط بѧѧة ت ѧѧنقدی

اني و طѧѧѧرق     ѧѧѧى المعѧѧѧظ، و علѧѧѧف ل ل ة ا ѧѧѧرق دلالѧѧѧین طѧѧѧل، "و بѧѧѧق العقѧѧѧة و منط ѧѧѧلغ ل منطѧѧѧق ا

ѧѧѧل فیھѧѧѧرف العقѧѧѧل   تصѧѧѧادئ العقѧѧѧین مبѧѧѧھ، و ب ѧѧѧل ی یر الخطѧѧѧاب و تقنیѧѧѧات تحل ѧѧѧین تفسѧѧѧا، و ب       

ار المعقѧول فѧي عѧرفھم          ѧنص، و صѧتثمار ال ѧي اسѧل یعنѧو آلیات نشاطھ، فصار عمل العق

  )3(ھو معقول النص."

ل   البعض، بل كانت نظرة عامة فѧي ذلѧك    وھمكما قد یت ,ةنخبلم تكن ھذه نظرة ا

ن         ѧѧرد مѧѧلف بح ا ѧѧى أصѧѧة، حت ѧѧات النظریѧѧة و الدراس ѧѧی العصѧѧر، حیѧѧث انتشѧѧرت العلѧѧوم العقل

  العوام یتكلم بكلام الفلاسفة و المتكلمین، و أصبحت العقلیة المنطقیة  
  

  

یة، طاع - 1 لعرب ا لوحدة  ا دراسات  لعربي، مركز  ا لعقل  ا د  ق ن لجابري:  ا د  ص      ، 2009، بیروت، 9ب

77.  
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دن  ѧѧل      دیѧѧة و الأدب، ب ѧѧللغ ال ا ѧѧي مجѧѧف م یحصѧѧر  ѧѧل دال المبنѧѧى و المعنѧѧى  ѧѧراء، فاعتѧѧلق ا

یѧѧل علѧѧى ذلѧѧك      ا، و لیسѧѧت العمѧѧارة الإسѧѧلامیة إلا خیѧѧر دل ѧѧون كلھѧѧلفن ال ا ѧѧر مجѧѧدى الأمѧѧتع

 ѧѧة و المب ѧѧكال المتوازی ѧѧلامیة الأشѧѧدن الإس ѧѧي المѧѧف دال ب ,اني المتنѧѧاظرةحیѧѧث انتشѧѧرت  ѧѧاعت

    : ي یبرز ذلكت، و الشكل الآجليالأشكال الھندسیة 
عمارة الإسلامیة                                                            ل ا لفن    أنموذج 

  
 
 
 
 
 
 

 
  

  

  

  
ھا ل لصورة و شما قع بین یمین ا وا ل ا تناسب  ل ا نة   . یمكن معای

  

  

  

لѧى      مѧن  ,كل طبقات القراءبین فالاعتدال كان ذوقا منتشرا  لقѧارئ العѧادي وصѧولا إ ا

ال   ѧѧس الجمѧѧذا الح ѧѧي ھѧالتقى ف ѧѧف د المتخصѧѧص،  ѧق لنا دة ي كا ѧѧئ لفا ة با ѧال  ,متعѧѧةبوالجم ѧѧالمعرف    

ذلك عمѧѧѧود الشѧѧѧعر       ѧѧѧنع ب ѧѧѧم، لیص ѧѧѧلفھ م الممتѧѧѧع  حیѧѧѧث اجتمѧѧѧع   ,فѧѧѧي كنѧѧѧف العقѧѧѧل و ا ѧѧѧلفھ            ا

ة الم ѧѧدة. "فو المتع ѧѧع مفیѧѧد  م ѧѧن جدیѧѧي مѧѧرح المرزوقѧѧامس طѧѧرن الخѧѧلق د الأول ل ѧѧع العقѧѧطل

ارا          ѧѧѧون معیѧѧعر، لیكѧѧود الشѧѧѧي عمѧѧف یة  ѧѧر الأساسѧѧد العناص ѧѧѧا أح ѧѧال باعتبارھѧѧیة الجم ѧѧقض

ابط المعنѧѧѧى    ѧѧѧره، فضѧѧѧھ بغی ѧѧѧین علاقتѧѧѧاب، و تتبѧѧѧل بѧѧѧالم ك ѧѧѧوئھ معѧѧѧي ضѧѧѧف دد  ѧѧѧابطا تتح ѧѧѧض

ید  ѧلنیر الرش لѧذي یمیѧز    الموسوم بالشرف و الصحة ھو العقل الصحیح السلیم و الفكر ا ا

ة لتمییѧѧز        ѧѧقب لثا لقѧѧویم و جمѧѧاع الأدوات ا ، بѧѧل ھѧѧو المحѧѧك ا ا ѧѧدرك دقائقھѧѧیاء و ی ѧѧین الأش ѧѧب

ا ѧѧѧذا      نيالمع ذلك إلا إ ѧѧѧى كѧѧѧون المعنѧѧѧا، و لا یك ѧѧѧریف منھѧѧѧد الش ѧѧѧطفاء الجیѧѧѧة و اص ѧѧѧل ی الجل

فا، أما إذا علق بھ ما یھجنھ العقل  من استغلاق   صادف من العقل لذة و قبولا و انعطا
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اه، كѧѧان دون     ѧѧا لا یرض ѧѧف ممѧѧة و جن ѧѧللفظ فѧѧي ا لة  ѧѧتكراه  و معاض ѧѧى أو اسѧѧي المعنѧѧف

  ) 1(ذلك درجة."

م، حیѧث وجھѧت         ѧام و الفھ ѧب الإفھѧلنقاد كذلك بمطل یرتبط مطلب العقلانیة عند ا

ة      ѧѧѧیح الوظیفѧѧѧى توضѧѧѧل إ ھا  ѧѧѧي أساسѧѧѧف دفت  ѧѧѧلام ھѧѧѧلك فѧѧѧي ا الیب  ѧѧѧو أسѧѧѧعراء نحѧѧѧرب الشѧѧѧلع ا

ل  اء ا ѧѧثن ة للشѧѧعر أ ѧѧی ل اءالجما ѧѧالمتلقي تق ѧѧنص بѧѧل لѧѧك    .ا لѧѧى ت تند إ ѧѧاني مس ѧѧام المع ѧѧفھ و یكѧѧون إ

فѧѧي ال  ة  ѧѧاري المعروفѧѧریضالمجѧѧرد     قѧѧعر مجѧѧي الشѧѧف دال  ѧѧاس الاعتѧѧد مقی ѧѧن عѧѧذا یمك ѧѧلھ ،

ا  ,وسیلة للامتاع أولا ѧا       .ثم الإفھام و الفھم ثانی ѧب مѧلتناس ة و ا ѧوح و الإبانѧب الوضѧفمطل

م      إلا وسائل یرتقي بھا الخطاب الشعري من طور التشكیل و وھ ѧلفھ لقѧراءة إلѧى طѧور ا ا

ذا الفصѧل بالتحلیѧل و التمحѧیص     ѧلیھ بعد ھ ا  ,  و الاستیعاب، و الذي سأتطرق إ ѧمستعرض

إبراز       عمѧѧود الشѧѧعر   ѧѧب , ة  ѧѧة و الغربی ѧѧراءة العربیѧѧلق فѧѧي تشѧѧكیل   فѧѧي ضѧѧوء فعѧѧل ا      دوره 

دا فѧي ذلѧك علѧى      و توجیھھ و تѧأطیره,  الفھم عند المتلقي العربي ѧاھیم معتم ѧي    مفѧزر فѧإی

تل ل   .قي المتعلقة بالقراءة و تشكیل المعنى عند القارئا

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
م     - 1 ی ѧѧѧد العظ ѧѧѧد عب ѧѧѧة     : محم ѧѧѧѧمعی ة الجا ѧѧѧنقدي,المؤسس ل ا تѧѧѧراث  ل ا ذة  ѧѧѧѧف ا ن مѧѧѧن  ة  وبی ل ѧѧѧس ة أ ѧѧѧѧإطلال

,1للدراسات,ط   .170,ص1994,بیروت 
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  :الفصل الثالث 
  

  . عمود الشعر في ضوء فعل القراءة
  
  
  لمبحث الأول:ا

  .العربیة و الغربیة رؤيتینفعل القراءة بین ال         

  المبحث الثاني:

عمود  في ضوء تاريخ العربیة  تاريخ القراءة          
 .الشعر
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  لمبحث الأول:ا

 العربیة و الغربیة. رؤيتینفعل القراءة بین ال

  

لتѧي أولѧت             ة, ا ѧتانس الألمانی ѧة كونس ѧري مدرسѧھر منظѧن أشѧزر مѧیعد فولفغانغ إی

لتلقي عنایة خاصة، حیث شارك مع زمیلѧھ روبѧرت یѧاوس     ائز   فѧي  لنظریات ا ѧدعیم رك ѧت

ا         ѧѧزر تأسیسѧѧی ار إ ѧѧفك د عѧѧدت أ ѧѧي, وقѧѧتلق ل یѧѧات ا ل ة جما ѧѧنظری ѧѧة   نوعی ѧѧة العلاق ѧѧم طبیع ѧѧا لفھ

لقائمة بین النص و القارئ.   ا

ا لعبѧѧت العوامѧѧل   ѧѧل   كمѧѧا عم ѧѧلیھ تѧѧي انتھѧѧى إ ل ا للصѧѧورة ا ѧѧة دورا ھام ѧѧة العام ѧѧفی لثقا ا

ھ، حیѧѧث عѧѧدت آراء       ѧѧط نفسѧѧار الوسѧѧي إطѧѧزر فѧѧی تقبال عمѧѧل إ ѧѧم و إس ѧѧم فھ ѧѧد ت ѧѧاوس ، فقѧѧی

ة   ѧѧدة الفكری ѧѧلقاع ذه إنجѧѧاردن ا ѧѧرل و تلمیѧѧاھراتي ھوسѧѧوف الظѧѧلفیلس ل ,ا ا تѧѧا ѧѧق منھѧѧي انطل

  .أنتجھالیؤسس لنظریة أدبیة لم تخرج عن الإطار الحضاري التي 

ة مѧع الخطѧاب            ѧالتمحیص و المقارن ѧزر بѧل إیѧراءة عمѧث قѧسأتناول في ھذا المبح

د   ,النقدي التراثي ѧراءة عنѧلق ر لعمود الشعر من أجل فھم فعل ا ا   ه الذي نظّ ѧفھ نتاج ѧبوص

لتلقѧي كفعѧل فѧردي خѧاص فѧي        لقѧراءة و ا فیا خاصا یمكن من خلالھ استجلاء مفاھیم ا ثقا

د   ѧѧھ بع ѧѧدت، لأعقبѧѧدي إن وجѧѧلنق تѧѧراث ا ل تلقѧѧي  ا ل أثر ا ѧѧك بѧѧھ    ذل ѧѧي توجیѧѧردي فѧѧلف م ا ѧѧلفھ       و ا

لتلقѧي فѧي             أثیر شѧعریة ا ѧراز تѧي إبѧھام ف ѧون كإسѧرب، لیكѧد الع ѧعر عنѧو تحدید عمود الش

  شعریة النص و مدى تفاعلھما في المدونة التراثیة عند العرب.

لقѧراءة       یتحتم الإقراربدایة    د مفھѧوم فعѧل ا ѧا تحدی ѧبالصعوبة الكبیرة التي یطرحھ

د ѧѧرا        كمبѧѧزر، نظѧѧی تلقѧѧي كمѧѧا وضѧѧعھا إ ل ألة ا ѧѧام لمس ѧѧلع أ محѧѧوري فѧѧي التصѧѧور النظѧѧري ا

داخلي     ѧѧل ا ا ѧѧي أبعادھѧѧراءة فѧѧلق ة ا ѧѧی ھ لعمل ѧѧذي یقدمѧѧل یѧѧل ا ة التحل ѧѧق و دقѧѧة،  لعم ѧѧو الخارجی

ذاتیة  ة سѧأحاول حصѧر              ال ѧق الحقیقیѧذه العوائ ѧى ھѧب علѧى أتغلѧو الموضوعیة، و حت

      ѧا ارتب ѧي لھѧلت یة ا ѧائل الأساس ѧي المسѧة     الحدیث ف ѧة المطروح ѧلنقدی اط مباشѧر بالإشѧكالات ا

لتفاصѧیل        لѧدخول فѧي ا ة, دون ا ѧعر خاصѧود الشѧفي التراث النقدي و المرتبط بقضیة عم

یة ѧѧѧاق           الھامشѧѧѧن نطѧѧѧا ع ѧѧѧن ا سѧѧѧتخرج ب ѧѧѧدة إلا أنھ ѧѧѧئ نѧѧѧت لا تخلѧѧѧو مѧѧѧن فا تѧѧѧي إن كا ل و ا

الي ѧѧوع الحѧѧار      الموضѧѧي إطѧѧزر فѧѧی ة إ ѧѧة بنظری ѧѧاھیم الخاص ѧѧعة المفѧѧأحاول موضѧѧث سѧѧحی

دیمھا كمبѧررات                  ق الفكريالسیا ѧك لتقѧھ و ذل ѧدرج فیѧذي تنѧل ام ا ѧي العѧافي ف ѧلثق و ا

یلة أو وسѧѧیط      ѧѧا كوس ѧѧي, ولاعتمادھѧѧي الأدب العربѧѧدمھا ف ѧѧن عѧѧة م ѧѧذه النظری ѧѧلاحیة ھѧѧلص

  و النقدي على حد سواء.     قراءة للتراث الشعري
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      "          ѧاوس ذو المیѧھ ی ѧى زمیلѧث انتھѧن حیѧري مѧھ النظ ѧي عملѧولات انطلق إیزر ف

د       ѧѧѧي عنѧѧѧیر النص ѧѧѧلتفس ئѧѧѧق ا اء المعنѧѧѧى و طرا ѧѧѧن یة ب ѧѧѧزر بقضѧѧѧی ة، حیѧѧѧث اعتنѧѧѧى إ ѧѧѧی ل لتأوی ا

دھا لیكѧѧون المعنѧѧى فѧѧي وضѧѧع یحقѧѧق           ѧѧي یعتمѧѧت ل تراتیجیات ا ѧѧوع الاسѧѧر مجمѧѧي عبѧѧالمتلق

  )1(الغایات القصوى للإنتاج القرائي بوصفھ نشاطا منتجا."

ن یك   فیة أ لبدایة ھو السؤال عن كی یزر منذ ا أثار اھتمام إ لنص معنى ما  ون ل

لقارئ ، قلیدي  لدى ا لت لتفسیر ا لنقیض من ا ذي یحاول ,و في أي ظروف، و على ا  ال

لنص لمخبأ في ا لمعنى ا تفاعل بین  ,أن یوضح ا یزر المعنى بوصفھ نتیجة  یرى إ

قارئ ال لنص الأدبيف , النص و  الممیزة ل لسمة  نتاج شئ آخر  ,ا تتمثل في قدرتھ على إ

فیھ  ,یختلف عنھ نتقل  ة ت ءة نشاطا حیویا ذا سیرورة جمالی قرا ال ا یصبح فعل  و من ھن

لى قارئھ لي ,المركزیة من النص إ تاج الأثر الجما لتفاعل لإن ا    .نحو إكتمال 

لمعنى عند المتلقي علѧى مفھѧوم آخѧر    ااعتمد إیزر في فھمھ لعملیة القراءة و بناء 

لقѧѧراءة   ھ فѧѧي النظѧرات الكلا  , مختلѧف ل ѧѧی ا كانѧت عل ѧѧذلك  كم ѧدم ب ѧѧیق یكیة، ل ѧѧورسѧѧر تصѧѧا آخ

  للمعنى یتناسب مع رؤیتھ الخاصة لفعل القراءة.  

یѧѧدي   ف"  لتقل یر ا ѧѧلتفس لنقѧѧیض مѧѧن ا لѧѧذي حѧѧاول أن یوضѧѧح المعنѧѧى المخبѧѧ    علѧѧى ا فѧѧي  أا

لѧѧنص ثѧѧرا         ا فھ أ ѧѧارئ أي بوصѧѧلق لѧѧنص و ا ین ا ѧѧل بѧѧة تفاع ѧѧفھ نتیج ѧѧى بوصѧѧرى المعنѧѧأن ی

ده مفھѧѧوم العمѧѧل الأدبѧѧي         ѧѧا أم ѧѧن ھنѧѧده، م ѧѧن تحدیѧѧوعا یمكѧѧیس موضѧѧتھ و ل ѧѧن ممارسѧѧیمك

د إ  ѧنص            نالفني عنѧن الѧذلك م ѧز بѧل التركیѧھ، لینتق ѧي مباحثѧد ف ѧل المفیѧار العمѧاردن بإطѧج

  )2(ا."بوصفھ موضوعا إلى فعل القراءة بوصفھ نشاطا عملی

ده، و لا فѧѧي المتلقѧѧي، بѧѧل      ѧѧنص وحѧѧل یѧѧزر لا یتأسѧѧس فѧѧي ا د إ ѧѧي عنѧѧل الأدبѧѧإن العم

الي      تولدی ,ھو تفاعل منتج ѧأثر جم ѧنص كѧھ ال ѧن خلالѧھ   ,م ѧن تلمسѧالي تق  ,یمك ѧت ل ھ  وو با ѧیم

  :, یقول إیزر في ھذا الجانبأو الحكم علیھ

یقدم إلا مظاھر خطاطیة " نتج , فالنص ذاتھ لا  الموضوع یمكن من خلالھا أن ی

فعلي من خلال فعل التحقق تاج ال ما یحدث الإن بین لي للنص    .الجما

ا یمكѧѧن أن نسѧѧتخلص أن العمѧѧل الأدبѧѧي قطبѧѧین   ѧѧن ھنѧد نو م ѧѧمیھماق ѧѧي:  سѧѧلفن             القطѧѧب ا

لثاني ھو التحقق الذي ینجزه القارئ ,و القطب الجمالي         الأول ھو نص المؤلف و ا

  
اظم عودة خضر: الأصول  - 1 لقي، ص ن ت ل ا لنظریة  لمعرفیة    147ا

لقي، ص  - 2 ت ل ا   135روبرت ھولب: نظریة 
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ا لا للѧنص        ѧون مطابقѧن أن یكѧھ لا یمك ѧل ذاتѧلتقاطب یتضح أن العم و في ضوء ھذا ا

    )1("بل لابد أن یكون واقعا في مكان ما بینھما , و لا لتحققھ

یѧѧزر العمѧѧل الأدبѧѧي لقطبѧѧین،      م إ ѧѧھ یقس ѧѧی اء عل ѧѧفھ    الأولو بن ѧѧنص بوصѧѧل فنѧѧي یعكѧѧس ا

لѧѧنص مѧѧن قبѧѧل             ا بتحقѧѧق ا ѧѧرتبط أساسѧѧالي ی ѧѧر جمѧѧا، و آخ ѧѧب مѧѧاج كاتѧѧنت ن إ ѧѧات مѧѧخطاط

  القارئ  

أن مفھѧوم العمѧل الأدبѧي لا یمكѧن بѧأي حѧال أن یقѧوم علѧى          أساساو ھو تقسیم یظھر 

  أي قطب من القطبین، بقدر ما ھو قائم عند نقطة التلاقي المحتملة بینھما.

ال إن -  لت ا لعمل الأدبي: الترسیمة  نائي ل لث ة تمثل ھذا البعد ا   ی
   

    

  العمل الأدبي 

  التحقق                  النص                                              

              

قارئ       المؤلف                                                    ال

  (قطب جمالي)     (قطب فني)                                            

  

یة العمѧѧل الأدبѧѧي    ѧѧن خصوصѧѧاردن عѧѧدیث إنج ѧѧة    ,إن ح ѧѧك المنطقѧѧل ه الأسѧѧاس ت مѧѧردّ

ة      ѧѧر بمرحلѧѧي یمѧѧالنص الأدب ѧѧف ة،  ѧѧدی ة ما ѧѧل كبنیѧѧة و العم ѧѧة نمطی ѧѧل كبنیѧѧین العمѧѧلة ب ѧѧفاص ال

ید الحѧѧق ل   ѧѧل التجسѧѧة   لتمث ѧѧلقائم ة ا ѧѧة الظواھری ѧѧدیة بنی ѧѧى القصѧѧة    ,عل ѧѧر بنیѧѧرز عبѧѧي تبѧѧت ل ا

ة مѧن الفراغѧات         ѧى مجموعѧوي علѧنص تنطѧة ال ѧھ، فبنی ѧالفراغات أو الخواء الموجودة فی    

ا        ѧѧا بینھ ѧѧیة و فیم ѧѧات النصѧѧل الخطاطѧѧوزع داخѧѧي تتѧѧت ل د, ا ѧѧاكن اللاتحدیѧѧوات و أمѧѧو الفج

  والتي یجب ملؤھا و تحدیدھا حتى تتمكن من تجسید النص القصدي, ولھذا فإن:   

لѧѧنص   " ا ھا ا ѧѧي یعرضѧѧت ل یع ا ѧѧى المواضѧѧل د إ ѧѧن التحدیѧѧدرا م ѧѧق لѧѧذي یضѧѧیف  لقѧارئ ھѧѧو ا

لقѧراءة عѧن طریѧق ملѧئ الفجѧوات        اء ا ѧفي خطوط عامة فیخلق نوعا من الاستمراریة أثن

  )2("الفني  في العمل

  

إیزر- 1 غ  ن فغا ءة:  فول قرا ل ا ر, فعل  لكدیة:  ت ا لجلالي  ا اني و  لحمد د  اھل, حمی من ل ا فاس  1ط, منشورات 

  12ص ,1994, 

ي       - 2 ѧاحثین ف ѧب ل ا مبѧرزین و  ل ا ذة  ت ا ѧالأس ع  ѧال: عن موق لغرب، مق ا لقي في  ت ل ا لسعیدي: نظریة  ا ار  لمخت ا

لمغرب، ا یة في  لعرب ا لغة  ل   .   03، ص www.arabforum.on.ma ,2005ا
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لفراغات ة ا لى وظیف    :  یقول إیزر و ھو یشیر إ

تواصل" أ ال قارئ الفراغات بد و تعمل الفراغات كنوع من المحور  ,و متى سد ال

القارئ لنص و  ھ مجموع العلاقة بین ا ة  , الذي تدور حول لبیاضات عملی تبني ا ل

لنص ناء على شروط في ا لقارئ ب لتي یقوم بھا ا   )1(" .التصور ا

ة          ѧѧئ ل لفѧѧراغ الممت قѧѧع ا ة عبѧѧر موا ѧѧدی لѧѧى ما ة إ ѧѧة نمطی ѧѧن بنیѧѧي مѧѧل الأدبѧѧال العمѧѧنتق با

  النفسیة و الخبرة العلمیة لقارئ النص، فكما یصرح تصطبغ ھذه الفراغات بالتجربة

ذ إإنجѧѧاردن  لقѧѧارئ   , إ ا بصѧѧمات ا ѧѧل دائمѧѧراغ یحمѧѧلف قѧѧع ا لتعیѧѧین لموا ید أو ا ѧѧنّ التجس

د  ѧѧѧنص الواحѧѧѧل دة ل ѧѧѧراءات عѧѧѧق ذلك  ѧѧѧأ ب ѧѧѧاھراتي لا ,لتنشѧѧѧیر ظѧѧѧر كتفسѧѧѧل عبѧѧѧلتأوی خѧѧѧتلاف ا

 .القراء

ذا     ѧى ھѧل یرا إ ѧزر مشѧائص    " : یقول إیѧق بالخصѧا یتعل ѧو فیم  ѧة للتحق ѧلا   ,قالمیتافیزقیѧف

دركھا  ѧѧارئ أن یѧѧلق د ل ѧѧارئ  بѧѧلق لѧѧتقمص العѧѧاطفي   ا ادا,مѧѧن خѧѧلال ا ѧѧي   ممѧѧر فѧѧا لا تظھ ѧѧأنھ

لѧѧذي        ار ا ѧѧوھرا المعیѧѧرطا و جѧѧة ش ѧѧائص المیتافیزقیѧѧة و الخص ѧѧی ل ة الجما ѧѧلقیم للغѧѧة لأن ا ا

 )2("یراقب التحقق الملائم تظلان غیر محددتین بشكل كبیر

م   ѧѧزر المضѧѧی م إ ѧذا قس ѧѧى ھѧѧاء عل ѧل الأول  و بنѧѧالي , یمث ѧѧي و مثѧѧقع ون الشѧѧعري إلѧى وا

ة                        ѧѧѧی ل اني التخیی ѧѧѧاني المع ѧѧѧث ل ا یعنѧѧѧي با ѧѧѧة, بینم ѧѧѧاة الیومی ѧѧѧة للحی ѧѧѧقعی ار الوا ѧѧѧیاء و الأفك ѧѧѧالأش

  :و المیتافیزقیة التي قد یبني القارئ علیھا صورتھ الدلالیة, یقول إیزر

ق" وا ليعإن الموضوع ال المثا الموضوع  قراءة ي و  یمكن فھمھما  ,في عملیة ال

تام فني  أما, بشكل  لنموذجینفالعمل ال ا و ذلك لأنھ لیس محددا  , یختلف عن ھذین 

تام و لا مستقلا  د , بشكل  التحدی لقصدي الأدبي ینقصھ  بل ھو قصدي فالموضوع ا

لنص باعتبارھا موجھا ة , الكامل بقدر ما تشتغل الجمل في ا بنی ل إلى ا مما یقود 

لممثلة للعمل الخطاطیة لموضوعیة ا إنجاردن ا ھا    )3("التي یسمی

ة  ѧѧی ل ة جما ѧѧزر تجربѧѧی د إ ѧѧراءة عنѧѧلق ة ا ѧѧف,إن تجرب ѧѧث یصѧѧا ھاحی ѧѧث كونھѧѧن حیѧѧا  م ѧѧوقع

لقѧѧارئ     لѧѧنص و ممارسѧѧات ا ائم بѧѧین علامѧѧات ا ѧѧق ل لتفاعѧѧل ا ھ ا ѧѧا أحدث ѧѧی ل دیم  , جما ѧѧتق ذا ل ѧѧو ھ

  الواقع بكل ما للواقعیة من عمق و حیویة،. سایرالقراءة كأثر ی

  
إیزرففول- 1 غ  ن ءة:  غا قرا ل ا   101ص,فعل 

لمرجع نفسھ, ص- 2   105ا

لرجع نفسھ, ص- 3   102ا
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ة  ѧѧѧارئ الخاصѧѧѧق ل لѧѧѧنص للإنتفѧѧѧاع بملكѧѧѧات ا ا ا ѧѧѧي یختارھѧѧѧت ل ة ا ѧѧѧى  ,"فالطریقѧѧѧل تفضѧѧѧي إ

ا ھѧو مكتسѧب        ѧار بمѧن الإستبصѧا م ѧحصول القارئ على تجربة جمالیة تمكنھ بنیتھا ذاتھ

ئة            ѧي ناشѧا ھ ѧة بم ѧقعی ة، تكѧون وا ѧقع ة وا ѧل حقیقѧن تخیѧذلك م ѧفي التجربة، و ھي تمكنھ ك

 )1(عن التجربة".

فھ المنѧѧتج الحقیقѧѧي للعمѧѧل الأدبѧѧي           ѧѧارئ بوصѧѧلق لطة ا ѧѧن سѧѧى مѧѧین أعلѧѧزر حѧѧی إن إ

یѧ  اإنتاجѧ  النص بوصف ل ة           ا,جما ѧة المتوارث ѧلنقدی اء النظѧرة ا ѧك إلغѧن ذلѧد م ѧان یریѧا ك ѧإنم

یѧ      ,و ما قبلھ للمیلاد عن القرن التاسع عشر لطة العل ѧف السѧن المؤلѧت مѧي   االتي جعلѧلت ا

أ فѧي        ѧى المخبѧري وراء المعنѧا الج ѧل اھتمامھѧتقرر المعنى النھائي و الوحید، فجعلت ج

ا جعѧل      لا یمكن أ ,كجوھرة في بطن صدفة ,بطن الأدیب ѧذا م ѧا، ھ ѧنص غیرھѧن یحوي ال

م تسѧتطع أن تخѧرج           ѧѧة، و ل ѧراءة نقدیѧل قѧي كѧѧھا ف ѧاود نفس ѧة تع ѧال الأدبیѧن الأعمѧاق  عѧѧنط

تنѧѧوع           ل فѧѧالإختلاف و ا ھ،  ѧѧاه بقول ѧѧد عن ѧѧق د أن المؤلѧѧف  ѧѧذي لابѧѧل د ا ѧѧرر الواحѧѧى المكѧѧعن الم

ل ذانا ѧѧن ل ѧѧا م ѧѧي  تأسسѧѧل الأدبѧѧو العمѧѧزر نحѧѧی دد و الاخѧѧتلاف  ,نظѧѧرة إ ѧѧلتع             المعنѧѧى رھѧѧین ا

ة معنѧѧѧى       ѧѧѧن دراسѧѧѧا م ѧѧѧى الھرمنوطیقѧѧѧرأ علѧѧѧذي طѧѧѧل ذلك التحѧѧѧول ا ѧѧѧل بѧѧѧل، "لیمثѧѧѧلتأجی و ا

د أن فѧي الѧنص      فھѧ بفعѧل   ,المؤلف و معنى الѧنص إلѧى معنѧى المنѧتج     ѧد وج ѧي و قѧم المتلق

اد ھѧي الاحتمѧالات        ѧذه الأبع ѧي و ھѧى الأدبѧأبعاد لا یمكن تجاوزھا في عملیة تحقق المعن

  )2(ربة جمالیة خاصة."التي یتضمنھا النص بوصفھ تج

لقѧرن العشѧرین    دایات ا ѧیلاد  إن المنعرج الھرمنوطیقي الذي تحقق في بѧال   للمѧبالانتق

دد و الاخѧتلاف قѧل نظیѧره فѧي       أحدث ,من معنى المؤلف إلى معنى القارئ ѧلتع جوا من ا

دأ       ѧѧى مبѧѧرار علѧѧك بالإصѧѧة، و ذل ѧѧات الأدبیѧѧل   اللاالدراس ھ ا ѧѧدت لѧѧذي مھѧѧل  مباحѧѧث معنѧѧى ا

لب م  ا ѧѧة ث ѧѧراءة   نیویѧѧلق ھ نظریѧѧات ا ѧѧلت لѧѧفة      أص ѧѧن فلسѧѧھ ع ѧѧرض حدیثѧѧي معѧѧزر فѧѧی , یقѧѧول إ

 :المعنى في نظریتھ

لنص " تعریف اإن معنى ا ة لل ابل ا ,لأدبي لیس كینونة ق ث غیر أنھ شيء یمثل حد

میا النص  دینا الكامنة في  المعاني  و  ,فمھمة المؤول یجب أن تكون ھي توضیح 

لا , ینبغي أن لا یقتصر على معنى واحد فقط  الكلي  لكامن  فمن الواضح أن المعنى ا

قراءة  إنجازه من خلال عملیة ال أبدا  ن , یمكن  المرء یجب علیھ أ إلى درجة أن 

ءة أھم حدث فیھصیتصور المعنى كشيء یحدث و بو قرا ال   .)3(" ف 
لقي، ص  - 1 ت ل ا   .168روبرت ھولب: نظریة 
لقي، ص  - 2 ت ل ا لنظریة  لمعرفیة  ا اظم عودة خضر: الأصول    .152ن

یزرلفو- 3 إ غ  ن ءة :  فغا قرا ل ا     14- 13,ص فعل 
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     :و یضیف قائلا في موضع آخر  

لیةأ" المعنى الأحادي السابق فلا یملك أي طبیعة جما الي فإن طبیعة , ما  الت و ب

إلى تحدید وصفي باھت الجمالي تھدد باستمرار بتحویل نفسھا  و بمصطلح  ,المعنى 

یعة ملتبسة ھا ذات طب ة , كانط إن لیة في حال ة أخرى و  فھي جما و  ,وصفیة في حال

یلي لتخی ة المعنى ا بنی   )1( ".ھذا مشروط ب

دة         ѧѧذورھا ممتѧد ج ѧѧى یجѧفة المعن ѧѧي فلسѧدیث ف ѧھ الح ѧѧذا التوج ѧول ھѧѧي أصѧث فѧلباح إن ا

ھ الخصѧѧوص   ѧѧى وجѧѧة عل ѧѧفة الحدیث ѧѧلفلس ة و فѧѧي ا ѧѧة عام ѧѧفة الغربی ѧѧلفلس تѧѧي حاولѧѧت  ,فѧي ا ل ا

ة الѧنص     تخلیص المعنى الأدبي من المفھوم ا ѧادي و حقیقѧى الأحѧة و المعن ѧلمثالي للحقیق 

تبحث الشعریة عن قѧوانین الخطѧاب الأدبѧي      "خاصة ما تعلق بدراسات الشعریة  حیث 

ة            ѧات الأدبیѧل الدراسѧي حقѧم ف ѧل والعلѧلتأوی ائم بѧین ا ѧلق لتѧوازي ا دا ل ѧلاف   , لتضع حѧو بخ

ة  ѧى    , تأویل الأعمال النوعیѧمیة المعن ѧى تسѧل لѧى   , لا تسѧعى إ ة    بѧل إ ѧوانین العامѧلق ة ا ѧمعرف

 )2(" .التي تنظم ولادة كل عمل لتبحث عن ھذه القوانین داخل الأدب ذاتھ لا خارجھ

لفѧѧن و    ة ا ѧѧی د إعѧѧلان ھیجѧѧل عѧѧن نھا ѧѧا بع ѧѧة، خصوصѧѧد مقبول ѧѧم تع ѧѧة ل ѧѧلقدیم "فѧѧالآراء ا

د تمѧت، و            ѧن قѧلف ة ا ѧأن نھایѧل بѧر ھیجѧوم، فكѧو معلѧا ھ ѧمن ثم استحالة نقلھ للحقیقة: فكم

ذل   ѧѧد ب ѧѧان یقصѧѧة،        ك ѧѧالص للحقیقѧѧل خѧѧر كتجѧѧى أن یعتبѧѧدا عل ѧѧب ادرا أ ѧѧق د  ѧѧم یع ѧѧن ل ѧѧلف ك أن ا

تѧѧѧي یعѧѧѧود            ل یلة ا ѧѧѧلینغ الوس ѧѧѧا أراد ش ѧѧѧون كمѧѧѧى أن یكѧѧѧادرا عل ѧѧѧق د  ѧѧѧم یع ѧѧѧي ل ѧѧѧلفن فالعمѧѧѧل ا

ھ..  ѧѧر لنفسѧѧلفك تѧѧي   ,بواسѧѧطتھا ا ل ة ا ѧѧی ل التطورات المتتا ѧѧف ة،  ѧѧھ الخاص ѧѧة كینونت ѧѧدرك معرفѧѧی ل

لیѧوم، ت    لѧى ا ا التحѧول الجѧذري    د فѧ ؤكѧ عرفتھا مسیرة الأدب من ذلك الوقѧت إ ѧي مجموعھ

م جѧѧوھر الأدب،لا مѧѧن منطلѧѧق الكشѧѧف        ѧѧي فھѧѧل فѧѧدلالي      الحاصѧѧل ھ و جѧѧوھره ا ѧѧن كنھѧѧع

ابقا،    ѧان سѧا ك ѧل  الوحید، كمѧا،        ب ب ѧوفر علیھѧي یتѧلت ة ا ѧة اللامتناھی ѧة الإیجابی ѧق اعتبѧار الطا

     ѧѧب ھ بѧѧارث فѧѧي كتا ѧѧذي یعطیѧѧل المفھوم الخѧѧاص ا ѧѧھب(S/Z)     لѧѧي مقابѧѧة ف ѧѧوص الكتابیѧѧللنص

  )3( ".قروءةالم     النصوص

  

  
یزرلفو - 1 إ غ  ن ءة :  فغا قرا ل ا   14,صفعل 

م قطوس  - 2 ءة:بسا قرا ل ا ات  تیجی دي, استرا لكن ا ار  د , 1ط,د   202- 201ص,  1998,إرب

یѧѧزر،        - 3 إ د  ѧѧلي عن ا ѧѧلجم ا ع  ѧѧوق ل ا وم  ѧѧھ لي بوطیѧѧب: مف ا ѧѧع ل ا د  ѧѧي  عب ѧѧف ة  ѧѧل ا دد   مق ѧѧع ل ا ات،  ѧѧة علام ѧѧ53مجل    

 ،   .207. ، ص 215، ص 2004جدة
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لتلقي عند إیѧزر إن مفاھیم القراءة و  دد و الاخѧتلاف،     ,ا ѧم بالتع ѧي تتسѧلت م   ا ѧو بمیس

یѧѧة ل لѧѧى مفھѧѧوم آخѧѧر    ,الجما لقѧѧراءة و     تسѧѧتدعي الولѧѧوج إ ن ا ѧѧوظیفي مѧѧل متعلѧѧق بالجانѧѧب ا

  الذي  

لنѧاظر فѧي فعѧل     .مفھوم المتعةعلى  رتكزكثیرا ما تم التنظیر بھ منذ أرسطو و الم ا

ة       ѧѧѧة، فالماھی ѧѧѧی ل ة الجما ѧѧѧوم المتعѧѧѧھ مفھ ѧѧѧي ذھنѧѧѧف د أن یستحضѧѧѧر  ѧѧѧزر لابѧѧѧی د إ ѧѧѧراءة عنѧѧѧق ل ا

ن بѧѧارث  الأ ѧѧة م ѧѧی ة بدا ѧѧلبنیوی د ا ѧѧا بع ѧѧاد م ѧѧن نقѧѧد م ѧѧد العدی ѧѧي عنѧѧنص الأدبѧѧل ة ل ѧѧينطولوجیѧѧف 

ھ  ѧѧب لѧѧنص (كتا ذة ا ѧѧوم        )لѧѧالنص كمفھ ѧѧادي بѧѧا تن ѧѧت كلھѧѧي راحѧѧتلق ل یѧѧات ا ل لѧѧى جما وصѧѧولا إ

ة    ѧا رغب ѧذا طبع ѧو          للمتعة و ھѧة و ھ ѧق للمتعѧف اء المفھѧوم الآخѧر المنѧاقض و المرا ѧي إلغѧف

لفائدة  ا          , مفھوم ا ѧة ربم ѧة أو نفعی ѧولات مذھبیѧل میѧن كѧردة مѧراءة مجѧیس قѧمن أجل تأس

  :  , من ھنا فإنتجعل من النص سلعة أو قضیة فكریة

ا عѧѧن             ѧѧنص بحثѧѧل ة فѧѧض بكѧѧارة ا ѧѧي محاولѧѧد ف ѧѧق لنا ھ ا ѧѧذي یواجѧѧل لفѧѧراغ ا " عمѧѧق ا

ا ѧѧѧر ربمѧѧѧة، یعب ѧѧѧد   الحقیق ѧѧѧیة التحدی ѧѧѧت خاصѧѧѧي عوضѧѧѧت ل ة ا ѧѧѧی ة الخطاب ѧѧѧلغ ل عѧѧѧن اضѧѧѧطراب ا

لفѧѧراغ، إن یة ا ѧѧبخاصѧѧھ   ھ ѧѧا إلا و تواجھ ѧѧة عنھ ѧѧزع ورقѧѧد ن ѧѧق لنا د ا ا أرا ѧѧي كلمѧѧت ل لة ا ѧѧا كالبص

بھھا بѧѧارث       ѧѧا ش ѧا كم ѧѧي ذاتھѧѧة ف ѧة متع ѧѧة ممارس ѧѧراءة بمثابѧلق ذلك تصѧѧبح ا ѧѧرى، بѧأوراق أخ

  )1(في إحدى محاضراتھ. "

ھ فѧي      ѧن تناولѧرا        و آخر مفھوم محوري یمكѧزر، كثیѧد إی ѧراءة عنѧلق یة معنѧى ا ѧقض

ھ النظѧѧري     ѧѧي عملѧѧدل ف ѧѧرا للجѧѧا مثی ѧѧا رآه عیب ѧѧل     ,مѧѧارئ، ففعѧѧلق ن ا ѧѧھ ع ѧѧھ أو فكرت ѧѧمفھوم

یѧѧѧزر و ھѧѧѧو ینظѧѧѧر    ھ إ ѧѧѧل ا تمث ѧѧѧی ل ا مثا ѧѧѧان قارئѧѧѧى الأذھѧѧѧل د أن تسѧѧѧتدعي إ ѧѧѧده لاب ѧѧѧراءة عنѧѧѧق ل ا

لتفكیѧر         ة ل ѧر طریقѧر مباشѧكل غیѧم بش دّ ѧق لوك   لاستراتیجیات مواجھة الѧنص، حیѧث  ѧو الس

ا          لد ѧیتین ھم ѧده بخاص ѧم عن ѧھ، و اتس ѧا نظریت ѧي ثنایѧوث فѧھ المبث ѧة  ى قارئ ѧلی لیبرا ل    الѧروح ا

  الخبرة الأدبیة.و 

ل اتینو ھو یشرح ھ ,جلتونییقول تیري إ     صیتین لدى قارئ إیزر:  خاا

ة  ѧلی لتلقي عند إیزر على أساس إیدیولوجیا إنسانیة لیبرا علѧى أسѧاس    ,"تقوم نظریة ا

لقѧѧرا    اء ا ѧѧѧن ث ا أ ѧѧاد بأنن ѧѧتعدین لأن    اعتق ѧѧѧذھن، مسѧѧل ین ا ѧѧѧرنین و منفتحѧѧون مѧѧب أن نكѧѧѧءة یج

  )2(سمح لنا أن نتحول."تنطرح معتقداتنا للتساؤل و 

  

  
إیزر ، ص  - 1 د  لي عن لجما ا وقع  ل ا لي بوطیب: مفھوم  عا ل ا د    .212عب

تو - 2 یجل إ الأدب، ص تیري  دمة في نظریة    .101ن: مق
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م  ѧѧالي     یث ѧѧارئ المثѧѧلق یѧѧزر ل تنѧѧاقض الصѧѧارخ فѧѧي نظѧѧرة إ ل ین ا ѧѧالخبرة    ب ѧѧع بѧѧذي یتمتѧѧل ا

لل  الأدبیة   :  في الآن نفسھبرالیة یو الروح ا

ل       أثیر ھѧو ذلѧك ا ѧق تѧھ الأدب أعم ѧیؤثر فی ѧالنوع    م"و نوع القارئ الذي س ѧلا بѧلح فع ѧتس

ة      ѧة معین ѧات نقدیѧغیل تقنیѧي تشѧالصحیح من القدرات و الاستجابات، و الماھر ف           

ذا ھѧѧو،    ѧѧن ھѧѧة، لك ѧѧة معین ѧѧدبی لѧѧذي   و المѧѧدرك لأعѧѧراف أ لقѧѧارئ ا ة، نѧѧوع ا ѧѧدق ل ھ ا ѧѧى وجѧѧعل

لتأثر."   )1(یكون أقل إحتیاجا ل
  

یѧѧزر     د إ ѧѧارئ عنѧѧلق ھ مѧѧن فكѧѧرة ا ѧѧن استخلاصѧѧذي یمكѧѧل ذلѧѧك الجانѧѧب المغیѧѧب  ,إن ا

نѧѧѧب الاجتمѧѧѧاعي        قѧѧѧارئ و ھѧѧѧو الجا ل د الإرتبѧѧѧاط با ѧѧѧرتبط أشѧѧѧلم قѧѧѧراءة و ا ل و , مѧѧѧن فعѧѧѧل ا

ة     ѧلی ھ الجما ѧإیزر برؤیت ѧل التاریخي من القراءة و القارئ، ف ل ة   یالمجѧردة و ا ѧة الغربی ѧلی برا

ا  مترأت في الإنسان القارئ ذات مت ѧن محیطھѧراءة     ,عة بفعلھا متحررة مѧلق تنكѧب علѧى ا

ة أو     من باب أن ,و ھي متملصة من كل قید أو شرط ѧا غائب ѧي قراءتھѧلنفعیة ف الوظیفة ا

ة ѧѧألة،      مغیب ѧѧي المسѧѧي فѧѧارج نصѧѧر خѧѧام أي عنص ѧѧن إقحѧѧي مѧѧلا داعѧѧالي ف ѧѧت ل یصѧѧرح  و با

تѧѧѧون  یѧѧѧزر، یجھѧѧѧل وضѧѧѧع     إجل د إ ѧѧѧقي عنѧѧѧر النسѧѧѧلفك ن ا ѧѧѧي مѧѧѧل لیبرا ل نفѧѧѧور ا ل ھ: " إن ا ѧѧѧبقول

لتاریخ... ة        ,القارئ في ا ѧة، و الطریق ѧلتاریخی ة و ا ѧاعھم الاجتماعیѧم أوض ѧراء لھѧلق فكѧل ا

ة، و إیѧزر واع      ѧذه الحقیق ѧة لھ ѧالتي یفسرون بھا الأعمال الأدبیة سوف تشكل بعمق نتیج

ھ یختѧѧѧѧار      ѧѧѧراءة، لكنѧѧѧق ل د الاجتمѧѧѧاعي ل ѧѧѧة     بالبع ѧѧѧѧی ل ا الجما ѧѧѧى جوانبھѧѧѧا عل ѧѧѧز أساسѧѧѧأن یرك

  )2(فقط."

ة     أو قبѧل أن   ѧѧراءة العربیѧѧلق ذا المبحѧѧث و المتعلѧѧق بأصѧول ا ѧن ھѧѧاني م ѧѧث ل  ,لѧѧج الشѧق ا

  بجملة من الملاحظات المتعلقة بھ:  أختم 

انا      - 1 ѧѧѧاره إنسѧѧѧب یѧѧѧزر بمفھѧѧѧوم الإنسѧѧان الغربѧѧѧي بإعت د إ ѧѧارئ عنѧѧѧق ل یѧѧرتبط مفھѧѧѧوم ا

لیا و ذ   خبرة ثقافیة واسعة. الیبرا

ذلك        تتوقѧѧف - 2 ѧѧارئ، لѧѧلق د ا ѧѧابق عن ѧѧھ الس ѧѧزر بمفھومѧѧی د إ ѧѧراءة عنѧѧلق تراتیجیة ا ѧѧإس

  سجل حضور مفاھیم المتعة و التجاوز في إطار القراءة المتحررة.ی

ا    - 3 ѧѧѧراءة كمѧѧѧق ل تراتیجیة ا ѧѧѧرتبط إسѧѧѧرتتѧѧѧب     أشѧѧѧن ھ عѧѧѧن الجا ѧѧѧزر بمفھومѧѧѧی د إ ѧѧѧعن

  الوظیفي للقراءة بإعتبارھا متعة جمالیة بالدرجة الأولى.  
  

  
، ص  - 1 لأدب  ا ة  نظری في  دمة  مق تون:  جل ی إ ري  ی   .   101ت

مرجع  - 2 ل فسھا   .105، ص ن
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ة        تتعلق - 4 ѧن وظیفѧھ ع ѧزر بمفھومѧورھا إیѧا یص ѧالوظیفة الجمالیة عند القارئ كم

ل   بالمتعة و إلغاء كل جانب منفعي أو معرفي في الأدب و القراءة. مرتبطةالأدب و ا

لتѧي تجعѧل      ترتبط وظیفة الأدب عند المنظرین بالك - 5 ھ، و ا ѧة ل ѧة الأنطولوجی ѧینون

لقѧارئ، و لا یѧرتبط        د ا ѧة عن ѧل متعѧة تمث ѧلی من الأدب عند إیزر جسدا لغویا ذو غایة جما

لتاریخ   ي.بأي شكل من أشكال المعرفة أو الحقیقة بمفھومھا الاجتماعي أو ا

ثѧѧي     لنقѧѧدي الترا ئѧѧر الخطѧѧاب ا الي فѧѧي دوا ѧѧارئ المثѧѧلق د مفھѧѧوم ا ѧѧا  ,یع ѧѧا غائب ѧѧمفھوم

ѧѧѧارئ أو       بملفوظѧѧѧق ل ناه بمعنѧѧѧى شѧѧѧروط ا ѧѧѧا قس ѧѧѧذا م د حاضѧѧѧرا إ ѧѧѧھ یع ѧѧѧطلاحي، لكنѧѧѧھ الاص

اد علѧѧѧى الشѧѧѧروط       ѧѧنق ل م ا ѧѧѧز معظѧѧѧظ تركیѧѧث یلاحѧѧѧدھم، حی ѧѧѧالي عن ѧѧارئ المثѧѧѧق ل خصѧѧائص ا

الم الѧنص       االواجبة تو ѧج عѧد أن یل ѧارئ یریѧل قѧو   فرھا عند كѧزود و ھѧة    م ѧف بخبѧرة و ثقا

ا     ѧھ ثانی ѧع بѧلتمت ذلك   ,تمكنھ من فھم الѧنص أولا و ا ѧس لѧنص      لیؤسѧین الѧي بѧاء الحمیم ѧلق ل    ا

ة و المجتمѧѧѧع   ѧѧѧف لثقا ار ا ѧѧѧل إطѧѧѧھ داخ ѧѧѧنص    ,و قارئѧѧѧل ین ا ѧѧѧتركین بѧѧѧرین مشѧѧѧا عنص ѧѧѧلكونھم         

  و بین القارئ و المؤلف.  و القارئ

اء الاجتمѧѧѧاع        ѧѧѧول علمѧѧѧا یق ѧѧѧھ كم ѧѧѧاعي بطبعѧѧѧائن إجتم ѧѧѧان كѧѧѧان , إن الإنسѧѧѧو الإنس

د        ѧѧاء و ی ѧѧزة الانتمѧѧى غریѧѧل دیم یمیѧѧل إ ѧѧق ل ذ ا ѧѧان منѧѧي كѧѧیة   العرب ѧѧك الخاصѧѧل ا، و ت ѧѧافع عنھ

ھ  ھالمغروسة في وجدان ѧھ        شكلت من ھویت ѧطبغ فعلѧا، فاص ѧا قوی ѧا إجتماعی ѧلوكھ طبع ѧو س

لѧѧك المیѧѧѧزة   افي بت ѧѧثق ل فѧѧѧي    راح فѧѧ ، و مѧѧن ذلѧѧك عمѧѧѧود الشѧѧعر     ا ة  ѧѧل لقبی لطة ا ѧѧا بس ѧѧѧیعززھ

ا لا ینفѧѧك          ѧفی ا خلѧѧق جѧوا ثقا ѧة، مم ѧد الجاھلی ѧѧة بع ѧلطة الدول ѧیف سѧѧاھلي و لیضѧر الجѧالعص

لѧى           عن البعد الا داع إ ѧن الإبѧة م ѧة الأدبی ѧل العملیѧل مراحѧى كѧق علѧذا ینطب ѧجتماعي، و ھ

دید علѧى عامѧل     ѧز الشѧلنقدیة إلى التركی لتلقي، مما دفع بالمؤسسة ا ة الشѧعریة  و    ا ѧالھوی

لѧѧѧذي شѧѧѧاع  مѧѧѧع دخѧѧѧول العناصѧѧѧر غیѧѧѧر    ة للعنصѧѧѧر العربѧѧѧي, ا ѧѧѧة القومی ѧѧѧا بالھوی ѧѧѧطھ ارتبا

لن          العربیة ة       و دخول اللحن في الجانب ا ѧى الممارسѧھ عل ѧى بظلالѧلق ا أ ѧوي, ممѧح

د فѧي بѧاب           ѧي المولѧى العربѧیل علѧي الأصѧاد للأعراب ѧلنق یل ا ѧالإبداعیة في الشعر, و تفض

د    ѧد المول ѧنعة عن ѧل  الشعر, بحجة أفضلیة  الطبع عند الأعرابي  مقابل قصور الصѧلجع ،

ة العرب        ѧѧاعي للجماعѧѧاط الاجتمѧѧن النشѧѧرج عѧѧا لا یخ ѧѧفی ة نشѧѧاطا ثقا ѧѧة الأدبی ѧѧةالممارس ѧѧی, 

نھم     علѧى الѧرغم مѧن   كانت سلطة الجماعة قاھرة على الأفراد،  حیث ѧد م ѧة العدی ѧمعارض

لѧѧى          د یمیѧѧل إ ѧѧاعي جدیѧѧق اجتمѧѧق نسѧѧتطع خلѧѧم تس ѧѧاولات لѧѧك المحѧѧل ذه السѧѧلطة، لكѧѧن ت ѧѧلھ

ة،         ѧاط الأدبیѧي الأوسѧائد ف ѧو السѧاعي ھѧھ الجم ѧلیة أو الفردانیة، بل ظل ھذا التوج لیبرا ل ا

لف   ,بیعة القارئ العربيو الذي یھم في ھذا المقام ھو ط ѧا أس ѧذكر   تالتي لم تخرج كم ѧل ا

لقѧارئ       ,عن الطبیعة الاجتماعیة للفرد أو الإنساني العربي ة ا ѧھ طبیعѧن خلالѧأبین م ѧو س
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ره إیѧزر فѧي      المثالي لدى الخطاب النقدي التراثي وّ ѧذي صѧل و ما مدى علاقتھ بالقارئ ا

م أ     ѧѧة لفھ ѧѧون كمقدمѧѧھ لیك ѧѧل دور ال  رحѧѧب  أعما ѧѧل لѧѧذي لع  محѧѧوري ل فѧѧѧي    ا ھ عمѧѧود الشѧѧعر  ѧѧب

  و المؤلف.  و علاقة ھذا القارئ بالنص ,تشكیل مفھوم القارئ المثالي عند العرب

دع      یتوجب سلفا   ѧى المبѧة عل ѧة العربی ѧلبیئ أن أبین البعد الاجتماعي الذي فرضتھ ا

لقѧѧارئ العربѧѧي، و سѧѧأورد   لѧѧى مفھѧѧوم و خصѧѧائص ا ھ إ ѧѧن خلالѧѧج مѧѧھ لأل ѧѧب نصѧѧو یكتѧѧو ھ 

لناقد أد لذلك م المغѧامرة      ونیسقولا ل ѧي خضѧف فѧو ھو یشرح سلطة الجماعة على المؤل

  التي كانوا یأملونھا:   ,الحداثیة

ة          ѧى طریقѧة إل ѧن المحجѧدل ع ѧام، إذ ع ѧا تم ѧب "فالعیب و النقص في الفھم ھنا یلحقѧان أ

و أمثالھ، و ھذا یتضمن القول أن الشعر فѧي أساسѧھ جمѧاعي لا       یجھلھا إبن الأعرابي

ا            ѧدل منھ ѧإذا ع ѧاعر، فѧا الش ѧق منھѧب أن ینطلѧي یجѧلت ة ھѧي ا ѧفردي، و أن تجربة الجماع

  )1(كان العیب و النقص فیھ، لا في الجماعة."

ا أدونѧѧیس    ѧѧي ذكرھѧѧت ل ة ا ѧѧة الجماع ѧѧھ  إن تجرب ѧѧي نصѧѧب   فѧѧي جانѧѧرة فѧѧن مقتصѧѧم تك ѧѧل ،

لѧѧى  ھ إ ѧѧل تعدتѧѧف بѧѧة     المؤل ѧѧھ الفردی ѧѧي تجربتѧѧل فѧѧا یتمث ѧѧا جماعی ѧѧھ قارئ ѧѧق منѧѧارئ، لتخلѧѧلق ا

قѧѧѧراءة    ل فѧѧѧي ا ة  ѧѧѧة الجماعی ѧѧѧار       ,التجربѧѧѧة و إط ѧѧѧي تجربѧѧѧف ا مѧѧѧؤطرا  ѧѧѧفی فھا فعѧѧѧلا ثقا ѧѧѧبوص

ة، كѧѧي لا تسѧѧمح ل ѧѧدولالجماع ѧѧع  ѧѧمح بѧѧم تس ѧѧا ل ѧѧم كم ѧѧلفھ ام، لت حراف نافѧѧي ا ѧѧي الإفھѧѧیدف ѧѧش 

ھ حѧوارا جم        ѧي حقیقتѧѧل فѧا یمث ѧا عربی ѧѧن ذلك بیا ѧة ب ѧلنقدی ة ا ѧي   المؤسسѧѧلطة ف ѧھ الس ѧا تقنن ѧѧاعی

تنباط      ѧѧѧان اسѧѧѧھ: "و ك ѧѧѧف بقولѧѧѧطفى ناصѧѧѧك مصѧѧѧى ذلѧѧѧل یر إ ѧѧѧا یش ѧѧѧاب كمѧѧѧور و الغیѧѧѧالحض

قѧѧف      ا لا یلغѧѧي موا ѧѧا مؤقت ѧول رجحانѧѧلق ا ا ѧѧرجح فیھѧѧرین، یѧین كثیѧѧتركا بѧѧلا مشѧѧى عمѧالمعن

داخل النصѧوص           ѧلت لتѧراث فѧي بѧؤرة، و كѧان ا د العلمѧي اجتمѧاع ا ѧلنق أخرى، كان مظھر ا

ا ѧѧھ أساس ѧѧذا الوج ѧѧى ھѧѧعل   ѧѧاني   ل ѧѧات، فمعѧѧاني الكلم ѧѧي معѧѧرى فѧѧا ی ѧѧتبد بم ѧѧد أن یس ѧѧیس لأح

دثین      ѧѧدمین و المح ѧѧاورین المتقѧѧین المتحѧѧركة بѧѧات مشѧѧذا     ,الكلم ѧѧمي ھѧѧتطیع أن نسѧѧو نس

دیث   ѧѧة أو ح ѧѧة كریم ѧѧی ام نѧѧص أو آ ѧѧدثون أم ѧѧع أو یتحѧѧاور الجمیѧѧوار یتحѧѧم الح ѧѧداخل باس ѧѧت ل ا

ذا لا یغریѧѧ   شѧѧریف ѧѧإن ھѧѧف قتنѧѧاع المѧѧؤول بجانѧѧب دون آخѧѧر  ا یكѧѧن ا ѧѧن و مھمѧѧالتخلي ع ѧѧھ ب

ا فѧي ذلѧك شѧك، و           ѧي مѧد العرب ѧلنق ة ا ѧي بقیѧلیا ف ѧالحوار، كان التداخل بین النصوص أص

ا تѧѧرى   ѧѧداخل كم ѧѧت ل ذا ا ѧѧي ھѧѧت فѧѧد تجل ѧѧة    ق ѧѧللغوی یة ا ѧѧخمة، الحساسѧѧة الض ѧѧللغوی یة ا ѧѧالحساس

  معناھا الحوار أو  
  

    
د- 1 أحمد سعی دونیس  علي  لمتحول،أ ا ابت و  ث ل ا لعودة ,ط:  ا ار  ,4د   .178ص ، 2ج, 1983,بیروت 
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لتفسѧѧیر عمѧѧل جمѧѧاعي      لѧѧنص عمѧѧل جمѧاعي، و أن ا داخل یعنѧي أن ا ѧѧت ل داخل، كѧѧان ا ѧلت ا

  )1(أیضا."

یر    ѧلتفس ة ا ѧف   و إن جماعѧطفى ناصѧѧھ مصѧلی یر إ ѧѧي یشѧلت لقѧѧراءة ا دل علѧѧى أن   ,ا ѧا ت ѧѧإنم

ده، فعنصѧѧر      ѧѧي وحѧѧد المتلق ѧѧتقر عن ѧѧن لیسѧѧم یك ѧѧرب لѧѧد الع ѧѧى عنѧѧام لا   االمعن ѧѧم و الإفھ ѧѧلفھ ا

ة       یمكن أن یستقیما إن لم یح ѧة موروث ѧیة لغوی ѧكل حساسѧى شѧا عل ѧلبیان العربي بینھم كم ا

تقامتھ,         عبر تاریخ العرب، ѧى و اسѧحة المعنѧة صѧر مقولѧعر عبѧود الشѧو التي أكدھا عم

دأ       ѧعري مبѧنن الشѧد الس ѧین , إذ یعتمѧأین یكون المعنى واضحا مشتركا بین جموع المتلق

لك      الوضوح كآلیة دلالیة تذھب كل اختلاف في الفھم و إغѧراق فѧي   ѧن سѧا م ѧل, أمѧلتأوی ا

للغѧѧوي أولا          أنموذج للإنحѧراف ا ѧدم ك ѧھ یق ѧراق, فإنѧѧى الإغѧل ,  غیѧر مѧذھب عمѧود الشѧعر إ

م  ѧѧي    ثѧѧاد ف ѧѧدأ           الفس ѧѧن مبѧѧعره إلا مѧѧار لشѧѧاعریتھ و لا یشѧѧد بش ѧѧلا یعتѧѧا , ف ѧѧعري ثانیѧѧالش

اني ,لت    الخѧѧارج ѧѧن المعѧѧد م ѧѧلفاس دؤو ا ѧѧة  ك ѧѧلنقدی ة ا ѧѧي المؤسسѧѧعر   فѧѧود الشѧѧا لعم ѧѧنظرتھ

لقائل قصدهى الذي أھمیة المعن ة المعنѧى       ,ا ѧى أھمیѧد عل ѧلتأكی و لیستمر ذلك فѧي الأدب ا

ا بѧѧین   ѧѧلا منتجѧѧوار فعѧѧل الحѧѧك بجعѧѧاعر، و ذلѧѧاه الش ѧѧذي عنѧѧل ین ا ѧѧثن تأثر  ا ѧѧن أن یسѧѧلا یمك

ذاك     ھذالأخر، و  الواحد منھما على حق  ѧة آن ѧلنقدی ة ا ѧر الجماعѧي فكѧه نقطة جوھریة ف, 

لقѧول بѧأن المعنѧى             لتѧي أصѧرت علѧى ا تانس  ا ѧة كونس ѧات مدرسѧع توجھѧف مѧو التي تختل

لقѧѧارئ بیѧѧان     معنѧѧى ا ل تمد أصѧѧولھ مѧѧن أعѧѧراف ا ѧѧو یسѧѧي و ھѧѧث لنقѧѧدي الترا لكѧѧن الخطѧѧاب ا

ة ذات الإ ѧѧѧدل ذه المعا ѧѧѧل بھѧѧѧن لیقب ѧѧѧم یك ѧѧѧي لѧѧѧاهالعرب ѧѧѧد تج ѧѧѧاج  ,الواحѧѧѧي الإنتѧѧѧف و ھѧѧѧو یѧѧѧرى 

ھ و   ركنینحوار تداولیا بین  شعري ال ѧأساس    ѧام عل ѧم و الإفھ ѧھ الفھ ѧرب،    ىمبلغѧنن العѧس

لѧѧذي        د المؤلѧѧف دون إغفѧѧال المعنѧѧى ا ѧѧود عنѧѧى المقصѧѧي المعنѧѧون فѧѧاد یبحث ѧѧنق ل ذا راح ا ѧѧل

ة      ѧѧѧلغ قѧѧѧول ل ل ة تسѧѧѧمى أعѧѧѧراف ا ѧѧѧفی ة و ثقا ѧѧѧروط لغویѧѧѧاد ش ѧѧѧن باعتمѧѧѧي لكѧѧѧق ھ المتل ѧѧѧسیؤسس

ا   تجمѧع  و أعراف الشعر عند العѧرب,  العربیة ѧي حقیقتھѧارئ      فѧلق د المؤلѧف و ا ѧم عن ѧالفھ

ѧѧواء علѧѧد س ѧѧكاربیت,      ى حѧѧرت اسѧѧي روبیѧѧد الفرنس ѧѧق لنا ھ ا ѧѧی ل لѧѧذي ذھѧѧب إ ذا ا ѧѧولأن ", و ھ

ة للجمھѧور            ѧفی لثقا ة   و ا ѧات الإجتماعیѧلبنی تم علѧى ضѧوء ا ѧكاربیت تѧر اسѧي نظѧالقراءة ف

م        ѧلفھ ذا الجمھѧور, فѧإن ا ѧیولوجي لھ ѧیاق السس ѧالقارئ, و تنتھي إلى إدماج النص في الس

ة متعلѧѧق بتحقѧѧق      ѧѧوص الأدبیѧѧب للنصѧѧف و       المناسѧѧد المؤل ѧѧین مقاصѧѧق بѧѧف لتوا نѧѧوع مѧѧن ا

  مقاصد القارئ و ھذا 

  
لكویت،  - 1 ا لمعرفة،  ا م  ل لعربي، عا ا د  ق ن ل ا   .  228 - 227، ص2000مصطفى ناصف: 
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       )1(."التوافق في حد ذاتھ مشروط بانتمائھما إلى نفس المجموعة الإجتماعیة

قѧѧѧارئ العربѧѧѧي    ل ھ  مѧѧѧع إن ا ѧѧѧإبارتباط ѧѧѧف ة و المجتمѧѧѧع،  ѧѧѧبیئ ل م یمنѧѧѧع مѧѧѧن ن ذلѧѧѧك ا ѧѧѧل

ة         ارتباطھ بالزمن ѧدل اني عنصѧري المعا ѧاني و الزم ѧدان المك ѧلبع لتاریخ، حیѧث یمثѧل ا و ا

ذا          جѧوده، الأنطولوجیة لمقومѧات و  ѧاریخ، و ھѧلت ا بمتغیѧرات ا ѧوم طبعѧود محكѧو وجѧو ھ

یر أو         حرك ما  ѧلتفس ا، فѧي ا ѧع تاریخھѧول مѧرھا و تتحѧتجیب لعصѧفیھ قراءة تاریخیة تس

لѧѧذوق،  لѧѧذي الشѧѧيء ا م عبѧѧر        لاحظѧѧ ا ѧѧقھ م یحولѧѧون أذوا ѧѧین و ھѧѧد المتلق ѧѧیق عنѧѧن رشѧѧب ھ ا

ذا اسѧѧѧتجابة  ѧѧѧة و ھ ѧѧѧور الأدبیѧѧѧول  العصѧѧѧذوق المتحѧѧѧل دواعي ا ѧѧѧدیھم  ل ѧѧѧذلك  , ل ѧѧѧول:"و كѧѧѧیق

ا یجѧوز      ѧر مѧل ذي عصѧالشعراء انتقلوا عن العادة في الصنعة بانتقال الزمان و طلب ك

  )2(فیھ و تھش لھ قلوب أھلھ."

ة بمتطلبѧات     إن القراءة الأدبیة عند العرب كما    ѧیق مرتبطѧن رشѧیلمح إلى ذلك اب

ده،      ѧѧان عنѧѧق الاستحسѧѧف تѧѧي تتحѧѧول بتحѧѧول أ ل لفت      العصѧѧر، ا ѧѧا أس ѧѧرتبط كمѧѧق مѧѧف و ھѧѧو أ

بیھ مѧثلا,        ѧي التشѧة ف ѧن المقاربѧن ركѧالذكر بأركان عمود الشعر , إذ لا یمكن الحدیث ع

بیھ , و ھѧѧي         ѧѧن التشѧѧة م ѧѧذه الطریق ѧѧى ھѧѧل ھ الشѧѧعراء إ ѧѧذي وجѧѧل ام ا ѧѧلع ذوق ا ѧѧل د ا یѧѧرا إ  دون 

لѧذي            لتѧاریخي ا یاق ا ѧاعي و السѧذوق الإجتمѧل اء ا ѧدر بق ѧاء إلا بق ѧلبق ا ا ѧب لھѧطریقة لن یكت

ة      ѧارئ بخاصѧلق ة و ا ѧي بعامѧع العربѧارس    , غذاھا في المجتمѧث یمѧر   حیѧذا الأخی ѧا  ھ ѧنوع

داع    ѧѧات الإبѧѧین ثبѧة ب ѧѧی لقѧѧراءة الجدل ن ا ѧاریخ   مѧѧت ل ھ تحѧѧولا فѧѧي   ,و تحѧول ا ѧنع بقراءت ѧѧلیص

اییر     ѧѧھ بمع ѧѧي تحولѧѧطبغ فѧѧداع یص ѧѧذي   و الإبѧѧل افي ا ѧѧثق ل لѧѧوان العصѧѧر ا أه أ ѧѧا لا أنش ѧѧلكنھ ،

لتلقѧي  لتѧي تتناسѧب   ,تنفك في تحولھا عن وسائل ا ا یقѧول ابѧن     ,أھѧل ذلѧك الزمѧان    و  ا ѧكم

ائلھا مѧن قѧѧراءة سѧѧماعیة أو       ѧѧي وسѧف فѧѧا تختل ѧاطا فزیولوجیѧѧفھا نش ѧالقراءة بوص ѧѧف رشѧیق 

لتلقي القرائѧي،  اتلقي شف ذا       وھي، إلى قراءة بصریة أو ا ѧأثیر ھ ѧین تѧد ح ѧتعرض بعѧسأس

  التحول في النص و القارئ العربي منذ العصر الشفھي إلى عصر الكتابة و القراءة.

ذه الظѧѧاھرة   ѧѧى ھѧѧا عل ѧѧق د الكѧѧریم شѧѧرفي معل ѧѧول عبѧѧة  یق ѧѧلتاریخی ة ا ѧѧد الإجتماعی ѧѧیؤك" :

ة الأعمѧѧال ا   ѧѧل أن قیمѧѧي المقابѧѧیولوجیون ف ѧѧن   السوسѧѧلھا ع ѧѧن فصѧѧا لا یمك ѧѧة و تمثلھ ѧѧلأدبی

ة    ѧة و المعرفی ѧلی اییر الجما ѧیولوجیا     مجموع المع ѧروطة سوسѧة المش ѧلقیمی و المتغیѧرة   و ا

  )3(تاریخیا."

  

ءة، ص  - 1 را ق ل ا ات  نظری لى  إ ل  وی أ ت ل ا ات  سف ل ف من  م شرفي:  كری ل ا د    .249عب

ل - 2 ا ق:  رشی ن  ب ةا د   .203، ص 1، جعم
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ات  - 3 سف ل ف من  م شرفي:  كری ل ا د  ءة، ص عب را ق ل ا ات  نظری لى  إ ل  وی أ ت ل   241ا

تѧѧي          ل انیة, ا ѧѧة أو الإستحس ѧѧلقیمی ام ا ѧل الأحكѧѧا ك ѧѧا قاطع ѧѧض رفضѧد رف ѧѧزر فقѧѧی ا إ ѧأم

لنقد و القراءة, خاصة فیما تعلق بتقعید الشعریة فیقول   :  ترافق عملیة ا

لوقت الذي یجب أ " الفن منفتحا  نفي ا قاد في أن یأخذوا , یكون تعریف  لن ا یفشل 

الفن كشيء مغلق بتعریف واحد و  ,لمفھوم  د أ ا ما جی دبی فمثلا حین نقول أن عملا أ

ا نصدر نن م الدلیل على ذلك , حكم قیمة  علیھ رديء فإ ا أن نقی و لكن حین یطلب من

ییر لیست  لى معا نلجأ إ نا  إن تھا  أحكام الحكم ف بل تعین فقط سمات , قیمة في حد ذا

ذي یكون قید المناقشة                   )1("العمل ال

نقدي تراث ال ال لعربي في  لقارئ ا تي یعتمدھا ا ة ال ة السسیو تاریخی لمقارب  ,إن ا

یزر في  فینومینولوجیا و تصورات إ ل ذا ما قورنت بمقولات ا ا إ تختلف إختلافا جوھری

ءة قرا نقد  فعل ال ل ا و  قارئ  إیزر، فأ ل النص یحمل  عنصرالا ینظر إلى ا مستقلا عن 

لیھا ینتمي إ تي  ءتھ صوت الجماعة ال لنص، فیكون  ,في قرا بل یراه مقروء في ا

لقارئبالإمستھدفا  ھ ا لیھ نصا یكون فی تقدم إ متنوعة، ل لظل  ستراتیجیات ال الضمني ا

النص، و لكن دون تحدیده إجتماعیا أو تاریخیا، لي في  مثا قارئ ال ل ھ  الطویل ل إذ یعرف

ھ متلقياإن " :بقول قارئ الضمني بنیة نصیة خالصة تجعل ال قي  ,ل لتل و من ثم فعل ا

ثا للنص لتحقیقات , ذاتھ محای ا أن یرد إلیھ مختلف ا ن المرجع الذي یمكن ة  ھ بمثاب إن

ة فردی ھا  ال یل في خصوصیت ة للتحل قابل لنص و الذي یجعل ھذه الأخیرة  ة ل لتاریخی  .و ا

")2( 

 ;  لیضیف في موضع آخر

"ѧѧѧك فѧѧѧل قѧѧѧارئ الضѧѧѧمني أي وجѧѧѧود حقیقѧѧѧي  لا یمت ل د مجمѧѧѧوع التوجیھѧѧѧات    ,ا ѧѧѧھ یجس ѧѧѧن إ

ѧѧت ل لѧѧنص و ا ة ل ѧѧی ھ  يالداخل ѧѧروط تلقیѧѧكل شѧѧك   ,تشѧѧل لقѧѧارئ الضѧѧمني لا یمت فѧѧإن ا الي  ѧѧت ل و با

  )3("أي أساس تجریبي بل ھو متجذر داخل النص ذاتھ

ا  لی      ѧѧѧن یѧѧѧزر صѧѧѧور ل ھ إ ѧѧѧي قارئѧѧѧانا ف ѧѧѧوعی إنسѧѧѧي قراء اموضѧѧѧھاف ѧѧѧى  ,تѧѧѧو أن المعن

اد        ѧѧنق ل مھا ا دّ ѧѧق تѧѧي  ل ة ا ѧѧراءة العربیѧѧلق ھ ا ѧѧی ل ا ذھبѧѧت إ ѧѧد م ѧѧذا ض ѧѧھ، و ھ ѧѧت مѧѧن معتقدا متحѧѧرر 

      في عمود الشعر. و فلسفتھم للمعنى العرب في

  
إیزر- 1 غ  ن فغا ءة:  فول قرا ل ا   17ص, فعل 

لمرجع نفسھ- 2   24- 23ص,ا

لمرجع نفسھ- 3   25ص,ا
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لѧواقعي          ذر ا ѧدى التجѧین مѧرب تبѧد الع ѧالي عن ѧارئ المثѧلق إن السمة الواقعیة لصورة ا

داولي،     لكونھللفعل القرائي  ѧت ل فیا یحمل سѧمات الخطѧاب ا یكѧون   حیѧث حدثا اجتماعیا ثقا

لیھ یتداولان اللغة من  ا     أالمرسل و المرسل إ ѧم تلیھ ѧام الأول ث ѧي المقѧجل غایة إفھامیة ف

یاق أو   ѧѧب السѧѧرى حسѧѧات أخѧѧامغای ѧѧال دورا   ,  المقѧѧیاق الح ѧѧام أو س ѧѧب المقѧѧذا لع ѧѧاعلا لѧѧف 

یاق مѧѧن   ѧѧا للس ѧѧدیم لم ѧѧق ل ذ ا ѧѧي منѧѧي الأدبѧѧتلق ل الواقع، تعلѧѧقفѧѧي ا ѧѧاط   بѧѧن ارتبѧѧع مѧѧق ا للوا ѧѧو م

  بالإنسان.

اد              ѧѧѧنق ل ا ا ѧѧѧار فیھѧѧѧرة أشѧѧѧوص كثیѧѧѧة بنص ѧѧѧة العربی ѧѧѧد و البلاغ ѧѧѧنق ل          و تزخѧѧѧر كتѧѧѧب ا

یاق و م   ѧѧѧѧیة الس ѧѧѧѧى قضѧѧѧѧل ا  و البلاغیѧѧѧѧون إشѧѧѧѧارات صѧѧѧѧریحة إ ѧѧѧѧال و علاقتھمѧѧѧѧي الحѧѧѧѧقتض

فѧѧѧي       یة  ѧѧѧیة الأساس ѧѧѧذه الخاص ѧѧѧول ھѧѧѧاء ح ѧѧѧعراء أو الأدبѧѧѧز الشѧѧѧوب تركیѧѧѧالمتلقي، و وج ѧѧѧب

ھ الجѧاحظ         ,القراءة العربیة ѧر ینقلѧن المعتمѧر بѧر لبشѧص مبكѧو من أھم ھذه النصوص ن

ا و       ѧѧوازن بینھѧѧاني، و ی ѧѧدار المع ѧѧق تكلم أن یعѧѧرف أ ѧѧلم ا:"ینبغي ل ѧѧول فیھѧѧحیفتھ یقѧѧن صѧѧع

قدار المستم ا، و لكѧل          بین أ ѧك كلامѧن ذلѧة م ѧل طبقѧل لكѧالات، فیجعѧدار الح ѧق عین و بین أ

قدار المعاني قدار الكلام على أ اني     ,حالة من ذلك مقاما حتى یقسم أ ѧدار المع ѧق م أ ѧو یقس

قدار تلك الحالات." قدار المستمعین على أ قدار المقامات، و أ   )1(على أ

ا یلفѧѧت النظѧѧѧر فѧѧي كѧѧѧلام بشѧѧر بѧѧن المع        ѧѧھ  تإن م ѧѧر، إدراكѧѧѧي  مѧѧѧف ة المتلقѧѧي  ѧѧѧلأھمی

ة الإبداعیѧѧة، ѧѧی ذه الأعمѧѧال   العمل ѧѧي لھѧѧتلق ل ة ا ѧѧی یاق فѧѧي عمل ѧѧة الس ѧѧن   ,و أھمیѧѧیاق م ѧѧا للس ѧѧلم

لقѧѧارئ     د ا ѧѧى عنѧѧكیل المعنѧѧي تشѧѧرورة فѧѧي ضѧѧھ   ف ѧѧذلك یوج ѧѧة ، ل ѧѧی ل ة الجما ѧѧق التجربѧѧتحقی

  المتكلم إلى مراعاة متلقیھ و معرفة مقامھ و أحوالھ.

لنقد عن جریر أنѧھ خاطѧب الخل     د الملѧك بѧن مѧروان       تذكر مصادر ا ѧان عبѧة و ك ѧیف

  أو إبنھ یزید بغیر ما تجب بھ مخاطبة الخلفاء فقال:  

ليّ خطینا    ھذا ابن عمي في دمشق خلیفة"   لو شئت ساقكم إ

ا تѧرون        ѧك: أمѧد المل ѧن عبѧد ب ѧفقال یزی ѧو        جھѧول: لѧم یق ѧي، ثѧن عمѧول: ابѧر؟ یقѧل جری

  )2(أما لو قال: لو شاء ساقكم لأصاب، و لعلي كنت أفعل." شئت

لنقاد للمعنى   من یتضح       المثال السابق شرط الصحة الدلالیة التي أثبتھا ا

  

یین، ج -  1 ب ت ل ا ان و  ی ب ل ا لجاحظ:    .139، ص 1ا

لموشح، ص  - 2 ا اني:  لمرزب   164ا
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منھ بیѧѧت جریѧѧر حѧѧین یخاطѧѧب         ѧѧذي تضѧѧل الشѧѧعري , مѧѧن خѧѧلال الإنحѧѧراف المنطقѧѧي ا

یا فѧي ذلѧك      ѧة, متناس ѧن      أمیر المؤمنین بكلام العامѧد ب ѧة  لیزی ѧة الإجتماعی ѧیاق و الرتب ѧالس

ام أو           ѧھ للمق ѧل أ المعنѧوي بإھما ѧت بالخطѧلبی م علѧى ا ѧى الحكѧل اد إ ѧلنق عبد الملك , مما دفع ا

ام الحѧال مѧن دور فѧي         السیاق , ل ѧا لمق ѧي، لمѧلتلق ة ا ѧی تتضح أھمیة مراعاة المقام فѧي عمل

ة    صѧ إحراز المنفعة و تحقیق الق ѧة الأدبی ѧن العملیѧم ع   ,د م ѧي تنقسѧلت د المتلقѧي العربѧي    ا ѧن

  قسمین:إلى 

  و فائدة.أمنفعة  - 1

 متعة جمالیة.  - 2

ة             ѧѧى وظیفѧѧزوا علѧѧذین رك ѧѧل اد العѧѧرب ا ѧѧنق ل ن ا ѧѧي  مѧѧي المتلقѧѧنص فѧѧل ا ا ѧѧو أثرھ 

ة            ѧعر عملیѧاوز الشѧدما یتج ѧده عن ѧعریة عنѧة الش ѧق الوظیفѧذي تتحقѧل حازم القرطѧاجني، "ا

داث الإثѧارة    ѧѧى إحѧل ار إ ѧتھدف     , الإخبѧѧة تس ѧى نفعیѧѧوظیفتین: الأولѧز بѧѧا یتمی ѧبح خطابѧѧفیص

ا             ѧѧاة بم ѧѧى المحاكѧѧس علѧѧة تتأس ѧѧی ل ة جما ѧѧلثانی داولیا، و ا ѧѧدا ت ѧѧمیناه بع ѧѧا س ѧѧكل مѧѧا تش ѧѧقناع إ

  )1(قافیة تشكل بعدا جمالیا." و یحصدھا من وزن

    ѧѧѧق ابقا و المتعل ѧѧѧھ س ѧѧѧا ذكرت ѧѧѧة بم ѧѧѧى فمرتبطѧѧѧة الأول ѧѧѧی ا الغا ѧѧѧیاق  ةأم ѧѧѧام أو الس ѧѧѧبالمق

ا  مѧن الѧنص الأدبѧي     ؤلفالتي لا تنفك ت ,الخارجي للقراءة ѧداولیا  خطاب ѧا ت ѧعى   حجاجیѧیس

لѧѧѧى    قѧѧѧي فیسѧѧѧعى إ ا المتل ѧѧѧرة، أمѧѧѧاع بفكѧѧѧقن ة، أو إ ѧѧѧال معلومѧѧѧى إیصѧѧѧل دع إ ѧѧѧھ المب ѧѧѧن خلالѧѧѧم

لوك    ѧѧدیل س ѧѧة أو تع ѧѧاب معرفѧѧوء  إكتسѧѧي ضѧѧاع فѧѧة  الإقن ѧѧك إلا  , و المحاججѧѧتم ذل ѧѧو لا ی

ة     ѧѧراز المنفعѧѧروط إحѧѧمى شѧѧروط تسѧѧا    بش ѧѧي المقѧѧمنھا ف ѧѧي یضѧѧت ل م الأول عمѧѧود الشѧѧعر  ا

ام الحѧѧال    ѧѧى و مقѧѧرط المعنѧѧي شѧѧر فѧѧا ذك ѧѧة بم ѧѧن  خاصѧѧة أحس ѧѧی ل لقѧѧراءة الإعتزا ، و تمثѧѧل ا

ة ممثѧѧل ل ѧѧلنفعی ة    لقѧѧراءة ا ѧѧم و معرف ѧѧى فھѧѧا عل ѧѧعر عونѧѧراءة الشѧѧق ، حیѧѧث جعѧѧل أصѧѧحابھا 

  و أحوالھم الاجتماعیة و الاقتصادیة في الأزمنة الغابرة.          علوم العرب

ة         "یمثل إحراز المنفعة ѧم وظیف ѧاع أھѧقن ة إ ѧھ وظیفѧون فیѧث تكѧأھم غایات الشعر، حی

نѧѧѧب        نفین، تربѧѧѧوي و تثقیفѧѧѧي، و یمكѧѧѧن حصѧѧѧر الجا ѧѧѧى صѧѧѧل ھ إ ѧѧѧاع فیѧѧѧم الإقن ѧѧѧو ینقس ھ  ѧѧѧفی

أنھ أن       ѧن شѧا م ѧي لھѧلتثقیف التربوي فیما یھم أخلاق الإنسان، و سلوكھ و یتعلق الجانѧب ا

د العنصѧѧر          ѧѧث یعѧѧة، حی ѧѧادین المختلف ѧѧي المیѧѧي فѧѧارف المتلقѧѧي معѧѧین  ینمѧѧѧالأول أي تحس

م الأخѧلاق أ  ѧى        ھѧѧل ا احتاجѧت إ ѧѧي لمѧعر، فھѧناعة الش ѧѧى صѧرب إلѧѧت العѧي دفعѧلت داف ا ѧѧالأھ

  بمكارم أخلاقھا، لتعز أنفسھا إلى الكرم و تدل أبناءھا على حسن الشیم،   الغناء

  

اء، ص  تتسعدی  - 1 الأدب غاء و سراج   ل ب ل ا اھج  لقي في من مت ل ا      .18قوراري: 
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دفھا تحسѧѧین أخѧѧلاق     فѧѧي الأسѧѧاس ذوفالشѧѧاعر   ѧѧة ھ ѧѧعر مدرسѧѧة، و الش ѧѧالة تربوی ѧѧرس

ذا المطلѧѧب الاجتمѧѧاعي،        ѧѧع ھѧѧراءاتھم مѧѧق قѧѧین تكییѧѧف  ا علѧѧى المتل ѧѧان لزامѧѧذا ك ѧѧاس، لѧѧن ل ا

یلة لتحسѧѧین        ѧѧاره وسѧѧعري باعتبѧѧاب الشѧѧن الخطѧѧة م ѧѧلنفعی ة ا ѧѧی قѧѧراءاتھم الغا لѧѧوا فѧѧي  مث لیت

  )1(الأخلاق  و الشیم."

ل    ѧѧا أس ѧѧو كمѧѧاع فھѧѧن الإقنѧѧاني م ѧѧث ل ا الشѧѧق ا ѧѧي  أمѧѧلتثقیف ذكر متعلѧѧق بالجانѧѧب ا ѧѧل فت ا

ل   ,المعرفѧѧي ھ الشѧѧعر ا ѧѧذي یحویѧѧل ا   عرا ѧѧعر كمѧѧي، فالشѧѧة  ب ѧѧثی ة الترا ѧѧده المقول ѧѧوان   تؤكѧѧدی

القول الشѧعري        مالعرب فیھا أخبارھم و أیا ѧف لتѧاریخ و السѧیر،  ة و ا ѧللغ ھ ا ѧم قارئ ѧھم، یعل

تیعابھا مѧن           متضمن ѧى اسѧل لقѧارئ إ ذا یسѧعى ا ѧل ، ا ѧى تبلیغھѧل  امѧتلاك جѧل  أمعرفة یسѧعى إ

ة فѧѧي الشѧѧعر أو فѧѧي العلѧѧوم الأخѧѧرى، یقѧѧول حѧѧازم القرطѧѧاجني و ھѧѧو          ѧѧوعة معرفیѧѧموس

یاء بѧأن جعѧل دلѧѧیلا            ѧѧى الأشѧان أولѧا ك ѧي: "لمѧѧارئ العربѧلق یة فѧي ا ѧѧذه الخاص ѧى ھѧیر إل ѧش ی

ة بعضѧѧھم           ѧى معاونѧاتھم إل ѧب احتیاجѧѧا بحس ѧى تفاھمھѧل لنѧاس إ لتѧي احتѧѧاج ا اني ا ѧى المعѧعل

ة ا   ѧѧافع و إزاح ѧѧیل المن ѧѧى تحصѧѧض علѧѧاربعѧѧا    ..,لمض ѧѧي إمѧѧتكلم یبتغ ѧѧلم وجѧѧب أن یكѧѧون ا

تفادة منѧѧھ ѧѧب، أو الاسѧѧادة المخاط ѧѧف ا علѧѧى  و ، إ ѧѧب إمѧѧدل المخاط ѧѧا ی ѧѧھ لفظ ѧѧی ل ا أن یلقѧѧي إ ѧѧإم

م القول،        تأدیة شيء من المتكل ѧھا ب ѧھ أو بعض ѧل ة بجمیѧع أحوا ѧة معرف ѧلیھ بالفعل، أو تأدی إ

تكلم ب        إو  ѧى المѧل ھ إ ѧيء منѧاء شѧى اقتضѧھ عل ѧا یدل ѧلیھ لفظ اء   ما أن یلقي إ ѧل، أو اقتضѧالفع

  )  2(معرفة بجمیع أحوالھ أو بعضھا بالقول.'

للفظ و استقامتھ و شرف المعنѧى و صѧحتھ أسѧاس     لنقاد شرطي جزالة ا لھذا عد ا

ا, حیѧѧث لا یسѧѧتطیع المرسѧѧل       ѧѧداولي منھ ѧѧت ل ا بالجانѧѧب ا ѧѧا ربطناھ ѧѧذا م ة إ ѧѧة الإبداعی ѧѧی العمل

ھ دون أن یضѧѧمن شѧرط سѧѧلا     ѧعري أو تذوقѧѧر الشѧتیعاب الأث ѧѧھ اس ѧلی لفѧظ أو الصѧѧوت          إ ل مة ا

لفعѧѧل      ة رد ا ѧѧى مرحلѧѧل د ذلѧѧك إ ѧѧي بعѧѧل المتلقѧѧمون, لینتقѧѧى أو المضѧѧلامة المعنѧѧرط سѧѧو ش

ة           ѧѧل افع أو إزا ѧѧب المنѧѧا بجل ѧѧالح, إم ѧѧادل المص ѧѧب تبѧѧا بحس ѧѧاجني أنواعھѧѧم القرط ѧѧي قسѧѧت ل ا

ة          ѧѧѧی دور الأبѧѧѧرز فѧѧي مجѧѧال العمل ѧѧل التین یلعѧѧب عمѧѧѧود الشѧѧعر ا ѧѧلا الحѧѧѧي كѧѧار , وفѧѧالمض

ع ѧѧѧة الش ѧѧѧاح     الأدبیѧѧѧرفین لإنجѧѧѧلا الطѧѧѧھ ك ѧѧѧی ل تكم إ ѧѧѧذي یحѧѧѧل لعѧѧѧرف ا فھ السѧѧѧنن و ا ѧѧѧریة بوص

  التواصل و من ثم جلب المصالح.  

  
ر، ط      - 1 ѧش ن ل ا و  ات  ѧس را د ل ل ة  ѧی مع جا ل ا ة  ѧمؤسس ل ا عري،  ѧش ل ا لنص   ا ة  ھی ا م في   : م عظی ل ا د  عب د  روت،   1محم ѧی ، ص 1994ب
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قѧѧراءة الجѧѧاحظ   د  ѧѧة   تع ѧѧب ھ تصѧѧوره للخطا ѧѧتمد من ѧѧذلك:"إذ اس ѧѧال ل ѧѧن مثѧѧعر أحسѧѧللش    

ھ علѧى   یو بعض معلوماتھ عن الحیوان، بل إنھ جاء بأشѧعار و شѧرحھا لأن شѧرحھا     ѧعین

     ) 1(استخراج ما فیھا من معرفة علمیة."

ة    ѧѧѧراءة الإیزریѧѧѧق ل فѧѧѧي الأدب و الشѧѧѧعر كعامѧѧѧل   ,فعلѧѧى عكѧѧѧس ا ة  ѧѧѧثق ل تѧѧѧي فقѧѧدت ا ل ا

  ѧѧدر للمعرف ѧѧة، أو مص ѧѧلوك       للحقیق ѧѧي السѧѧعر فѧѧأثیر الش ѧѧؤمن بتѧѧي یѧѧارئ العربѧѧلق         ة، ظѧѧل ا

درة الشѧѧعر   ѧѧىو بقѧѧة   عل ѧѧل الحقیقѧѧذا   نق ѧѧة، و ھ ѧѧا و المعرف ѧѧافي   لم ѧѧثق ل د الاجتمѧѧاعي ا ѧѧللعق

لѧى ذلѧك           یر إ ѧا یش ѧة كم ѧة الإبداعی ѧى العملیѧأثیر عل ѧن ت ѧالذي ربط بین المبدع و المتلقي م

ا بغا    القرطاجني، فالغایة الإفھامیة عند المؤلف جعلت من ѧعري محكومѧاب الشѧالخط ѧة ی

لتѧي مثلѧت ھمѧزة              ىأخر ة، و ا ѧفی لثقا لقѧراءة ا ن ا ѧا م ѧذلك نوع ѧمت بѧي رسѧلت دة، ا ѧلفائ ھѧي ا

       ѧѧلال جھѧѧن خѧѧزال مѧѧر الاعتѧѧبقت عصѧѧي سѧѧت ل ة ا ѧѧللغوی لقѧѧراءة ا ین ا ѧѧل بѧѧویینووصѧѧللغ  ,د ا

ذین قѧѧرأو ѧѧل تѧѧي مثلѧѧت و ركѧѧزت   اا ل ة ا ѧѧی ل لقѧѧراءة الجما لѧѧى ا ة  وصѧѧولا إ ѧѧراءة لغویѧѧعر قѧѧالش

  على القراءة بوصفھا متعة و لذة ھذا الذي سیكشف عنھ البلاغیون العرب.

ھ            ѧѧѧو یواجѧѧي و ھѧѧارئ العربѧѧѧق ل ن ا ѧѧن ذھѧѧب عѧѧن لتغیѧѧѧم تك ѧѧة ل ѧѧی ل ة الجما ѧѧإن الوظیف

لالنص الشعري  یѧ ا ذة    مفعم بالمحسنات، و الصور و كذا الموسیقى الداخل ѧق لѧي تخلѧلت ة ا

لنقѧدي    فركѧز في الوزن و إطرابا للأذن،  ھ لبѧاب      علѧى  الخطѧاب ا ѧي تناولѧة ف ѧذه الوظیف ѧھ

ا فѧѧي العمѧѧود, بوجѧѧوب   الشѧѧعر عمѧѧود ѧѧا أساس ѧѧوزن ركنѧѧل د الجانѧѧب الإیقѧѧاعي  أو ا ѧѧین عѧѧح

ا     ѧتعارات, لم ѧن الإسѧللفظ , مع الإھتمام بالجانب الزخرفي م تخیر لذیذ الوزن و جمیل ا

یقي   ѧѧر الموسѧѧاب           للعنصѧѧى حسѧѧذا عل ѧѧة , و ھ ѧѧذات العربی ѧѧل ذر فѧѧي ا ѧѧن تجѧѧي مѧѧو الزخرف

نѧѧتج         ا أ ѧدة, مم ѧѧة الجدی ѧھ البلاغ ѧѧفت عنѧذي كشѧل تعارة, و ا ѧѧن الإسѧثلا مѧѧي مѧب المعرفѧالجان

د    ѧѧعریة بالعدیѧѧذة الش ѧѧل ل ة و ا ѧѧر للمتعѧѧا انتص ѧѧرا مѧѧقا كثی ѧѧاراتنسѧѧن العبѧѧي مѧѧت ل دل علѧѧى  ا ѧѧت

نفѧѧѧ ,   و الإثѧѧѧارة مѧѧѧن: الإطѧѧѧراب           الإمتѧѧѧاع  ل د السѧѧѧماع و   و ھѧѧѧز ا ѧѧѧذة عن ѧѧѧل ل وس، ا

  و الأریحیة.  و الارتیاح     العذوبة، و الإنشراح

ا           ѧѧی ل دیما جما ѧѧا تق ѧѧي یحویھѧѧت ل یم ا ѧѧق ل دم ا ѧѧم یق ѧѧا ل ѧѧعرا مѧѧون شѧѧعر أن یكѧѧن للشѧѧلا یمك

ة، فѧѧلا یكѧѧون الشѧѧاعر واع       ѧѧیتھ النوعی ѧѧد خاص ѧѧؤثرا، و إلا فقѧѧم ѧѧازم    ضѧѧح حѧѧل ذا ی ѧѧا، و لھ

لن   وعي الذي یؤدي بھ الشاعر مھمتھ  القرطاجني على ضرورة التركیز على الوسیط ا

  
 
لعرب، ص  - 1 ا د  الأدبي عن د  ق ن ل ا اریخ  اس: ت   .  82إحسان عب
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ھ        ѧي و إثارتѧي المتلقѧأثیر ف ѧت ل و یحقق بھ غایة الشاعر الجمالیة، فقدرة الشѧعر علѧى ا

    تستندالتي   ارتكازه على عنصر المحاكاة ,ا حسب رأي القرطاجنيمجمالیا مردھ

  الواقع.إعادة تشكیل معطیات  - 1

 الإنزیاح. - 2

 )1(البعد العجائبي. - 3

ة الأدب          ѧیة لوظیف ѧزة أساسѧي ركیѧѧي الأدبѧلتلق ن ا ѧالي م ѧد الجم ѧلبع مѧن حیѧѧث  یمثѧل ا

ة یѧاوس     ھو ѧق بنظریѧابق المتعل ѧث   .متعة، و قد شرحت ھذه الخاصیة في الفصل السѧحی

ة             ѧر مقولѧة، عب ѧعریة العربیѧاییر الش ѧكل معѧاس تشѧي أسѧدى المتلقѧالي ل ѧس الجمѧیمثل الح

  تدال، و التي لا داعي لتكرارھا في ھذا المقام.الاع

بیѧѧان العربѧѧي       ل م فѧي ا ѧѧر مھѧѧرب بعنصѧد الع ѧѧة عن ѧѧی ل ة و الجما ѧة المعرفی ѧѧدد الوظیف ѧتح

اد    ѧѧنق ل د ا ѧد ع ѧѧم، فق ѧلفھ لنقѧѧدي فѧي تنѧѧاول        ھѧو ا م ا ѧاس الحكѧѧم أس ѧلفھ و البلاغیѧون العѧѧرب ا

ھ،   ѧѧت بوظیفتѧѧا قیس ѧѧذا م اة شѧѧرو كѧѧأفالأعمѧѧال الشѧѧعریة إ ѧѧرورة مراعѧѧى ضѧѧم دوا عل ѧѧلفھ     ط ا

  ѧѧوي ترجѧѧاب لغѧѧي أي خطѧѧام ف ѧѧي     ىو الإفھѧѧت ل ة الأسѧѧمى ا ѧѧان الغایѧѧالفھم ك ѧѧف دة،  ѧѧئ لفا ھ ا ѧѧمن

ة تحقیѧق الھѧدف الأسѧمى مѧن كѧل حѧوار         ,القارئ العربي من كل قراءة أدبیة شھدھا ѧبغی 

للغة.     و ھو فھم الأخر أو إفھامھ من أجل نقل التجربة أو معایشتھا عبر وسیط ا

ا     ѧѧѧق ا معل ѧѧѧن طباطبѧѧѧب ة:     یقѧѧѧول ا ѧѧѧراءة العربیѧѧѧق ل فѧѧѧي ا دة  ѧѧѧیة الفری ѧѧѧذه الخاص ѧѧѧى ھѧѧѧعل        

ھ            ѧا مج ѧو واف، و مѧطفاه فھѧھ واص ѧا قبل ѧب فمѧلثاق م ا ѧلفھ     "و عیار الشѧعر أن یѧورد علѧى ا

ھ     ѧھ، و نفی ѧرد علیѧلناقد للشعر الحسن الذي ی و نفاه فھو ناقص، و العلة في قبول الفھم ا

م یѧѧأنس مѧѧن الكѧѧلام            ѧѧلفھ ھ....، و ا ѧѧا ینفی ѧѧھ لم ѧѧھ و كرھ ѧѧل ا یقب ѧѧزازه لمѧѧھ، و اھت ѧѧن لقبѧѧیح م ل

ھ، و           ѧى لѧھ، و یتجل ѧلی ألوف، و یتشѧوق إ ѧروف المѧائز المع ѧق، و الجѧواب الحѧبالعدل الص

ائ    ѧѧѧلام الجѧѧن الكѧѧتوحش مѧѧر      ،ریسѧѧѧر و ینفѧѧول المنكѧѧال المجھѧѧѧل، و المحѧѧلباط أ ا ѧѧو الخط

  )2(منھ."

ة           ѧف م بالثقا ѧب الملѧلثاق م ا ѧلفھ ة ا ѧى أھمیѧل ذا إ ѧیشیر ابن طباطبا في معرض حدیثھ ھ

ة      ѧѧدبی قѧѧراءة أ دل فѧѧي كѧѧل  ѧѧم الع ѧѧام الحك ѧѧوم مقѧѧم یق ѧѧو فھѧѧن، و ھѧѧعر الحسѧѧن الشѧѧعة مѧѧالواس

قѧѧѧارئ مѧѧѧن    ل ھ ا ѧѧѧة    أیوظف ѧѧѧة أو المعرفی ѧѧѧدة العلمی ѧѧѧئ لفا ة ا ѧѧѧقام المرجѧѧѧوة مѧѧѧن الشѧѧѧعر    جѧѧѧل إ

  ترد على   أن فالمعلومة الجائرة أو الخاطئة الباطلة كما یسمیھا ابن طبطبا لا یمكن

  
لورینظر: تسعدیث ق - 1 ا اء، ص ماري:  الأدب غاء و سراج  ل ب ل ا لقي في منھاج    . 25 - 24ت
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، بѧѧل ی  ا ѧѧم لیقبلھ ѧѧلفھ الي لѧѧن  ھѧѧجما ѧѧت ل ھا، و با ѧѧة   ا و یرفض ѧѧنص وظیفѧѧل ذاك ا ѧѧون لѧѧیك

ھ الشѧѧعریة فѧѧي العѧѧرف            ѧѧن قیمتѧѧط مѧѧذي یحѧѧل ذا ا ѧѧف، و ھѧѧاع أو تثقیѧѧقن ن إ ѧѧة م ѧѧمعرفی

د         العربي ѧعري عنѧي الشѧلتلق أو في عمود الشعر, الذي یمثѧل فѧي الأسѧاس متطلبѧات ا

م مѧѧرتبط ھѧѧو          ѧѧلفھ ام قѧѧرین شѧѧرط الوضѧѧوح, و شѧѧرط ا ѧѧر الإفھѧѧون عنصѧѧرب, فیكѧѧالع

ألوف   ѧѧلم م الآخѧѧر بشѧѧرط ا ѧѧلفھ ذا العѧѧرف یبقѧѧى الفیصѧѧل فѧѧي    ، إذ أن ا ѧѧي ھѧѧحیح فѧѧالص

ده،   ѧدر         وتمییز جید الشعر من فاس ѧعر إلا بقѧودة الشѧلم بج ѧنھم لا یس ѧي بیѧلتلق عѧرف ا

ة          ѧѧة المعرفی ѧѧیم للوظیف ѧѧا لا یق ѧѧو إمѧѧدھم فھ ѧѧاني عن ѧѧن المعѧѧض مѧѧا غم ѧѧا م ѧѧھ، أم ѧѧھ ل ѧѧفھم

ا، أو ѧѧكري     وزنѧѧا العس ѧѧة رواھ ѧѧدث ذا أشѧѧیر لحا ѧѧي ھѧѧوار دورا، و فѧѧوم الحѧѧیم لمفھ ѧѧلا یق

  قف أعرابي من كلام أبي تمام:"سمع أعرابي قصیدة أبي تمام:عن مو

  طلل الجمیع لقد عفوت حمیدا             

ا           ѧون قائلھѧا أن یك ѧا، فإم ѧیاء لا أفھمھ ѧا، و أش ѧیاء أفھمھ ѧیدة أش ѧي القصѧنّ ف فقال:"إ

 )1(أشعر من جمیع الناس، و إما أن یكون جمیع الناس أشعر منھ."

تلقѧѧي          ل لقѧѧراءة أو ا ن ا ѧѧال مѧѧذا المث ѧѧي ھѧѧي فѧѧب فѧѧѧي    , لیإن كѧѧلام الأعرا ة  ѧѧی ل لѧѧى آ یر إ ѧѧش

د الشѧعر مѧن      ѧنیف جیѧھ تص ѧوھره    ردیئѧي جѧتند ف ѧى   تسѧر   علѧم، و ی ѧزان الفھѧزان  تمیѧبط می

د العѧر  أولا و العѧرف الشѧعري (العمѧود)    الفھم بالعرف اللغوي  ѧا  عن ѧیة  ب ثانی ѧفالخاص ،

ام     ѧѧي تمѧѧب ة فѧѧي شѧѧعر أ ѧѧة المشوش ѧѧدالإفھامی ѧѧة     ثتأح ѧѧي بغیѧѧد المتلق ѧѧة عن ѧѧئق ذا ل تحѧѧولا فѧѧي ا

ھ     ѧѧѧدت فا ة إ ѧѧѧدیم إلا بدرج ѧѧѧق ل قѧѧѧي ا ذه المتل ѧѧѧى لا یحبѧѧѧو معنѧѧѧق، و ھѧѧѧى العمیѧѧѧع المعنѧѧѧم ھ  ѧѧѧتكیف

ذا    ѧѧل، و ھѧѧلتأوی فیا مѧѧن شѧѧوائب ا ا ѧѧم ص ѧѧلفھ لѧѧى ا الكلام الغѧѧامض لا یѧѧرد إ ѧѧف ھ،  ѧѧة من ѧѧالمعرفی

ة    ѧѧھ المعرفی ѧѧدا لوظیفت ѧѧق لѧѧذي یجعѧѧل مѧѧن الخطѧѧاب الشѧѧعري فا ا عمѧѧود الشѧѧعر   ا ѧѧي یثبتھѧѧت ل ا

ة    ѧѧѧي وظیفѧѧѧر , فھѧѧѧت للنظѧѧѧكل لافѧѧال بشѧѧѧل الاحتمѧѧل ,لا تقبѧѧѧى  لتجعѧѧѧم عل ѧѧѧي یحكѧѧѧب الأعرا

ة الشѧعر      ѧم لوظیف ѧي فھمھѧرب فѧیب       ,القصیدة بأنھا خالفت العѧام المص ѧو تمѧون أبѧا یك ѧفإم

  أو تكون العرب.

ل   الم یكتف ابن طب   ة ا ѧى علاقѧداھا إل ѧم  طبا بربط الفھم بالوظیفة المعرفیة بل تع ѧفھ

  حیث یقول:   ,بالوظیفة الجمالیة و المتعة الأدبیة في تلقي الأعمال الشعریة

ھ مѧѧن حسѧѧن تر        ѧѧی م لصѧѧوابھ، و یѧѧرد عل ѧѧلفھ یقѧѧاع یطѧѧرب ا ھ ت"و الشѧѧعر المѧѧوزون إ ѧѧیب          

للفظ لو اعتدالھ، فإذا اجتمع      اصففلفھم مع صحة وزن الشعر صحة المعنى و عذوبة ا

  
لعسكري: - 1 اب ا اعتین كت لصن   .11، ص ا
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در   ѧѧن الكѧھ م ѧѧموعھ و معقولѧزء     ,مسѧѧص جѧѧھ، و إن نق ѧتمالھ علی ѧѧھ، و اش ѧم ل ѧѧلفھ م قبѧѧول ا ѧت

أجزائھ التي یعمل بھا و ھي: اعتدال الوزن، و صواب المعنى، و حسѧن الألفѧاظ، كѧان    

ھ...   ѧان أجزائѧع      ,إنكار الفھم إیاه، على قدر نقصѧق ا موا ѧى اختلافھѧنة عل ѧعار الحسѧو للأش

د   ѧѧم لا تج ѧѧلفھ د ا ѧѧة عن ѧѧا لطیف ѧѧذة    ,  كیفیتھ ѧѧذی ل ل ة التركیѧѧب ا ѧѧة الخفی ѧѧوم المركبѧѧع الطعѧѧق كموا

ذاق، و كѧѧالأرا ѧѧلم ھ إذا وردت   یا ѧѧي تلاؤمѧѧیم.....، فھ ѧѧب و النسѧѧة الطی ѧѧف ة المختل ѧѧلفائح یح ا

ھ ѧѧی م  - عل ѧѧلفھ نة ل ѧѧعار الحسѧѧى الأشѧѧذھا و ی - أعن ѧѧت دیان  قفیل ѧѧاف الصѧѧفھا كارتش ѧѧا و یرتش ѧѧبلھ

  )1(للماء الزلال.

د    ایشیر نѧص ابѧن طب     ѧى بعѧل ا إ ѧق لم طبѧطلح أعمѧى       صѧب حتѧد مغی ѧو بعѧم، و ھ ѧالفھ

م،   ѧلفھ ھ  في الدراسات الھرمنوطیقیة المتعلقة بفھم ا ѧم      إن ѧلفھ ة ا ѧن تجربѧالي م ѧد الجم ѧلبع   ا

م كسѧنن معرفѧي, إذ یلاحѧظ أن  ابѧن             ѧة الفھ ѧی بعلاقة عمѧود الشѧعر كسѧنن شѧعري مѧع عمل

د قصѧѧر العمѧѧود فѧѧي ثѧѧلاث أركѧѧان ھѧѧي   ѧѧق ا   ѧѧواب الم   :  طباطبѧѧوزن، و صѧѧل دال ا ѧѧىاعتѧѧعن      

فѧѧاظ ة قѧѧراءة   و حسѧѧن الأل ѧѧل تجربѧѧاس لكѧѧار و الأسѧѧم العی ѧѧلفھ ا ا ѧѧل فیھѧѧان یمثѧѧي أركѧѧو ھ ,

ة كنتѧѧاج    ѧѧة المتع ѧѧم) تجرب ѧѧلفھ نع بعامѧѧل انصѧѧھار العرفین(العمѧѧود و ا ѧѧت, لتصѧѧا اختلف ѧѧمھم

م     ѧѧلفھ م   خѧѧالص لاتفѧѧاق شѧѧروط الشѧѧعر مѧѧع شѧѧروط ا ѧѧلفھ ذة ا ѧѧفل ة،  ѧѧفھ متع ѧѧم بوص ѧѧلفھ ، أي ا

ا لا ت    ѧѧن طباطبѧѧب تѧѧي شѧѧرحھا ا ل ة، بѧѧل        ا ѧѧی ل ة جما ѧѧم كتجرب ѧѧلفھ ة و ا ѧѧم كمعرف ѧѧلفھ میѧѧز بѧѧین ا

لقѧراءة    اب إلا لا یستقیم الأول اھما كلا واحدجعلت ة ا ѧل تجربѧلثاني، فلا یمكن تمث ستقامة ا

دة   ѧѧѧة واح ѧѧѧي تجربѧѧѧف ة  ѧѧѧی ل ة و الجما ѧѧѧة المعرفی ѧѧѧھار التجرب ѧѧѧي إلا بانصѧѧѧث قѧѧѧارئ الترا ل د ا ѧѧѧعن

ذا المنطلѧق أسѧاس التحسѧین      متعة تسمى ال ѧن ھѧد م ѧذا یع ة     و  ، ل ѧلی ة الجما ѧن جھѧیح مѧلتقب ا

ذ  ام         إالشعریة إ ѧق العѧة الأف ѧن جھѧم م ѧھ الفھ ѧذا قبل دھم لا یقѧوم إلا إ ѧن أفق الاستحسان عن

لثاقѧب     " : المتعلق بالذوق الاجتماعي أو المتعلѧق بعمѧود الشѧعر    م ا ѧلفھ د خصѧائص ا ѧفتع 

ة بѧѧین المرسѧѧل  ѧѧاس العلاقѧѧب أسѧѧزة ترتیѧѧعریة - ركیѧѧالة الش ѧѧھ - الرس ѧѧی ل و طѧѧرق  ,المرسѧѧل إ

ة       او متغیراتھѧѧ ااك ثوابتھѧѧإدر ѧѧلبنی م أن یعمѧѧل ضѧѧمن ا ѧѧلفھ ذا ا ѧѧا لھ ѧѧن طباطبѧѧب ، و یسѧѧمح ا

ذه           ѧة ھ ѧدو بلاغ ѧة، و تب ѧر أنموذجیѧورتھ الأكثѧي صѧعري فѧین الشѧالبلاغیة المشكلة للتحس

ھ، مѧن حیѧث أن كѧل             ѧعري و تقویمѧر الشѧة الأث ѧي تجلیѧة ف ѧق تأثریѧكل طرائѧلبنیة على ش ا

  )2(الجودة أو الرداءة."موصوف یولد صفة تشیر إلى درجة من 
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لقѧѧول   ن ا ѧѧا یمك ѧѧن ھنѧѧانإمѧѧیة الاستحس ѧѧل   ,ن خاصѧѧي كѧѧوة فѧѧرة بقѧѧدھا حاض ѧѧي نجѧѧت ل ا

للفظ  قراءة تراثیة   أو أحسن معنى  خاصة فیما تعلق بأركان العمود , كقولھم أحسن ا

ابق أسѧاس        ن تشبیھ عند العѧرب و غیرھا..,ت أو أحس ѧل السѧي الفصѧھ ف ѧا أوردت ѧد كم ѧع

د للعمѧود    ѧام       ،التحكیم في الخطاب النقدي المقع ѧم و الإفھ ѧرا الفھѧال عنصѧن دون إغفѧلك 

    ѧدبی ا   ابوصفھما أساس كل خطѧاب لغѧوي أكѧان أ ѧدی ا عا ѧي      .أم یومیѧارئ فѧلق د ا ѧذلك اعتم ѧل

ة         ѧѧѧی ل لѧѧѧك المعنѧѧѧى، أو یتمتѧѧѧع بالجما ا لیمت ѧѧѧھ إم ѧѧѧدی م ل ѧѧѧلفھ درة ا ѧѧѧق ام ل ѧѧѧى الاحتكѧѧѧراث علѧѧѧت ل ا

ذ ѧѧعریة، و ھѧѧأت لا الش ѧѧدور     ىیت ѧѧق بѧѧرب، و المتعلѧѧعار الع ѧѧر بأشѧѧب خبیѧѧق م ثا ѧѧھ إلا بفھ ѧѧدی ل

قѧѧѧي العربѧѧѧي   تل ل فѧѧѧي ا ھ   بالموسѧѧѧوعة الشѧѧѧعریة  ѧѧѧدی فѧѧѧق الاستحسѧѧѧان ل ائز أ ѧѧѧن ركѧѧѧفھا م ѧѧѧوص

الموروث     فمفھѧѧѧوم الموسѧѧѧوع  ѧѧѧمى بѧѧѧة و المس ѧѧѧة العربی ѧѧѧین الجماعѧѧѧتركة بѧѧѧة المش ѧѧѧة العام

تѧѧѧѧي    , كالشѧѧѧѧعري أو الأدبѧѧѧѧي ل ذاكرة المشѧѧѧѧتركة، ا ѧѧѧѧل ة مشѧѧѧѧتركة تمثѧѧѧѧل مخѧѧѧѧزون ا ѧѧѧѧمرجعی

لتلقѧي،       بة ل ѧل مناسѧي كѧي فѧون  یستدعیھا القارئ العربѧي      تكѧى الأدبѧتركا للمعنѧا مش ѧفھم

  م إعادتھا بشكل آخر.  تبوصفھ صدى لتجربة لغویة سابقة 

لقѧѧراءة       إن فل   فة ا ѧѧل فلسѧѧا مث ѧѧرب مثلھѧѧد الع ѧѧي عنѧѧى الأدبѧѧفة المعن ѧѧى  تسѧѧس علѧѧتأس

ا مѧن طѧرف    ت  ینفر من كل نزعة فردانیة الذي المشترك و الجماعي  ѧنفرد بالمعنى، إم

لتأویѧل      ة ا ѧي بحجѧن المتلقѧد، أو م ѧلتعقی ل   ف ,المؤلف بحجة ا م  صѧنع جѧوا مѧن ا ѧترك  فھѧالمش

د لكѧѧل    ѧѧѧم الواح ѧѧѧلفھ د و ا ѧѧى الواحѧѧѧتقرأ المعن ѧѧѧذي یسѧѧل ة ا ѧѧѧی دب ا تعلѧѧѧق  بو  قѧѧѧراءة أ ѧѧѧة م ѧѧخاص

ة    بالنصوص الجاھلیة ѧي الدلالѧدأ ف ѧف       التي احترمت ھذا المبѧى وصѧاد إل ѧلنق ا دفѧع ا ѧمم ,

المعنѧѧى الشѧѧعري بالشѧѧرف, فѧѧي إشѧѧارة للجانѧѧب الأخلاقѧѧي و الإجتمѧѧاعي المشѧѧترك فѧѧي          

ة الشѧعریة فѧي العصѧر العباسѧي         ، غیر أن ھذا لم یدم طѧویلا العمود. ѧت الحداثѧث دعѧحی

ة     ,من جانب المبدعین إلى تعقید المعنى و توعیر  الفھم لا سیما ѧا قابل ѧد نصوص ѧمما ول

ة بالاحتمѧѧال،  ѧѧفل لتأویѧѧل و حا ذا دفѧѧع ل ѧѧلن و ھ لتأویѧѧل ا لѧѧى تقنѧѧین ا تѧѧراثیین إ ل اد ا ѧѧد  ق ѧѧو تحدی

لѧى الموسѧوعة الشѧعری         تند فѧي مشѧروعیتھا إ ѧدود تس ѧم بح ѧلفھ د    ا ѧر القواعѧتركة، عبѧة المش

  أو قراءة. اإما تألیف ود الشعرقواعد عم و البلاغیة أو اللغویة

ة                 ѧѧѧѧی ة العرب ѧѧѧلغ ل اد ا ѧѧѧام اعتم ѧѧѧم و الإفھ ѧѧѧلفھ ة ا ѧѧѧاحظ لبلاغѧѧѧھ الج ѧѧѧا یفرض ѧѧѧو مم"

یلة للمشѧѧاركة    ѧحى وسѧا     الفص ѧѧم و الإفھ ѧو الفھѧѧة ھ ѧدار البلاغ ѧѧك أن مѧلام، ذلѧѧة الك ѧم,و لغ 

  )1(و لیس بأیة وسیلة تعبیریة أخرى."  بلغة العرب الفصحاء ذلك لا یتأتى إلا لكن

  
ة نو         - 1 ѧاحظ، مؤسس ѧلج ا دب  أ ي  ѧد ف ѧق ن ل ا ة و  ѧی ل ا لجم ا م  ھی ا ѧي: مف ѧال عاص ѧمیش ѧروت،  2ل، طفѧی ب  ،1981 
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ابق فѧѧي معنѧى دقیѧѧق  كѧѧلامو لأبѧي عثمѧѧان الجѧѧاحظ   ѧѧلام السѧѧذالك ھ مفھѧѧوم  , إ ѧѧرج فیѧѧیخ

لبیѧان،        ن ا ѧق مѧار مطلѧي إطѧام ف ѧفھ لѧى  البلاغة من كونھا مجرد فھم و إ لمعنѧى  لصѧورة  إ

  یقول: ألیفا أو تلقیاجاري طریقة العرب إما تت

ا     ѧن أفھمنѧل مѧو العتابي عین زعم أن كل من أفھمك حاجتھ فھو بلیغ لم یعني أن ك"

ھ           ѧن جھتѧدول عѧون و المعѧالكلام الملح ѧاه ب ѧده و معن ѧدین قص ѧبل ل دین و ا ѧر المولѧمن معاش        

ھ   كان و المصروف عن حقھ، أنھ محكوم لھ بالبلاغة كیف ѧا عن ѧبعد أن نكون قد أفھمن ،

 ѧѧة      ف ѧѧѧللكن لقائѧѧل، جعѧѧѧل الفصѧѧاحة و ا م معنѧѧى ا ѧѧѧامع یفھѧѧون السѧѧѧة أن یك ѧѧو  رغم أن البلاغ

ا و     ѧھ بیان ѧواء، و كلѧالخطأ و الصواب، و الإغلاق و الإبانة و الملحون و المعرب لھ س

د مѧن الكѧلام       ѧلفاس م، و سѧماعھ ل ѧكیف یكون كلھ بیانا، و لولا طول مخالطة السامع للعج

ھ إلا     ѧѧم نفھم ѧѧن ل ѧѧھ، و نح ѧѧا عرف ѧѧلم   ѧѧا عن ѧѧا،....و إنم ѧѧذي فینѧѧل لѧѧنقص ا فھامѧѧك   ىل ابي إ ѧѧالعت

  )1(العرب حاجتك على مجاري كلام العرب الفصحاء."

لѧѧنص ینطѧѧوي علѧѧى     ذا ا ѧѧرة إن ھѧѧل  ,دلالات كثیѧѧرب،  تمثѧѧد الع ѧѧة عن ѧѧفة البلاغ ѧѧفلس

م،     ѧѧلفھ لتفسѧѧیر و ا ألیف بѧѧل و ا ѧѧت ل ة ا ѧѧي طریقѧѧط فѧѧیس فقѧѧنن ل ѧѧن السѧѧزھم عѧѧلال تركیѧѧن خѧѧم

ذا   علѧѧى حیѧѧث  ѧѧي ھѧѧي فѧѧنن للمتلقѧѧمالس تѧѧزا ل ئѧѧل   ا تѧѧي رسѧѧمھا الأوا ل لتأویѧѧل ا دود ا ѧѧر  ,حѧѧعب

ا،    ѧѧارف علیھѧѧة المتع ѧѧاري الدلالѧѧث مجѧѧون     حیѧѧیح و یكѧѧروطا بالتوضѧѧام مش ѧѧون الإفھѧѧیك

ذا لѧیس            ѧاحظ فھѧول الجѧا یق ѧون كمѧلام الملحѧم الك ѧا أن تفھ ѧد، و أم ѧالفھم مشروطا بالتحدی

ادة ѧѧѧلع د ا ѧѧѧی اد فھ   ,إلا ول ѧѧѧن فسѧѧѧھ م ѧѧѧن د أھѧѧѧل زما ѧѧѧتقرت عن ѧѧѧي اسѧѧѧت ل م، ما ѧѧѧرفتھم ھѧѧѧة مع ѧѧѧل ق و 

لبیان و البلاغة. للغة العربیة في ا   بأسالیب ا

اد         ѧلنق د الشѧراح و ا ѧدھا عن ѧي تجѧلت لتفسѧیرات ا د مѧن    أما اختلاف المفھوم و ا ѧللعدی

ابي مѧѧن نظѧѧرة العمѧѧود للمسѧѧتوى         ѧѧب الإیجѧѧرده الجانѧѧعریة , فمѧѧائد الش ѧѧات أو القصѧѧالأبی

ة, بѧل أن یكѧون         ѧد الغثاث ѧى حѧیح إلѧیط و التوضѧالدلالي , حیث لم یطالب الشعراء بالتبس

ا أمثѧال            ѧي وظفھѧلت ة , ا ѧراق و التعمیѧب الإغѧلا یجانѧیر , ف ѧلتفس د و ا ѧل التحدیѧالمعنى یقب

ة و لا         أبي تمام في أشع ѧث لا غثاثѧدلالي حیѧل دال ا ѧدأ الإعت ѧذكر بمب ѧذي یѧل ذا ا ѧارھم , و ھ

لتفسѧیرات و الشѧروح      ، تعقید  م مѧن       أما اخѧتلاف ا ѧتویات الفھ ѧة بمس ѧاھرة متعلقѧي ظѧفھ

لѧى آخѧر    لكونجھة  لѧ    ,الفھم ملكة إنسانیة تتفاوت من فѧرد إ تویات ا ѧة بمس ѧخیرة ذو متعلق

لثقافة الشعریة المختلفة    ي  ظاھرة أخرى  أخر، أما سوء الفھم فھمن فرد إلى  و ا

  
یین، ج - 1 ب ت ل ا ان و  ی ب ل ا لجاحظ:    .162، 161، ص 1ا



132 
 

ا            " ѧѧھ، فإنھ ѧѧت د ذا ѧѧي حѧѧنص فѧѧل ذا كانѧѧت سѧѧمة تمیѧѧز ا ة إ ѧѧی لѧѧنص الدلال ة ا ѧѧأي أن تعددی

ھ     ѧن قرائѧد م ѧل واحѧلثقافیة و الاجتماعیة لك  , ترجع إلى اختلاف الاستعدادات الفردیة و ا

ذه  و زیادة على ذلك ѧیولوجیا، أي       فإن ھ ѧروطة سوسѧة و المش ѧة المختلف ѧلفعلی لقѧراءات ا ا

ا           ѧѧی ا فعل ѧѧرورة تحقیقѧѧون بالضѧѧن تكѧѧة ل ѧѧروط الاجتماعیѧѧروف و الشѧѧب الظѧѧرة حسѧѧالمتغی

  )  1(لقراءات الضمنیة أو متطابقة معھا."ل

دامى         ѧلق اد ا ѧلنق ا یفسѧѧره ا ѧیرات كمѧلتفس اني و ا ѧتلاف المعѧود     إن اخѧѧلال عمѧن خѧم

ه خاصیة في النص یجعلھ متلونا أو نصا احتمالیا، بѧل مѧرده اخѧتلاف     الشعر  لیس مردّ

لثقافیة ا   ,في الاستعدادات ا ѧن التي تمیز قارئѧر   عѧراءة   , آخѧو ق ѧالي   ع ѧت ل ن أخѧرى، و با

ة لѧدى       ѧائل الممتلك ѧب الوسѧا حسѧفالفھم المتغیر حسب القدرات ینتج بدوره تفسیرا مختلف

ذ تكѧѧѧون خبѧѧѧر  ѧѧѧارئ، "عندئѧѧѧق ل قѧѧѧ ةا ل ائل استكشѧѧѧاف لعناصѧѧѧر   وي و ذالمت ѧѧѧالي وس ѧѧѧھ الجم ѧѧѧق

لفѧن الشѧعري لیسѧѧت             ألة فѧي ا ѧادة، فالمس ѧیة ح ѧاییس ھندس ѧت مقѧنص، و لیسѧي الѧال فѧالجم

قѧѧѧراءة الشѧѧѧعر      دامى  ѧѧѧق ل اد ا ѧѧѧنق ل اد ا ѧѧѧرؤى، و یعѧѧѧل دد ا ѧѧѧف تتعѧѧѧو، و إلا فكیѧѧѧذا النح ѧѧѧى ھѧѧѧعل

دیم ѧѧق ل ذا دلѧѧیلا علѧѧى أن ا  العربѧѧي ا ѧѧیس ھѧѧل ة؟ أ ѧѧة و رابع ѧѧث ل ة و ثا ѧѧراءة ثانیѧѧمع بقѧѧي فتسѧѧتلق ل

درات و خبѧѧѧرات متغیѧѧѧرة حسѧѧѧب    ѧѧѧق ادة، بѧѧѧل ھѧѧѧو خاضѧѧѧع ل ѧѧѧاییس ح ѧѧѧع لمقѧѧѧي لا یخضѧѧѧالأدب

  )2(العصور و القراء."

ا المرسѧل و المتلقѧي        ѧترك فیھѧإن فھم النص و عملیات امتلاك المعنى مراحل یش

د سѧواء ب    ѧى حѧم عل ѧانیة       حك ѧطة إنسѧیر أنش ѧلتفس الفھم و ا ѧف ة المشѧѧتركة،  ѧف لثقا مѧѧن یشѧوبھا  ا

ا یعتѧري كѧل     ѧنقص مѧل درات الإنسѧѧان   ا ѧیان ,      ق ѧѧذاكرة أو النس ѧل ة الحفѧظ أو ضѧعف ا ѧن قلѧم

ا لضѧѧѧعف فѧѧي السѧѧѧمع أو البصѧѧر.,       ѧѧھو, أو ربمѧѧѧة أو الس ѧѧا الغفل ѧѧز  أو ربمѧѧѧا یمی ѧѧذا م ѧѧѧو ھ

لتلقѧي،  عالقارئ العربي في الخطاب النقدي  لѧواقعي    بѧین ن نظیره في جمالیات ا د ا ѧلبع ا

 ѧѧي، فیجѧѧدى الغربѧѧدي لѧѧالي التجری ѧѧد المث ѧѧلبع ا لأجѧѧل فѧѧي العربѧѧي، و ا ѧѧرء دائمѧѧى المѧѧب عل

لتلقي    .نقصھأن یراعي في الفھم سوء الفھم أو حسن ا

  " ینقسم الفھم إلى نوعین:  

  فھم أدنى: أي فھم ناقص أو مختلف عن النص المقدم. - 

فیة التي لا توجد في النص المقدم. -    فھم أعلى: أي فھم غائص إلى المعاني الإضا

  
ات  - 1 لسف م شرفي: من ف لكری ا د  قراءة، ص عب ل ا ات  لى نظری إ أویل  ت ل   .245ا

ي،          - 2 ѧѧѧѧѧلعرب ا ر  ѧѧѧѧك ف ل ا ار  د ي،  ѧѧѧѧق ل ت ل ا ات  ѧѧѧѧی ل ا لѧѧѧѧنص و جم ا ءة  را ѧѧѧѧق  : د ѧѧѧѧواح ل ا د  ѧѧѧѧعب اس  ѧѧѧѧود عب ѧѧѧѧ1ط محم 

اھرة ق ل   99ص .1996.ا
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ة    -  ѧѧا ثلاث ѧѧي منھѧѧت ل دة ا ѧѧل المعقѧѧن العوامѧѧر مѧѧى كثیѧѧة عل ѧѧم الموفق ѧѧلفھ فعѧѧال ا و تتوقѧѧف أ

  عوامل رئیسیة ھي:  

  العامل الاجتماعي. - 1  

  بقدرات الفرد.عامل خاص  - 2  

  عامل خاص بزمن النص و القراءة. - 3

اییر سѧاریة بѧین     ,كل فھم محدد إجتماعیاو یعني العامل الأول أن  ѧلأنھ یتعلق بمع

م,  الأفѧѧراد ѧѧلفھ ة ا ѧѧي طریقѧѧیة     ف ѧѧة و النص ѧѧللغوی ذاكرة ا ѧѧل الفرد ا ѧѧاص بѧѧل الخѧѧي العامѧѧو یعن

لبѧ  فمتعلѧق   بوجھ خاص و تأثیر التجارب و القدرات في الفھم، أما الزمن ة تجربѧ زمن ا

  )1(في فھم النصوص."و تأثیر ذلك   ,الجماعة إما عند الأفراد أو

لѧѧنص         ن ا ѧѧاعي و زمѧѧین الإجتمѧѧع بѧѧل یجمѧѧعر عامѧѧود الشѧѧاییر عم ѧѧار معѧѧن اعتبѧѧویمك          

ذلك یخضѧع        ѧود كѧإن العمѧذوات , ف ѧل و القراءة , فالفھم بوصفھ قدرة ذھنیة مختلفة بѧین ا

دراتھم, و فѧي         في استیعابھ بین القرا ѧي قѧراء فѧلق م اخѧتلاف ا ѧم, بحك ѧلفھ ء لنفس عوامѧل ا

ة تشѧѧكیل و توظیѧѧف العمѧѧود فѧѧي كѧѧل      ѧѧي طریقѧѧة ف ѧѧلتاریخی ة و ا ѧѧل الإجتماعیѧѧأثیر العوام ѧѧت

  عملیة إبداعیة  أو قراءة.

ة لѧѧدى       و " ѧѧی ل ھ كѧѧل قѧراءة حا ѧي توجѧѧت ل ة ا ѧѧیو تاریخی ѧة السوس ѧѧذه الخلفی ѧمن ھѧѧدرج ضѧتن

ھ      ؤقة، و تثار عملیات قراءاتھ السابآالقارئ  ѧارئ و توجѧلق لتѧي تغѧذي ا ة ا ѧكد ھذه المكتب

ة، فكѧل قѧراءة قѧراءة      ѧفھمھ و قراءاتھ للنصوص الجدیدة أنھ لا وجود لأي قراءة معزول

ة... ѧѧده        ,مقارن ѧѧذي یقصѧѧل المعنى ا ѧѧوص بѧѧین النصѧѧاص بѧѧاور و تنѧѧد تح ѧѧا یوج ѧѧا كم ѧѧو تمام

  ب أن نفھم  و یج, یوجد أیضا تحاور و تناص في ممارسة القراءة نفسھا... ,تینخبا

اتي و جمѧاعي."       ѧافي مؤسس ѧزون ثقѧو مخѧأن ھذا المخزون لیس فردیا خالصا، بل ھ
)2(  

لѧѧѧى                قѧѧѧارئ إ ن  ѧѧѧھ م ѧѧѧردي و تفاوتѧѧѧف ل ا، ھآخѧѧѧرفѧѧѧاختلاف المخѧѧѧزون ا ѧѧѧذ م ѧѧѧل  انا

لتأویѧل    انیولد ا فѧي ا ѧا          اختلاف ѧذا م دة إ ѧى الوحѧل لتفسѧیر، لكѧن ذلѧك الاخѧتلاف مѧردود إ و ا

  أو الغائبة عن ذھن القارئ المفسر، عبر شواھد شعریة استحضرت الشواھد الناقصة
  

  
نشѧر، ط           تز - 1 ل ل ار  ѧلمخت ا ة  ѧري، مؤسسѧد یس عی ѧر: سѧت لѧنص،  ا م  ѧى علѧل إ دخل  ѧاك: م ѧن  1سیسلاف واوزری

 ، اھرة ق ل   .83، ص 2003ا
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م   ѧѧѧلفھ بھة و ا ѧѧѧرد الشѧѧѧرى تѧѧѧة أخ ѧѧدبی اد  ,القاصѧѧر أو أ ѧѧѧح باعتمѧѧѧق و أصѧѧѧم أعم ѧѧѧى فھѧѧѧل إ

لنقاد بعضѧھم مѧع بعѧض    ھ     ,التصحیح و التوجیھ و الرد الذي یمارسھ ا ѧا نلاحظ ѧك مѧو ذل

  في الردود على الشروح المنتشرة في المدونة التراثیة.

بѧѧن جنѧѧي لأبیѧѧات       تѧѧي ردت علѧѧى شѧѧروح الشѧѧراح، قѧѧراءات إ ل لقѧѧراءات ا لѧѧك ا مѧѧن ت

ة ѧѧذي الرمѧѧل   ѧѧدأ إبط ѧѧا مب ѧѧد فیھ ѧѧابقین و اعتم ѧѧى السѧѧراءة أو المعنѧѧلق م   ,ال ا ѧѧا بفھ ѧѧو إتباعھم     

  ѧѧھ غوصѧѧدی دین یمѧѧثلان ل ѧѧى جدیѧѧى      او معنѧѧل لѧѧنص، "یقѧѧود النظѧѧر إ أعمѧѧق فѧѧي المعنѧѧى و ا

ا، فھѧو      ѧابقة كلھ ѧراءات السѧلق خصوصیة قراءات ابن جني للنص أنھ یشك و یرتاب في ا

ھ أراد أن یبѧѧین عطѧѧل أ  ѧѧن اء الغѧѧوص، و كأ ѧѧع، و خفѧѧاء الطب ѧѧفھم بجفѧѧد وص ѧѧراءقѧѧلق ئѧѧك ا      ول

  )1( ت أرائھم لیمھد لقراءتھ الجدیدة. "فاھو ت

لتفسѧѧѧیرات    ة لا تعنѧѧѧي    ,إن إخѧѧتلاف ا ѧѧѧف ل ھ المخت ѧѧѧي قراءتѧѧي فѧѧѧن جنѧѧѧب ا ا ѧѧي عناھѧѧѧت ل ا

ذریا فѧي المعنѧى      ѧا ج ѧذه          بإختلاف ѧیر، و ھѧلتفس ة ا ѧق أو درجѧي عمѧا ف ѧت اختلافѧا كان ѧدر م ѧق

ل  ھ     الطبقیة أو المستویات في المعنى ھي ما أشار إلیھ عبѧر ا ѧي نظریتѧاني ف ѧاھر الجرجѧق

ة بѧѧین المسѧѧتوى الأول مѧѧن المعنѧѧى و المسѧѧتوى          ѧѧي، فالعلاقѧѧى المعنѧѧى و معنѧѧن المعنѧѧع

لѧѧث لثا اني أو ا ѧѧث ل لتفسѧѧیرات صѧѧحیحة   ,ا تѧѧي تجعѧѧل ا ل لѧѧ علѧѧى  ھѧѧي ا ة   رغما ѧѧا مختلف ѧѧكونھ. 

ده    عبد القاھر  یقسم ѧدلالي عنѧل لѧى  الجرجاني المعاني التي ھي مدار البحث ا قسѧمین:   إ

اني ا ѧѧاني التخیالمع ѧѧة و المع ѧѧی ا عبѧѧارة مختصѧѧرة و ھѧѧي  یلعقل ѧѧا:"فھي ھن ѧѧق علیھѧѧة و یعل ѧѧی ل

المعنى   أن تقول المعنѧى و معنѧى المعنѧى، و تعنѧي     ѧلب لѧذي      ا لفѧظ، و ا ل مفھѧوم مѧن ظѧاھر ا

فظ المعنى، ثم یفضѧي بѧك ذلѧك     لّ ل تصل إلیھ بغیر واسطة و بمعنى المعنى أن تعقل من ا

  )2(المعنى إلى معنى آخر."

تѧѧѧي      ل فѧѧѧي العبѧѧѧارة ھѧѧѧي ا لѧѧѧنظم  نعھا ا ѧѧѧي یصѧѧѧت ل فیة ا ا ѧѧѧاني الإض ѧѧѧدھافالمع ѧѧѧاس  عѧѧѧأس

ة التصѧویر، إذ       ѧѧی ل م و أسѧاس جما ѧیر و الفھѧѧلتفس ل  إالاخѧتلاف فѧي ا ھ تѧѧدرج فѧي ا ѧم ن ѧن  فھѧѧم

لѧى المعنѧى    لفѧظ إ ل لѧى الصѧورة    , ا لقѧراء لإخѧتلاف         وصѧولا إ لتѧي یختلѧف فѧي تصѧورھا ا ا

لѧذي دفѧع     كما أسلفت الذكر  ,قدراتھم اللغویة و الذھنیة ذا ا ѧابقا، و ھ ѧاھر  سѧلق د ا ѧى   عبѧل إ

     خلطوا بین المعنى المجرد حینرفع اللبس عن نظریة المعاني لدى الجاحظ 

  
لعرب، ص  - 1 ا د  لنص عن ا ال  ب ق است ارك:  مب ل ا   .177محمد 

از،  - 2 ѧѧالإعج ل  ѧѧدلائ اني:  ѧѧلجرج ا اھر  ѧѧق ل ا د  ѧѧح عبѧѧبیح   :  ت ѧѧي صѧѧد عل ѧѧة محم ѧѧب , مكت ا  ѧѧد رض ی ѧѧد رش ѧѧو  محم

,6أولاده  ط اھرة ق ل ا   .184ص , 1960  ,  
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اء فѧي كѧل    فو الصورة المخیلة  ѧیقول:"و لما أقروا ھذا في نفوسھم حملوا كلام العلم

لفѧѧظ علѧѧى ظѧѧاھر  ل لѧѧى ا یلة إ ѧѧھ الفض ѧѧبوا فی ѧѧا نس ѧѧوا كالمواهمѧѧن جعلѧѧو لك ،....ѧѧنھم أن فق ѧѧة بی

دثت        ѧي حѧѧت ل ة ا ѧى و الخاصѧѧي المعنѧدث فѧي تحѧѧت ل دون الصѧورة ا ѧѧظ یریѧلف ل ھ، و  یقولѧوا ا ѧѧفی

اني          نیع ѧاني و المع ѧان المعѧى استحسѧل ون الذي عناه الجѧاحظ حѧین قѧال: و ذھѧب الشѧیخ إ

  )1(" .مطروحة وسط الطریق...

قاھرلجأ  ال لتمثیل  عبد  لمعنى إلى ا للفظ و ا ا و ھو یشرح مبدأ الصورة المجتمعة من 

لرسم بالوشيا  لھ ل ,و ا ینھما، لعلى ا بقة ب ده على خطر المطا تأكی على حرصھ رغم 

المعاني  تفاوت بین  ل ا بقة مع حضور مبدأ  لقول الظاھریة، المطا لناس درجوا على ا فا

تساھلإ ل المعنى عینھ، على طریق ا تى ب السطحیة، و ھذا الذي رفضھ   ن الشاعر أ و 

و إإذ  أ ثاني  ل ا الدقیقة بین المعنى الأول و  لفروق  ن یدرك ا د أ متلقي الحاذق لاب ن ال

یتم لھ الث إن وجد، و لا  لث إلیھا صحة الطبع ا م  ذلك إلا بعدة علمیة السبیل  و دوا

اللغة، ل لتبحر في دقائق  التخیكوتالریاضة و ا ھین الصورة  ة الخاصة ب لی لتي    ی ا

للغة، یقول:عت عقل و أعراف ا لنفس، بل ال الھوى و ا اللغة و لیس  ھا    لل

نا على ا  علمھ بقول قیاس لما ن مثیل و  إنما ھو ت ا الصورة  م أن قولن ه "و اعل ذي نرا ل

ة بین  ینون لب ا ا ین ، فلما رأ د الأجناس تكون من جھة الصورةآبأبصارنا ن  ,حا فكان بی

ة تكون في صورة و ھذا لا تكون في  إنسان و فرس من فرس بخصوصی إنسان من 

المصنوعات فكان بین خاتم من خاتم و سوار من  صورة ذاك، و كذلك كان الأمر في 

ا  سوار بذلك، ثم وحدنا بین المعنى في بنونة في عقولن ینھ في الآخر ی تین و ب بی ل أحد ا

لفرق و تلك  بینونةو فرقا، عبرنا عن ذلك ا ل لنا للمعنى في ھذا صورة غیر  ا بأن ق

ن بتدأ ئا نحن ا عبارة عن ذلك بالصورة شی ه فینكره منكر، اصورتھ في ذلك، و لیس ال

إنما  الجاحظ: و  لشعر صیاغةبل ھو مستعمل مشھور في كلام العلماء و یكفیك قول       ا

  )2(".و ضرب من التصویر

لمعنى  لیف الذي یزید ا تأ ل أو صحة ا تألیف  ل فالتحام أجزاء النظم  صادر عن حسن ا

لنظم الذي  لتحام ا م تكن تلاحظ لولا ا باجة ل الواضح بھاء ویضفي علیھ دی المكشوف 

لشعر  .أقره عمود ا

  ونظمھ، كما درس و  في ھذا المنحى الأول أمثلة من المعقد من نسج أبي تمام

   
الإعجاز ، ص  - 1 لجرجاني: دلائل  ا اھر  ق ل ا د    .     388عب

لمصدر  - 2   .  343 ,342، ص نفسھا
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  :فعد من المعقد المستكره قول أبي تمام. سوء نسجھ وتعقیده، ووحشي ألفاظھ

اً     ѧѧاضَ تعزیѧوى أغѧاضَ جѧأف   یѧومٌ 

 

دِ   ѧهُ المزی جا   خاضَ الھوى بحري حَ

 

قѧѧال ذ  لتعѧѧزي    "أن الشѧѧاعر جعѧѧل  : إ ، وا اً ѧѧاض تعزیѧѧوى أغѧѧوى، والجѧѧاض جѧѧف یѧѧوم أ ل ا

ھ،   ѧѧѧولاً بѧѧѧوى (موصѧѧѧلھ د      ) فѧѧѧاض ا ѧѧѧلتعقی ن ا ѧѧѧون مѧѧѧا یك ѧѧѧة م ѧѧѧی ذا غا ѧѧѧت، وھѧѧѧبی ل لѧѧѧى آخѧѧѧر ا إ

ا،    " فاض"و " أغاض"و " أفاض"والاستكراه مع أن  ѧر مواقعھѧي غیѧھي ألفاظ أوقعھا ف

  .)1("وأفعال غیر لائقة بفاعلھا

ا  إذ یعد ھذا الأسلوب من سوء النظم وفاسد  ѧلتألیف، لأن الكلمة فیھ لا تشاكل أختھ ا

اء          ѧى القضѧاق ولا علѧى الاتفѧا لا عل ѧا لمعناھ ѧي أن تجاورھѧي تقتضѧلت ولم تأت مع أختھا ا

  :بعیداً عن أسلوب الشعر الرفیع من مثل قول امرئ القیس

ھِِ   ѧѧѧѧѧ داءَ لا تحفِ ѧѧѧѧѧل ا إنْ تكتمѧѧѧѧѧوا  ѧѧѧѧѧف  

 

دِ    ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدمٍ نقص ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل دوا  ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧقص   وإن تَ

 

لѧذي       ده ھѧو ا ѧعري عنѧلوب الشѧھ       "لأن ھذا الأس ѧذ بعض ѧض، ویأخѧى بعѧھ عل ѧدل بعض ѧی

د            ѧعر الجیѧزه، فالشѧي عجѧأتي ف ѧا ی ѧت مѧت علمѧلبی در ا ѧدت صѧذا انش أو –برقاب بعض، وإ

  .)2("على ھذا مبني - أكثره

  

لقѧراء  إن الفروق الفردیة التي یصنعھا ة    ا ѧیراتھم المختلف ѧر تفسѧي یقر  ,عبѧلت ا  و ا ѧھ

لقѧاھر   د ا ѧنظم         عبѧѧل نعھا ا ѧي یصѧلت ا اخѧتلاف فѧѧي الصѧورة ا ѧا مردھ ѧابق، إنم ѧѧھ الس ѧي كلامѧف     

فѧظ    لّ ل نعھ ا ѧذي یصѧل ا حتѧى       .,  و لیس اختلاف في المعنى ا ѧل نظیرھѧة ق ѧرة دقیقѧا نظ ѧو ھن

د  ѧѧة عن ѧѧة الغربالنظری ѧѧر یѧѧتطاع بفكѧѧث اسѧѧدة   ه ، حی ѧѧى الوحѧѧل       الحѧѧاذق أن یѧѧرد الاخѧѧتلاف إ

لتأویل في إطار النص،  لتѧي        و یصنع حدودا ل دة ا ѧى الوحѧل لتنوعѧات فѧي الصѧورة إ بѧرد ا

تѧѧѧي فѧѧي العبѧѧѧارة لا    أو المعنѧѧѧى العقلѧѧي  فѧѧي المعنѧѧى الأول   ل ة الأولѧѧى ا ѧѧللغوی اني ا ѧѧѧفالمع ،

ة فѧي الصѧورة    ین، أما المعاني التخیایمكن أن یختلف فیھا اثن ѧالإختلاف     لیѧم ب ѧي تتسѧلت ا

لبدیھة تفاوت فمردھا اختلاف في الخبرة و   .في الفھم و ا

لنقدیة عبد القاھر في  مناقشة المعرض ھنا لیسو     أو استعراضھا   تصوراتھ ا

  
  279- 278ص , 1جلموازنة، اا:  الآمدي- 1

لمصدر نفسھ- 2   .281ص, 1ج، ا
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اد     كاملѧѧѧة ѧѧѧنق ل د ھѧѧѧؤلاء البلاغیѧѧѧین أو ا ѧѧѧى عنѧѧѧفة المعن ѧѧѧى فلسѧѧѧالتعلیق عل ѧѧѧي بѧѧѧن اكتفѧѧѧو لك        

لتفسѧیرات   لѧذي لا یقبѧل        مѧع و علتھم في اختلاف ا یر الجمѧاعي ا ѧلتفس الفھم أو ا ѧرار بѧالإق

لل،    ѧѧاذ أو المض ѧѧل الشѧѧلتأوی قتѧѧرحا ذا   و ا ѧѧي ھѧѧدمھا   أف ѧѧق قѧѧراءة  ا مѧѧن  ѧѧاھر  نموذجѧѧق ل د ا ѧѧعب 

لقѧѧراءة ن ا ѧѧب مѧѧذا الجان ѧѧرز ھѧѧى   ,تبѧѧن المعنѧѧدرج مѧѧت ل م ا ѧѧى ثѧѧن المعنѧѧف عѧѧق بالكشѧѧو متعل

  دعیما لھا.إلى الصورة، دون أن یكون ذلك نفیا للقراءة السطحیة الأولى بل ت

لنقѧѧدي  تѧѧراث الأدبѧѧي و ا ل اد العربѧѧي   لفѧѧت انتبѧѧاھي فѧѧي ا ѧѧنق ل قѧѧراءة ا       كثѧѧرة تنѧѧاول و 

لتالیةلالجرجاني عبد القاھر و من بینھم    : و ھي  قول الشاعر  لأبیات ا

  و مسح بالأركان من ھو ماسح     و لما قضینا من منى كل حاجة
لنا لغ    و شدت على حدب المھارى رحا   ادي الذي ھو رائحو لم ینظر ا

  و سالت بأعناق المطي الأباطح    أخذنا بأطراف الأحادیث بیننا

م       ѧѧѧنھم، جلھ ѧѧѧی نقѧѧѧدي ب ل دل ا ѧѧѧبھ الج ѧѧѧا یش ѧѧѧرزت مѧѧѧف اد، و أ ѧѧѧنق ل ذه الأبیѧѧѧات ا ѧѧѧغلت ھѧѧѧش

ا  ѧѧѧى جمالھѧѧѧون علѧѧѧتلاف      ,مجمعѧѧѧال لاخѧѧѧذا الجم ѧѧѧیر ھѧѧѧویم و تفسѧѧѧي تقѧѧѧف فѧѧѧون  نھم یختل ѧѧѧلك

لثانویة المستقاة منھا.   المعاني ا

  استھل عبد القاھر الجرجاني قراءتھ لھذه الأبیات بقولھ:    

فѧѧѧѧي      لتأمѧѧѧѧل، و دع عنѧѧѧك التجѧѧѧѧوز  ن ا ѧѧѧیرتك، و أحسѧѧѧѧحذ بصѧѧѧك، و اشѧѧѧѧع فكرتѧѧѧراج"

لѧدخول        منھ و ھذا تأكید  )1(."الرأي لقѧارئ ل ة تتمثѧل فѧي شѧروط ا ѧة مھم ѧعلى قاعدة نقدی

ار الفكѧر  إلى النص  المتمثلة فѧي ا  ѧل  ستحضѧلتأم ن ا ѧحذھا و     و حسѧذاكرة و ش ѧل و تجمیѧع ا

م        ѧى الظلѧل ام إ ѧؤدي بالأحكѧبقة ت ѧام مس ѧوز,  نبذ كل أحكѧار      و التجѧت الأنظѧذا یلف ѧد ھ ѧم بع ѧث

ائبة      یعود إلى أن جمال الأبیات في جوھره ѧتعارة الص ѧي الإسѧا ف ѧیاء أجملھ ѧإلى جملة أش 

  )2(و الترتیب الحسن و السلامة من الحشو و من التقصیر. 

  ѧѧن لقѧѧراءة الأ   ھكأ ذه ا ѧѧي ھѧѧرب      فѧѧاد الع ѧѧنق ل ة الأولѧѧى ل ѧѧالقراءة الذوقی ѧѧذكرنا ب ѧѧة ی ѧѧی         ول

ھ     ѧѧل ذوقѧѧل و یعلѧѧل راح یحلѧѧذلك ب ѧѧي بѧѧاني لا یكتف ѧѧن الجرجѧѧة، و لك ѧѧم بالعفوی ѧѧي تتسѧѧت ل و ا

ا، و الخѧѧروج مѧѧن        ѧѧك أجمعھѧѧاء المناس ѧѧن قضѧѧاعر عѧѧر الشѧѧت الأول: "عبѧѧلبی ن ا ѧѧھ ع ѧѧبقول

لفѧظ و ھѧو طریѧق         ل ھ أن یقصѧر ا ѧق أمكنѧن طریѧتعمالھ   فروضھا و سننھا، م ѧوم، باسѧالعم

   )3(عبارة كل حاجة."

  
بلاغة، - 1 ل ا ر  أسرا ني:  لجرجا ا ھر  ا ق ل ا د  ح عب د رضا:ت رشی ة, محمد  می ل ع ل ا كتب  ل ا ر  ا ھرة ,1ط, د ا ق ل   .16ص  ,1988ا

نظر - 2 ر  : ی مصد ل فسھا   .16، ص ن

ر  - 3 مصد ل فسھا   . 16، ص ن
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د  ѧѧون  قѧѧاھر یكѧѧق ل د ا ѧѧراءة    عبѧѧدون ق ѧѧذین یعتم ѧѧل ن ا ѧѧةم ѧѧی ل ی لѧѧنص    تحل املھم مѧѧع ا ѧѧي تعѧѧف

قѧѧѧول   توقفھ  ѧѧѧد اس ѧѧѧواره، فقѧѧѧبر أغ ѧѧѧھ و س ѧѧѧت ذنا بѧѧѧأطراف (: الشѧѧѧاعر لاسѧѧѧتخراج مكنونا ѧѧѧأخ

ا الرفѧاق        )الأطراف(. یقول:"ثم دل بلفظة )الأحادیث بیننا ѧتص بھѧي یخѧلت فة ا ѧى الصѧعل

ادة المتطѧرفین     ѧو عѧفي السفر، من التصرف في فنون القول و شجون الحدیث، أو ما ھ

لت  اء  مѧѧن الإشѧѧارة و ا ѧѧز و الإیحѧѧویح و الرمѧѧوة     ,  لѧѧق لنفѧѧوس، و  ذلك عѧѧن طیѧѧب ا ѧѧأ ب ѧѧنب و أ

ة الأحبѧѧاب، و   ѧѧلف ھ أ ѧѧا توجب ѧѧاط، كمѧѧل الإغتبѧѧاط و فضѧѧق أالنشѧѧی ا یل ѧѧحاب، و كمѧѧة الأص ѧѧنس

ة        ѧѧح الأحبѧѧئ م روا ѧѧاب، و تنسѧѧن الإیѧѧا حس ѧѧریفة و رجѧѧادة الش ѧѧاء العب ѧѧق لقضѧѧن وفѧѧال مѧѧبح      

  )1(الفلان و الإخوان."و الأوطان، و استماع التماني و التحایا من 

لѧدلالي فѧي تعمیѧق         لتѧدرج ا و ھنا لابد أن تستوقف القارئ طریقة الجرجاني فѧي ا

فѧي إطѧار علاقѧات الѧنص، و فѧي       ) الأطراف(و اعتصار الأبعاد الدلالیة لكلمة   الفكرة

ة الإطѧѧار  ѧѧارئ  مرجعیѧѧلق تѧѧي نقلѧѧت ا ل لѧѧىا ة للشѧѧاعر الظѧѧروف  إ ѧѧى , و الخارجیѧѧل ھ إ ѧѧل  أحوا

دم        ѧѧى المقѧѧا للمعن ѧѧر عمقѧѧورة أكثѧѧارئ صѧѧلق ذلك ا ѧѧل بѧѧة، لیتمث ѧѧنی ھ الوجدا ѧѧیة و حالات ѧѧفس لن ا

ھ الشѧѧѧكل الأتѧѧѧي:     ѧѧѧل لѧѧѧذي یمث ى                                                     ا ѧѧѧمعن ل ا

بѧѧѧѧادل                                                           الأول دیث بѧѧѧѧین حجѧѧѧѧاج أنھѧѧѧѧوا   ت ѧѧѧѧح

  مناسك الحج

      

    .تدل كلمة الأطراف أنھ حدیث ذو شجونو كان حدیثا بین رفاق،           

  

  .بالتلویح و الرمز و الإیحاء و الإشارة ا كان حدیث                     

  

 كانوا في حالة نفسیة ملؤھا الفرح و النشاط و الغبطة.            

 
ھاني مع رفاقھالكان ح            لت دل ا تبا  .ة من وفق في عبادتھ، فحن لأھلھ و 

 
 
 

لبیاني السابق المستویات الدلالیة یشرح   اني       ,الرسم ا ѧراءة الجرجѧا ق ѧي تحملھѧلت ا

  ، حیث یلاحظ المحلل  بیاتالأ فيو استنبطھا بخبرتھ و عمق تأملھ  ,رسمھا في ذھنھف

  
لبلاغة ، ص  - 1 ا أسرار  لجرجاني:  ا اھر  ق ل ا د    .17عب
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اني   ѧѧن الجرجѧѧي ذھѧѧومة فѧѧورة المرسѧѧتویات الص ѧѧي لمسѧѧدرج المنطقѧѧت ل تѧѧي شѧѧكلت فѧѧي  ا ل ا

ة لمجریѧѧات عѧѧودة حجѧѧاج مѧѧن مناسѧѧك الحѧѧج،    ةالأخیѧѧرة صѧѧور ѧѧة فرائع ѧѧن العلاقѧѧل مѧѧانتق

ھ: أطѧѧراف           ѧѧن قولѧѧتدلال مѧѧى الاسѧѧل ة إ ѧѧداقة حمیمی ѧѧا صѧѧدثین و كونھ ѧѧین المتحѧѧة ب ѧѧلرابط ا

دیث    إ ..الحدیث ѧھ ح ѧك أنѧنھ حدیث ذو شجون، و تصور بعد ذل ѧارة  تѧویح   م بالإشѧلتل       أو ا

ا مѧѧن   ѧѧائلو غیرھ ѧѧب      وسѧѧورة الجانѧѧي الصѧѧل فѧѧذي أدخѧѧل ذا ا ѧѧاق، و ھѧѧین الرفѧѧة ب ѧѧدث المحا

ذا       و كونھم كانوا  للمتحاورین يالنفس ѧة، و ھ ѧاط و غبطѧن نشѧة م ѧفي حالة نفسیة مریح

م فѧѧي الصѧѧورة آمѧѧالا    ѧѧذي رسѧѧل اني      ا ѧѧلتھ ادل ا ѧѧان و تبѧѧین للأوطѧѧي الحنѧѧؤلاء فѧѧة لھ ѧѧمتوقع

  لحسن أداء العبادة.

دمھا      ѧي قѧѧت ل ذه الصѧѧورة ا ѧاھر ھѧѧق ل د ا ѧѧم   عب ѧѧاط، ترسѧѧة و النش ѧѧا الحرك ѧي ملؤھѧѧت ل و ا

قѧѧѧراءة ا   ل ذه ا ѧѧѧولا ھѧѧѧا ل ѧѧѧن لنملأھѧѧѧم نك ѧѧѧي لѧѧѧت ل تѧѧѧي بعѧѧѧض الفراغѧѧѧات ا ل ة، ا ѧѧѧة و المتأنی ѧѧѧدقیق ل

ا     ѧا أن نملأھ ѧي یمكننѧلت فتھ اللغویة، و ا استوحاھا الجرجاني من خبرتھ الاجتماعیة و ثقا

ة الصѧѧورة            ѧѧل خلفیѧѧي تكمѧѧت ل ة ا ѧѧاني الجزئی ѧѧة و المع ѧѧلثانوی افات ا ѧѧن الإضѧѧألوان م ѧѧر ب ѧѧأكث

ѧѧا،  لیمكن ف ѧѧتوى منھѧѧاء بمس ѧѧا أو الاكتف ѧѧرى تجاوزھѧѧراءات أخѧѧا   ق ѧѧن إلا أنھѧѧتطیع أن تلѧѧس

د أن أن تت ѧѧѧدیث بع ѧѧѧاج للحѧѧѧادل حجѧѧѧب وا مناسѧѧѧك ھѧѧѧجѧѧѧاوز أو تخѧѧѧرج عѧѧѧن المعنѧѧѧى الأول: "ت

ة لبیѧѧت      الحѧѧج. ѧѧللغوی لتقریѧѧري للعبѧѧارة ا لѧѧذي یقѧѧره المعنѧѧى ا لѧѧذي یѧѧرد   الشѧѧاعر و ا ، و ا

  الاختلاف (الصورة) إلى الوحدة (المعنى).

فالإفهام مطلوب من الشاعر، كما في الوصف و الاستعارة إذ ينبغي أن تكون   
لتقارب بين المستعار منه والمستعار له، أي وجود قرينـة،  مناسب ة والمناسبة تعني ا

تعمل على إدراج المعنى ضمن المألوف، ليكون واضحاً سهلاً، ولأن الدلالة تـؤدي  
إلى التصور، فإن مقياس عمود الشعر أن تكون هناك مقاربة بـين طرفـي التشـبيه    

صفة وأخص عرفـاً حتـى تسـتقيم    تساعد على التصور، بأن يكون المشبه به أجلى 
الصورة في الإدراك، لأن الصفة الأخص تدل على شـيء وتـدفع عنـه الغمـوض     

. وفي هذا السياق كانت الاستعارة مبنية على التشبيه في السياق الـدلالي . والالتباس
وقد كان عيارها عند المرزوقي الذهن والفطنة لأن العرب إنما إسـتعارت المعنـى   

ان يقاربه أو يدانيه أو يشبهه في بعض أحواله أو كان سـبباً مـن   لما ليس له إذا ك
  .أسبابه

ھ    و ѧѧرزت فیѧѧب لѧѧذي أ لقѧѧراءة  ا ن ا ѧѧوذج مѧѧلنم ذا ا ѧѧل لھѧѧی در مѧѧن التحل ѧѧلق ذا ا ѧѧأكتفي بھ ѧѧس

ا و ھѧѧѧو اسѧѧتخراج المعنѧѧى، و انتقѧѧѧال          ѧѧر فیھѧѧم عنص ѧѧرزا أھѧѧѧة مب ѧѧلنقدی لقѧѧراءة ا مراحѧѧل ا
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للغѧѧوي      ة المعنѧѧى ا ѧѧن مرحلѧѧدي مѧѧلنق تѧѧراث ا ل لقѧѧارئ فѧѧي ا ة, عبѧѧر     ا ѧѧی ل لѧѧى الصѧѧورة التخی إ

ة  ѧفی لقѧراء    مستویات دلالیة تربط بینھا أعراف لغویة و ثقا  كعمѧود الشѧعر    مشѧتركة بѧین ا

ذا   ѧل     لѧѧة لك ѧѧة جماعیѧا مرجعی ѧѧل، لكونھѧѧلتأوی أ فѧي ا ѧѧام و الخط ѧѧي الأحكѧالجور ف ѧѧمح بѧѧلا تس

  القراء.
  ملاحظات:  

د    ѧѧѧѧѧبع  ѧѧѧѧѧی قѧѧѧѧѧراءة العرب ل ة ل ѧѧѧѧѧول المؤسسѧѧѧѧѧمات و الأصѧѧѧѧѧم الس ѧѧѧѧѧت أھѧѧѧѧѧة أن استعرض           

اه و فلسفة كل  , خاصة فیما تعلق بمفاھیم أسس الشعریة و الغربیة ѧة     اتج ѧم ماھی ѧي فھѧف

لѧѧنص  لقѧѧراءة، و ا لقѧѧارئ و ا لفѧѧروق   و المعنѧѧىالشѧѧعري  ا ن ا ѧѧة م ѧѧتخلاص جملѧѧن اسѧѧیمك ,       

 :  و ھي

لقѧارئ، حیѧث رسѧمھ فѧي صѧورة            - 1 ا ل ѧا خاص ѧھ مفھوم ѧلال نظریتѧن خѧیقدم إیزر م

لѧѧي مѧѧن  د مѧѧن   قѧѧارئ لیبرا ѧѧل العدیѧѧورة تحمѧѧا صѧѧرى، و لكنھѧѧة أخ ѧѧن جھѧѧرة مѧѧة ذو خب ѧѧجھ

ة ن         ѧلی د و مثا ѧن تجریѧورتھ مѧي صѧا ف ѧذكر، لم ѧل لفت ا ѧلتناقض كما أس ة   فأوجھ ا ѧا النظری ѧتھ

ة ѧѧلنقدی ة  ا ѧѧثی ھ      , الترا ѧѧي میولاتѧѧاعي فѧѧاده، إجتم ѧѧي أبعѧѧي فѧѧقع قѧѧارئ وا              فرسѧѧمت صѧѧورة 

  و إنساني و عادي في قدراتھ.  

ة           تبعا لنموذج كѧل  - 2 ѧة مختلف ѧرب طریقѧاد الع ѧلنق دم إیѧزر و ا ѧھ، ق ѧي قارئѧرف فѧط

دد، و البحѧث عѧن الجانѧѧب            ѧلتع التحرر و ا ѧة ب ѧراءة الإیزریѧلق لقѧراءة، حیѧث اتسѧمت ا فѧي ا

نѧѧي بѧѧین           ة لا تتكѧѧرر و حѧѧوار داخلѧѧي و آ ѧѧراءة خاصѧѧفھا ق ѧѧة بوص ѧѧن التجربѧѧي مѧѧالشخص

   ѧلق دیھا، حیѧث   النص و قارئھ، بعكس القراءة العربیة التي لم تختلف عѧن مفھѧوم ا ѧارئ ل

القراءة         ѧѧف ا لا یخѧѧرج عѧѧن أعѧѧراف المجتمѧѧع،  ѧѧفی ا فعѧѧلا ثقا ѧѧراءة باعتبارھѧѧلق لѧѧى ا ظѧѧرت إ ن

دود     ѧѧي حѧѧة ف ѧѧى التجربѧѧلا تبقѧѧة، ف ѧѧف لثقا ده أعѧѧراف ا ѧѧی ل دوده و تقا ѧѧم ح ѧѧاعي ترسѧѧاط اجتمѧѧنش

لقѧراءة     المثالیة  ة ا ѧف لثقا ا ا ѧو التجرید، بل ھي قراءة تداولیة إن صح التعبیر، ترسم فیھ

لفعѧѧѧل    كحѧѧѧوار أزلѧѧѧي  قѧѧѧراء، لیعطѧѧѧي ل ل ة ا ѧѧѧارئ و بقیѧѧѧق ل ین ا ѧѧѧارئ و بѧѧѧق ل بѧѧѧین المؤلѧѧѧف و ا

ة عبѧѧر          ѧѧف لثقا ھ ا ѧѧذي تقدمѧѧل د ا ѧѧى الواحѧѧى المعنѧѧل لتفسѧѧیرات إ دا تشѧѧاركیا یѧѧرد ا ѧѧي بع ѧѧئ القرا

ة   ѧѧѧلغ ل ام و              وسѧѧѧیط ا ѧѧѧل الإبھѧѧѧي لا تقبѧѧѧت ل ام ا ѧѧѧم و الإفھ ѧѧѧلفھ ن ا ѧѧѧان مѧѧѧبی ل و أعѧѧѧراف ا

  الإحتمال.

ا ممسѧوخا مѧن      - 3 ѧزر نموذجѧة إی ѧارئ      تقدم نظریѧلق لتѧي تѧرد علѧى ا      النصѧوص، و ا

ذة             ѧا ل ѧر منھѧاة أكث ѧراءة معانѧلق ن ا ѧل مѧي تجعѧلت ام، و ا ѧالات و الإبھѧة بالاحتم ѧو ھي مفعم

ذ        ѧѧة، و ھ ѧذ الألف ѧѧاوز و ینبѧى التجѧѧل افي یرنѧو إ ѧلثق ھ ا ѧѧن محیطѧزوع مѧѧزري منѧالنص الإی ѧهف 

        ѧذاتھا، أم ѧة ب ѧة مكتفی ѧوص بنیѧن النصѧل مѧي تجعѧلت لبنیویة ا ا الѧنص  الرؤیة موروثة عن ا
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ة   فالعربѧѧي  ѧѧة و الاجتماعی ѧѧفی لثقا م بالعناصѧѧر ا ѧѧمفع. ا تعلѧѧق بأركѧѧان عمѧѧود       ѧѧة فیم ѧѧخاص

ة             ѧي العملیѧع فѧھ الجمی ѧلی تكم إ ѧذي یحѧل ة الأسѧاس ا ѧفی لثقا ة ا ѧر الھویѧل عنصѧالشعر أین یمث

لقѧریض    لتѧاریخ ھمѧزة الوصѧل بѧین        , الأدبیة بحكم اتباع طریقة السѧلف فѧي ا أیѧن یمثѧل ا

لتѧي تمثѧل حضѧورا     و القارئ اللا النص السابق حق، عبر أعراف القوم في الشѧعر ، و ا

تѧѧي       ل ة ا ѧѧة الخاص ѧѧدر التجرب ѧѧنص إلا بقѧѧل ھ ا ѧѧل عنѧѧذي لا ینفصѧѧل ا للمѧѧوروث الشѧѧعري ا ѧѧقوی

اء فѧي       ѧة الإنتم ѧنص إمكانیѧي للѧمثلھا الشعر فیھا بوصفھ إبداعا خاصا، و ھذا الذي یعط

لقѧѧارئ         دم ل ѧѧیق ھ، ل ѧѧي الآن نفسѧѧة ف ѧѧلتبعی ن ا ѧѧرر مѧѧة و التح ѧѧف لثقا تلقѧѧي    أا ل با ل ѧѧا مناس ѧѧنموذج

  و اللاحق. تجاوز جدلیة الجماعي و الفردي و السابقی

دد           - 4 ѧا بالتع ѧف دة, و اعترا ѧا للوح ѧة و طمس ѧا للحقیق ѧفھ تفكك ѧى بوصѧزر للمعنѧینظر إی  

قѧѧѧراءة , فغیѧѧѧاب المعنѧѧѧى و تأجیѧѧѧل      لѧѧѧف كѧѧѧل  لѧѧѧذي یرسѧѧѧمھ المعنѧѧѧى المخت أجیѧѧѧل, و ا لت و ا

اة   ѧاھر المعانѧة       الدلالة ما ھو إلا مظھر من مظ ѧارة الغربیѧا الحض ѧي تعانیھѧلت و الغیѧاب ا

ھ              ѧن ل ѧم تك ѧذین ل ѧل اد العѧرب ا ѧلنق م یكѧن لیѧرد فѧي مفھѧوم ا ѧذي لѧل ي مفھومھا للحقیقة، و ا ف

ة،    ѧѧومھم للحقیقѧѧي مفھѧѧكلة ف ѧѧة      ل مش ѧѧی لѧѧدلالي للخطѧѧاب الشѧѧعري مѧѧن فاعل یتشѧѧكل المقѧѧوم ا

ة فѧѧي مسѧѧتوى الصѧѧوت والتركیѧѧب         ѧѧلبنائی ة بѧѧین عناصѧѧر عمѧѧود الشѧѧعر ا ѧѧركالعلاقѧѧعناص 

دة للمعنѧѧى فѧѧي ѧѧتعار   : مول ѧѧبة المس ѧѧبیھ، ومناس ѧѧي التشѧѧة ف ѧѧف، والمقاربѧѧي الوصѧѧابة ف ѧѧالإص

ھ   ѧѧتعار ل ѧھ للمس ѧف       . منѧѧي تكشѧد المرزوق ѧا عن ѧѧر ومقوماتھѧذه العناص ѧي ھѧѧرة فѧر أن نظѧغی

ة علѧѧى أن یكѧѧون المعنѧѧى واضѧѧحاً           ѧѧلفنی درة ا ѧѧلق ة ینصѧѧب فѧѧي ا ѧѧا مجتمع ѧѧھ لھ ѧѧن أن فھم ѧѧع

لѧى المعنѧ         مفھوماً للمتلقي لتѧي تسѧمح بѧالاختلاف       حیѧث نظѧروا إ دة ا ѧار الوحѧي إطѧى ف

ة الصѧورة التخی   ѧلی لتأویل ترسمھا اللغة ، و ھذا عبر آ لتѧي تسѧمح    یفي إطار حدود ل ة ا ѧی ل

ا     ѧѧادة كم ѧѧلع ة المجتمѧѧع أو ا ѧѧى تجربѧѧك علѧѧي ذلѧѧدا ف ѧѧوي معتمѧѧللغ تویات للمعنѧѧى ا ѧѧق مسѧѧبخل

دھ       ѧي بعѧرب فѧي تقتѧلت اني، و ا ѧراءة الجرجѧلأ      ارأینا في قѧوم مѧن مفھѧوظیفي مѧل لفѧراغ  ا ا

ا       لإتمام التصور أو الفجوات عند إیزر و انغاردن ѧف عنھمѧا تختل ѧم، لكنھ ѧلفھ و تقریѧب ا

دة حیѧѧث فسѧѧر  ѧѧة المعتم ѧѧی لقѧѧارئ  ھافѧѧي الآل د ا ѧѧیة عن ѧѧافیزیقي للشخص ѧѧب المیتѧѧزر بالجانѧѧی  ,إ

دمھا            ѧي یقѧلت لوك ا ѧادات الس ѧة أو ع ѧللغ دمھا ا ѧي تقѧلت اني بالإیحѧاءات ا ѧددھا الجرج ѧبینما ح

ل       المجتمѧѧع  لقѧѧراءات      مѧѧن أجѧѧل  عصѧѧر، و ا ن ا ѧѧرج عѧѧة لا تخ ѧѧورة اجتماعیѧѧم ص ѧѧرس

  الأخرى بل تدعمھا في مستوى المعنى اللغوي للعبارة.    
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  المبحث الثاني:   

. العربیة تاريخ القراءة     في ضوء تاريخ عمود الشعر 

  

ة التواصѧѧѧѧل    ѧѧѧѧی ة تقتضѧѧѧѧي عمل ѧѧѧѧدی الة یرسѧѧѧѧل  امخاطبѧѧѧѧ العا ѧѧѧѧب أو   رسѧѧѧѧى مخاطѧѧѧѧل إ

تقبل، ѧѧر مسѧѧي كذلك الأمѧѧل الأدبѧѧي التواصѧѧث فѧѧین     حیѧѧلا بѧѧي تواصѧѧي یعنѧѧدب كѧѧل خطѧѧاب أ

   ѧѧین ھѧѧین الاثنѧѧوعي بѧѧن ل ذا الخطѧѧاب،    والمبѧѧدع و المتلقѧѧي، و الوسѧѧیط ا ѧѧة لھ ѧѧاة الحامل ѧѧلقن ا

ة     ѧѧرورة الاجتماعیѧѧب الضѧѧول حسѧѧر و تتحѧѧي تتغیѧѧت ل یاق، و حسѧѧب     ,ا ѧѧھا الس ѧѧي یفرضѧѧت ل ا

ذا الإتفѧاق الضѧمني ا    ѧلتاریخیة التي یفرضھا العصر، و ھ لѧذي یھیѧئ الحѧوار    الضرورة ا

ا، و            ѧѧبة لھ ѧѧوص مناسѧѧاج نصѧѧنت لѧѧى إ اة، یѧѧؤدي إ ѧѧلقن ھ ا ѧѧي و  تفرضѧѧدع و المتلقѧѧن المب بѧѧی

لیة فѧي          ѧة التواص ѧذه الحقیق ѧة، ھ ѧلتاریخی ة ا ѧیاق و اللحظ ѧع السѧاعتماد إستجابات تتكیف م

قѧѧѧي       تل ل ة واسѧѧѧعة للإنتѧѧѧاج و ا ѧѧѧا لرؤی ѧѧѧق ا و منطل ѧѧѧد أساس ѧѧѧرب تعѧѧѧلع د ا ѧѧѧي عنѧѧѧخ الأدب تѧѧѧاری ل ا

ھ  قطبالشѧѧعري، یتجѧѧاذب   ѧѧارئ  یѧѧلق ة التواصѧѧل الأدبѧѧي   إإذ  ,الشѧѧاعر و ا ѧѧی تخضѧѧع  ن عمل

تѧѧاریخ      ,لعѧѧرف المشѧѧتركل ل م فѧѧي ا ѧѧا رس ѧѧم ، مم ѧѧفھ لѧѧنص مѧѧن كѧѧل احتمѧѧالات اللاّ لѧѧتخلص ا

فا شعریة من قبیѧل عمѧود الشѧعر    لѧذي  الأدبي أعرا ة      ا ѧاة الحامل ѧلقن یات ا ѧتجاب  لمقتضѧاس

فاھیة و ا     حیѧѧث  ,للخطѧѧاب الشѧѧعري  ѧѧاة الش ѧѧن قنѧѧرب مѧѧد الع ѧѧت عنѧѧاة   انتقل ѧѧى قنѧѧل لسѧѧماع إ

ة              ѧوم، ممارسѧلق ة الشѧعریة لѧدى ا ѧي الممارسѧول فѧن التحѧا م ѧق نوعѧراءة خلѧلق ة و ا ѧالكتاب

فاھیة        ѧداوة و الش ѧب ل ة ا ѧن مرحلѧت مѧي انتقلѧلت لثقافة العربیة ا لتاریخیة ل حظة ا فرضتھا اللّ

ة    ѧѧب دن و الكتا ѧѧلتم ة ا ѧѧى مرحلѧѧل ألیف،         إ ѧѧت ل ذاو ا ѧѧة    و ھ ѧѧة مراجع ѧѧف لثقا فѧѧرض علѧѧى ا

ا        ѧѧراءة تاریخѧѧلق ذلك ا ѧѧنع ب ѧѧواء، لتصѧѧد س ѧѧى حѧѧافیین عل ѧѧثق ل اییر الإنتѧѧاج و الإسѧѧتھلاك ا ѧѧع م

  للشعریة العربیة.

لتلقي الأدبѧي، مѧن الإشѧكالات الم    اتئیثنا د تع   ة فѧي   غالمسموع و المكتوب في ا ѧیب

ة النظریѧѧѧѧات   ѧѧѧѧي كبقیѧѧѧѧق ل ت ل ة ا ѧѧѧѧرة، و نظریѧѧѧѧات المعاصѧѧѧѧرة الدراسѧѧѧѧالمعاص ѧѧѧѧت مѧѧѧѧن أزاح

اریا للمد   لكѧون اھتمامھا كل تلق شفاھي أو مسموع  ѧا حضѧة نتاج ѧة  نی ѧت    ,الغربیѧي قللѧلت ا

ن ѧѧأن مѧѧفاھي و   شѧѧموع أو شѧѧل أدب مسѧѧكѧѧذي دون   عدتѧѧل لفلكلѧѧوري ا ا مѧѧن الأدب ا ѧѧھ نوع

لتنظیѧѧر الأدبѧѧي       لѧѧى ا یѧѧزر إ ن یѧѧاوس و إ ѧѧل مѧѧعى كѧѧوب، فسѧѧمي المكتѧѧتوى الأدب الرسѧѧمس

تلقѧѧي البصѧѧري المكتѧѧوب،       ل دأ ا ѧѧق مبѧѧي وفѧѧتلق ل ل     ل ѧѧار سلسѧѧق الإنتظѧѧف ن أ ѧѧاوس مѧѧل یѧѧة جع 

ثѧѧر المتلقѧѧي        ة، و أ ѧѧلتاریخی ة عبѧѧر العصѧѧور ا ѧѧال الأدبیѧѧات الأعمѧѧيلتلقیѧѧال  فѧѧك الأعمѧѧل       ت

د            ѧزر فقѧھ إی ѧا زمیل ѧور أمѧر العصѧة عب ѧات متداولѧال إلا كتابѧذه الأعم ѧو طبعا لن تكون ھ

ا،          نظر لفعل القراءة  ѧئی لتلقي أكѧان سѧماعیا أو قرا ذ و و لیس لفعل ا ѧذي   ھѧل دل تѧ ا ا
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ل       لقѧѧارئ ا ن ا ѧѧھ م ѧѧي عملѧѧة ف ѧѧاھیم الموظف ѧѧھ المف ѧѧی لقѧѧراءة،    مني،ضѧѧعل ا ا ѧѧو فینومینولوجی    

لفѧѧراغ و الخѧواء كل   دا لتسѧѧاعد علѧѧى    ھѧѧو مѧواطن ا ѧب ن أ ѧѧم تك ѧریة و لѧѧراءة البصѧѧلق لیѧات ا ا آ

لتلقي الشف لѧى ذلѧك فѧي الفصѧل الأول         اھفھم ا ا أشѧرت إ ѧوة كمѧرا و بقѧي، الذي كان حاض

ذا المبحѧѧث، خ   ѧن ھѧعر       مѧѧود الشѧدي  لعمѧلنق د ا ѧѧلتقعی ة فѧي العصѧѧر الجѧاھلي و عصѧر ا ѧاص

   : لقد  العربي

ائج         ѧرق و نتѧي طѧیة ف ѧروق أساسѧتم الكشف في القرن العشرین المیلادي، عن ف"

ة     ѧѧات عمیقѧѧف لثقا ة و ا ѧѧی فاھیة الأول ѧѧات الشѧѧف لثقا الكلام بѧѧین ا ѧѧر بѧѧلتعبی ة و ا ѧѧیل المعرف ѧѧتحص

ذه   ѧѧھ ھ ѧѧی دما انطѧѧوت عل ѧѧة، و بع ѧѧأثر بالكتاب ѧѧت ل ائج أمѧѧر  ا ѧѧن نتѧѧوف مѧѧك أن  االكشѧѧذھلا، ذلѧѧم

ا فѧي الفكѧر و الأدب، فѧي             ѧا منھ ѧایا مفروغ ѧفھا قض ѧا بوص ѧي قبلناھѧلت ح ا ѧن الملامѧكثیرا م

لیة             ѧѧح أصѧѧت ملامѧѧاب لیسѧѧین الكتѧѧھ ب ѧѧفاھي نفس ѧѧاب الشѧѧي الخطѧѧل فѧѧم، ب ѧѧفة و العلѧѧلفلس ا

تѧѧي           ل لѧѧى الوجѧѧود بسѧѧبب الإمكانѧѧات ا ا بѧѧرزت إ ѧѧھ، و لكنھ ѧѧت د ذا ѧѧي حѧѧاني ف ѧѧود الإنسѧѧللوج

ة            أ ѧѧا للھوی ѧع فھمنѧا أن نراج ѧین ا عل ѧار واجبѧم ص ѧاني، ث ѧوعي الإنسѧة لل ѧة الكتاب ѧا تقنی ѧاحتھ    ت

لتѧاریخي          فاھي ا ѧین الشѧرفین: بѧة ذات الط ѧذه المعادل ѧي ھѧوء فѧو الإنتاج الإنساني في ض  

  )1(و الكتابي الآني، بین الوعي بالذاكرة و الوعي بالكتاب."

ة        ѧѧاھرة الأدبیѧѧر للظѧѧذي ینظѧѧل لنقѧѧدي ا ة لا تمѧѧت    إذن فالخطѧѧاب ا ѧѧي بیئѧѧرع فѧѧترع

لة   ѧبص ѧة       ل ѧѧئی لیѧات قرا لѧѧى وضѧع آ لѧذي دفѧѧع بالنظریѧات المعاصѧرة إ ذا ا ѧفاھي، ھ ѧѧلأدب الش

ذة بصѧѧریة و لا           ѧѧي لѧѧتلق ل ن ا ѧѧل مѧѧوت، و تجعѧѧھ بالص ѧѧالحرف و لا تربط ѧѧارئ بѧѧلق تѧѧربط ا

  :ة الشعریة عند العربعلى خلاف ما قامت علیھ النظری ,تربطھ بلذة الصوت

ة     ѧي الكتابѧاھى، تنتمѧإن الكتابة تلازم مكانھا و لا تبرحھ و توعد، أما الصوت فیتب"

ة     ѧѧب ھ، الكتا ѧѧدمر نفس ѧѧاعره و یѧѧوت بمشѧѧبض الصѧѧین یقѧѧي حѧѧھا، ف ѧѧظ نفسѧѧھا و تحف ѧѧى نفسѧѧل إ

أتى مѧѧѧѧن           تقنѧѧѧѧع ѧѧѧѧت ا ت ѧѧѧѧوت، إنھѧѧѧѧھ الص ѧѧѧѧا یفرق ѧѧѧѧع مѧѧѧѧة تجم ѧѧѧѧب الصѧѧѧѧوت یصѧѧѧѧیح، الكتا و 

ة    ѧѧد حركی ѧѧتحكامات ضѧѧزمن و       الاسѧѧل ة ا ѧѧب ائھا المغلѧѧق، تكثѧѧف الكتا ѧѧي فضѧѧوت، و فѧѧالص

تقبل، فالصѧوت     ѧي و المسѧتصفعھ تجبره، على أن یسحب نفسھ، خارجا في اتجاه الماض

غیاب للحضور، دون بصمة، دون علامة التعرف التاریخي، بالصѧوت نظѧل جѧزءا مѧن     

  )2(."يالعرق القدیم و القوي للبدو

لقائلة  إن عنصر الحضور و الغیاب الذین یلو     ن الشفاھیة، بحكم حضور الأنا ا

  
ة، ص  - 1 ی ب ا ت ك ل ا و  ة  ھی ا شف ل ا ج:  ون أ رج  ت ل ا   .37و 

نظ - 2 م في ضوء  ی د ق ل ا عربي  ل ا ر  شع ل ا ن:  دی ل ا ا عز  ن ب ل ا ن، ریةحسن  ر عی ا د ة،  وی شف ل ا ة  نظری ل ا و  قي  ل ت ل ،  1ط ا ھرة ا ѧق ل ا  ،

  .16، ص 2001



144 
 

ة،     ѧѧѧب ھ نحѧѧѧو بیѧѧѧت الكتا ѧѧѧان یتجѧѧѧل الإنسѧѧѧذي جعѧѧѧل ثبѧѧѧات حیѧѧѧثو غیѧѧѧاب الصѧѧѧوت، ھѧѧѧو ا ل            ا

لقѧѧوي للحѧѧرف    لѧѧ و الحضѧѧور ا ا الكتا علѧѧى ا ѧѧاب الأنѧѧرغم غیѧѧر   بѧѧاب الحاضѧѧذا الغی ѧѧة، و ھ

ة  فѧي  ا ركنѧ للكاتب ھو ما جعل إیزر یستقبل النص و ھو حر عن قائلھ، و یجعѧل   ѧالعملی

  :  الأدبیة من النص و القارئ في لا تناظر أزلي، یخلقھ غیاب المؤلف في النص

لاّ تنѧѧاظر  ѧѧل ذا ا ѧѧراف الأول لا      "و ھѧѧي الإنحѧѧار: فѧѧن المعیѧѧفیین ع یشѧѧتمل علѧѧى إنحѧѧرا

اني لا         ѧث ل ھ للѧنص صѧحیحا، و فѧي الانحѧراف ا ѧان فھمѧذا ك یستطیع القارئ أن یختبر ما إ

  )1(و القارئ من أجل تأسیس المقصد."  یكون ھناك سیاق، ضابط بین النص

ذی    ѧل ا یمѧثلا        نإن ھذین الإنحرفین ا ѧھ، إنم ѧي نظریتѧزر فѧا إی ѧیر إلیھم ѧا  یش ѧف ن إنحرا

الفھم لا       ѧق بѧالإنحراف المتعلѧماعي، فѧي السѧلتلق لتلقي القرائي، و لیس في ا في مستوى ا

الیة       ѧѧѧѧة الإتص ѧѧѧی فѧѧѧѧي العمل افھة و المؤلѧѧѧѧف حاضѧѧѧر  ѧѧѧتوى المشѧѧѧѧي مسѧѧѧف یمكѧѧѧن أن یحѧѧѧѧدث 

ا        ,بتوجیھاتھ و تصحیحاتھ المقدمة للفھم ѧل فھمѧم المحتم ѧلفھ لتѧي تجعѧل مѧن ا ا   یا ѧا، أم ѧقین

تو    ѧѧق بمسѧѧراف المتعلѧѧي        الإنحѧѧتلق ل یاق، فھѧѧو إنحѧѧراف لا یمكѧѧن أن ینѧѧتج إلا فѧѧي ا ѧѧى الس

د العѧѧرب یجعѧѧل مѧѧن المؤلѧѧف و السѧѧامع      ѧѧا عن ѧѧین ل فاھي كمѧѧا وصѧѧل إ ѧѧالتلقي الش ѧѧف ئѧѧي،  لقرا ا

ھ ѧѧѧا لوج ѧѧѧام   ,وجھ ѧѧѧل المقѧѧѧرة بعامѧѧѧد مباش ѧѧѧس المقصѧѧѧدث، و یتأسѧѧѧیاق و الح ѧѧѧا الس ѧѧѧیجمعھم        

ام المѧѧدح،      ѧي مقѧثلا فѧѧظ مѧذي یلاحѧل ا  و ا ѧراف مع  مѧن الانحѧل مѧѧاریجعѧѧالقراءة   ای ѧѧا ب ѧخاص     

ا بѧѧین   و لѧѧیس بالسѧѧماع   ѧѧا جوھریѧѧق إختلافѧѧا یخل ѧѧرة   ,ممѧѧلفت لѧѧذي عاصѧѧر ا نتѧѧاج الأدبѧѧي ا ل ا

فاھیة،     والشفاھیة للعرب  ѧدوین و الش ѧلت ة   نظیره فѧي عصѧر ا ѧن زاویѧاب   مѧأن الأدب خط

ذا الخطѧѧاب    ѧѧة لھ ѧѧقل اة نا ѧѧیط أو قنѧѧن وسѧѧا م ѧѧد لھ ѧѧة لاب ѧѧللغ ام الأول، و ا ѧѧي المقѧѧھ  ,ف ѧѧون بѧѧل      تت

  تتأثر بتغیره.و 

د فكѧره            ѧارتھ، و تقییѧاء حضѧي بنѧاني ف ѧاط الإنسѧب النشѧن مراتѧة م ѧتعد الكتابة مرتب"        

ا         ѧѧذا م ة إ ѧѧب ھ المعیشѧѧة لأجیѧѧال أخѧѧرى، لكѧѧن الملاحѧѧظ عѧѧن الكتا ѧѧل تجارتѧѧغالات لنقѧѧو انش

فѧѧѧي      دا  ѧѧѧرا مجسѧѧѧفھ فك ѧѧره، بوصѧѧѧان بفكѧѧѧي الإنسѧѧѧد وع ѧѧة تعی ѧѧѧب فاھیة أن الكتا ѧѧѧت بالشѧѧقورن

ھ علѧѧѧى عكѧѧѧس    الحѧѧѧروف، و تمكѧѧѧن ا ѧѧѧت لفكѧѧѧر لیراجѧѧѧع خطوا ة مѧѧѧن توقیѧѧѧف مجѧѧѧرى ا ѧѧѧب لكتا

ا یجعѧل مѧن          ѧوت فیھѧوي للصѧلق الشفاھیة التي تمثل نھرا لا یعѧرف التوقѧف، فالحضѧور ا

للفظ و لیس المعنى، و یجعل من الفكرة كائنا آنیا لا یعرف   لتفكیر منصبا على ا   ا

  
لقي، ص - 1 ت ل ا   .146روبرت ھولب: نظریة 
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ا جعѧѧѧل   ѧѧѧذا م ѧѧѧاریخ، و ھѧѧѧت ل فѧѧѧات      ا لثقا فѧѧѧي ا فاھیة  ѧѧѧر للشѧѧѧور الآخѧѧѧذاكرة الحض ѧѧѧل ن ا ѧѧѧم

ا    ѧѧال، ممѧѧین الأجیѧѧارب بѧѧار و التجѧѧل الأفكѧѧد لنق ѧѧبیل الوحی ѧѧذاكرة الس ѧѧل ة، إذ تمثѧѧل ا ѧѧئی بدا ل ا

ذا         ѧریة، و ھѧذاكرة البش ѧل ة ا ѧدرات الذھنی ѧلق ولد مع مرور الزمن فكرا سѧطحیا یѧتلاءم و ا

لثقافات التي عرفت الكتابة، فعمقت الفكرة،    )1(وضعت الفلسفة."و ما تجاوزتھ ا

   ѧى الكتاب    وإن ھذه الھزة الفكریة التي یصنعھا انتقال قѧل فاھیة إ ѧور الشѧن طѧم م ѧة ی

دیم و آخѧر للفكѧر            ѧلق د للفكѧر ا ѧین مؤیѧم ب ѧي آرائھѧوزعین فѧة مت ѧھو ما جعل علماء العربی

ا         اني، و جعل معھا الإنسان العربي یعالمختلف ѧحة مѧین صѧي بѧك المعرفѧن الشѧا م ѧنوع

دن الحضѧري   ѧأ  عرفھ الجاھلي و ما عرفھ المتم ѧات      فنشѧراعات و المنازعѧن الصѧوا مѧج

ایر        ѧول و المغѧد المح ѧري الجدیѧد الفك ѧذا الم ѧلنقدیة العربیة و ھي تواجھ ھ في المؤسسة ا

  للأدب القدیم في إنتاجھ و تلقیھ.

ھ     ѧرع فیѧذي شѧل اني مѧن  فѧي النصѧف ال   "كان ھذا التدوین ا ѧري    ثѧرن الأول الھجѧلق ا

ا نشѧأت         یقتضي الشرح ѧل مѧھ الأدب بمث ѧى فقѧل ة إ ѧة معرفی ѧو التفسیر، فنشأت عندئذ حاج

تنباط الأصѧѧول      ѧѧدین، و اس ѧѧل د علѧѧوم ا ѧѧن تعقیѧѧھ م ѧѧم عن ѧѧا نج ѧѧدة، و م ѧѧھ العقی ѧѧى فقѧѧل ة إ ѧѧج       الحا

ة     ѧوف بالبراعѧع، موصѧو الفروع، و ما أعقب ھذا من میلاد جھاز مفاھیمي دقیق الوض

ة        و ѧѧرة تركیبیѧѧة نظ ѧائل العقلی ѧѧى المسѧل ابع مѧن تصѧѧور ذھنѧي، بѧѧات ینظѧѧر إ ѧѧة، و ن ѧالإحاط

ة، علѧѧى نѧѧѧص ذي             ѧѧئی ة إجرا ѧѧفھ ممارسѧѧد بوص ѧѧنق ل ھ، ظѧѧل ا ѧѧذا كل ѧѧن ھѧѧالرغم م ѧѧة، و ب ѧѧی كل

ة مѧن       ѧع بمنظومѧا یتمت ѧلا معرفیѧمؤھلات خاصة ظل مفرغا من المحتوى الذي یجعلھ حق

د  ѧѧی ل لتقا اییر و ا ѧѧة و   المع ѧѧیات المنھجی ѧѧة و التطبیو المقتض ѧѧة  قالنظری ѧѧالحة لمعرف ѧѧة الص ѧѧی

لتلقي و الإنتاج على حد سواء."   )2(الأدب، لكونھ نشأ نشأة شفاھیة، عبر ا

ة       إن   ѧاھیم الإجرائی ѧѧل المفѧل كѧѧا مث ѧعر مثلھѧѧود الشѧة عمѧد  , نظری ѧѧنق ل ھا ا ѧي أسسѧѧت ل ا

ة، "       تالتراثي إنما كان ѧة العربی ѧف لثقا لتѧي شѧاھدتھا ا لѧنقلات الحضѧاریة ا إن  إذولید ھذه ا

تѧѧي  ل دا فاصѧѧلا بѧѧین عصѧѧرین          الخطѧѧوات ا ѧѧد ح ѧѧة، تع ѧѧیس النظریѧѧر لتأسѧѧلفك ذا ا ѧѧا ھ ѧѧخطاھ

ة      ѧѧѧھ المعرف ѧѧѧت فیѧѧѧن لѧѧѧذي كا فاھي ا ѧѧѧر الشѧѧѧفیین: العص ا ѧѧѧزال ثقѧѧѧرة   لا تѧѧѧى الفطѧѧѧة عل ѧѧѧقائم           

لثقافي الذي شرع فیھ العرب في تدوین أفكارھم         و السذاجة و الإنطباع، و العصر ا

  
دوات   - 1 أ ي:  ѧѧѧѧѧد تحریش ѧѧѧѧѧرب، ط    محمѧѧѧѧѧع ل ا اب  ѧѧѧѧѧكت ل ا د  ا ѧѧѧѧѧتح إ ورات  ѧѧѧѧѧنص، منشѧѧѧѧѧل ق،  1ا ѧѧѧѧѧدمش  ،2000             

  .137ص 

لنظریة - 2 ا : تكوین  اظم عودة لمعاصر ن ا لعربي  ا فكر  ل ا فكر الإسلامي و  ل ا   .111، ص في 
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نتѧѧѧاج    عو  ن إ ѧѧѧوا مѧѧѧى یتمكنѧѧѧة حت ѧѧѧف ل یل المعѧѧѧارف المخت ѧѧѧى تحصѧѧѧل ادروا إ ѧѧѧومھم، و بѧѧѧل

د  ѧѧѧѧѧى تعقیѧѧѧѧѧوي علѧѧѧѧѧي تنطѧѧѧѧѧت ل یریة للنصѧѧѧѧѧوص ا ѧѧѧѧѧة تفس ѧѧѧѧة، أو معرف ѧѧѧѧѧی لوبیة أو عقل ѧѧѧѧѧات أس

  )1(میتافیزیقیة."

ة    فھم یمكنمن ھنا  ѧر علѧدة      ورم ѧة ع ѧل زمنیѧعر بمراحѧود الشѧي     ,عمѧكل فѧى یتشѧحت

قѧѧѧرن الخѧѧامس   ئصѧѧورتھ النھا  ل ة فѧѧي ا ѧѧѧرلیѧѧѧر    ةلھجѧѧѧي العصѧѧѧف ھ  ѧѧد ل ѧѧѧلتقعی تم ا ѧѧم ی ѧѧѧث لѧѧحی ،

ة     ѧا للنظری ѧدة لم ѧلتقعید لھ قرونا ع الشѧعریة  الجاھلي و لا في صدر الإسلام، بل استمر ا

ذلك        ѧأثیر ك ѧن ت ѧرب مѧد الع ѧریة عنѧة الحض ѧلنقل    عند العرب من مذاھب و أسالیب، و لما ل

ھ   عمود الشعر الجاھلي، الذي لتمت    و ذلك بظھور شعریات حدیثة لا ѧب عنѧوع   ترتѧن

ذا            ѧي ھѧأبرز ف ѧلاف، و سѧن الأسѧة ع ѧة الموروث ѧلفنی یم ا ѧلق اییر و ا ѧى المعѧمن التشویش عل

ھ مѧѧن  المعѧѧرض تѧѧاریخ الشѧѧعریة ال ѧѧل تلقѧѧي العربѧѧي عبѧѧر انتقا ل لѧѧى تѧѧاریخ ا تنادا إ ѧѧة اس ѧѧعربی

لتلقي الشفاھي إلى القرائي و تأثیر ذلك على صورة عمود الشعر العربي.   ا

  

لتلقي الشفاھي و عمود الشعر:   - أ   ا

ة           ѧѧة العربی ѧѧلبیئ تѧѧراث الشѧѧعري العربѧѧي صѧѧورة ل ل ا ا ѧѧل بمѧѧي حفѧѧت ل ذات ا ѧѧلفل كانѧѧت ا

 ѧѧي ذلѧѧاد ف ѧѧنق ل ھ ا ѧѧث وجѧѧا، حی ѧѧي أنتجتھѧѧت ل لѧѧ علىك العصѧѧرا لѧѧى  مѧѧن  رغما تھم الشѧѧعراء إ ѧѧقل

ذلك         ѧكل بѧورة، لیشѧى و الصѧرب المعنѧة، و ق ѧلبدیھ ممارسة إبداعیة قوامھا الإنطبѧاع و ا

  یا في المقام الأول.اھالشاعر شعرا شف

ة بѧѧѧین الشѧѧѧفویة الشѧѧѧعریة    ѧѧѧق ا و المتعل ѧѧѧلیھ د مѧѧѧن الإشѧѧѧارة إ ѧѧѧدة لاب ѧѧѧة وطی ѧѧѧاك علاقѧѧѧھن"      

دأ سѧماع الشѧعر،      و السماع فھذه العلاقة جعلت ا ѧى مبѧا، عل ѧلنقد الشعري یتأسس محوری

      ѧن الشѧم یك ѧامعھ، لѧعر بسѧلة الش ѧأ      او على مستوى ص ѧور ینشѧذا المنظ ѧي ھѧاھلي فѧعر الج

ھ بѧل لغیѧѧره   ѧѧعر لنفسѧاعریة      - الشѧѧاس شѧѧت تقѧا كان ѧѧن ھنѧѧھ، و م ѧأثر ب ѧѧي یتѧѧمعھ، لكѧن یسѧѧلم

لѧذي یѧؤثر فѧي نفѧس السѧامع، ذلѧك أن مѧدى ف            ار ا ѧى الإبتكѧھ عل ѧاعر بقدرتѧامع   الشѧم الس ѧھ

  )2(لما یقولھ ھو الذي یحدد مستوى بیانھ الشعري."

ا ذكѧر ذلѧك أدونѧیس مѧرتبط بمسѧتوى              ѧرب كمѧد الع ѧعري عنѧان الشѧلبی إن مستوى ا

ة           ѧѧѧة العربی ѧѧف لثقا لة فѧѧي ا ѧѧة الحاص ѧѧѧی ذه الجدل ѧѧي، و ھѧѧد المتلق ѧѧم عن ѧѧѧلفھ و مسѧѧتوى ا ѧѧر ھѧѧآخ

لتاریخیة لكلا    نتظر العصر  إذ لابد للشاعر من أن ی العنصرینعمادھا اللحظة ا

  
لنظریة - 1 ا : تكوین  اظم عودة لمعاصر ن ا لعربي  ا فكر  ل ا فكر الإسلامي و  ل ا   .   67ص  ,في 

دونیس - 2 لعربیة، ص أ ا لشعریة  ا  :22  .  
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لتلقѧي    - إن صح التعبیر - الكتابي ة    حتى یحرر إبداعھ مѧن التزامѧات ا ѧرر الدلالѧو یح

م،    ѧѧلفھ ة مѧѧن عمѧѧق    نظѧѧرا مѧѧن فѧѧروض ا ѧѧة الأدبی ѧѧی ا للعمل ѧѧل من لمѧѧاعي یجعѧѧا اجتم ѧѧدا ھ ѧѧعق

لي و التحѧاوري مѧن الخطѧاب،        ѧب التواصѧى الجانѧاجتماعیا یكون فیھ المبدع مرتكزا عل

لبیان من الفھم و الإفھام و شروطھما.و    لكون الخطاب محكوما بأعراف ا

م أو المصѧѧطلح      ѧѧذا الاس ѧѧدیم بھ ѧѧق ل ذ ا ѧѧرب منѧѧد الع ѧѧا عن ѧѧعر معروفѧѧود الشѧѧن عمѧѧم یك ѧѧل  

  ѧѧظ ھѧѧلف ل ذا ا ѧѧھ بھ ѧѧن وظفѧѧأول مѧѧھ   و الآف ѧѧھ بمفھوم ѧѧوا یعرفونѧѧاد إذا راح ѧѧنق ل مѧѧدي حیѧѧث أن ا

ا الشѧѧعر فھѧѧو..."،    ѧѧالوا: "أم ѧѧدو    و ق ѧѧا ت ѧѧعر أنھѧѧود الشѧѧاتھم لعم ѧѧي تعریفѧѧظ فѧѧو ریلاحѧѧلح 

  التعریف الشفاھي للشعریة.

  أركان الشعریة: امعرف یقول الجاحظ   

اء، و    ѧѧلم لفѧѧظ، و سѧѧھولة المخѧѧرج و كثѧѧرة ا ل لѧѧوزن و تخیѧѧر ا ة ا ѧѧقام ا الشѧѧأن فѧѧي إ ѧѧإنم"

  )1(في صحة الطبع و جودة السبك."

فѧرغ     ھ أ ѧن تعلم أ ѧو یضیف : "أجود الشعر ما رأیتھ متلاحم الأجزاء، سھل المخارج ف

  )2(إفراغا واحدا، و سبك سبكا واحدا، فھو یجري على اللسان كما یجري الدھان."

   ѧѧѧة مجل ѧѧѧاني قص ѧѧѧروي المرزبѧѧѧرة       سیѧѧѧة بحض ѧѧѧي العتاھیѧѧѧب ھ شѧѧѧعر أ ѧѧѧوم فیѧѧѧق ل ذاكر ا ѧѧѧت

لѧѧى أن   ذ         الجѧѧاحظ: "إ ѧѧال، فأخѧѧماھا ذات الأمث ѧѧي سѧѧت ل ة ا ѧѧھ المزدوج ѧѧر أرجوزتѧѧرى ذكѧѧج

  بعض من حضر ینشدھا حتى أتى على قولھ:  

  .روائح الجنة في الشباب    یا للشباب المرح التصابي

  فقال الجاحظ للمنشد: قف، ثم قال: أنظروا إلى قولھ:

  ة في الشبابنروائح الج          

    

لѧذي لا      لقلѧوب، و تعجѧز عѧن       فإذا لھ معنѧى كمعنѧى الطѧرب ا ھ إلا ا ѧى معرفتѧدر عل ѧیق

لѧى            لقلѧب إ ا كѧان ا ѧاني م ѧر المعѧر، و خیѧلتفكی ة ا ѧدام د التطویѧل و إ ѧترجمتھ الألسنة إلا بع

  )3(قبولھ أسرع من اللسان إلى وصفھ."

ة      ѧلی لذا كان من الجاحظ أن أوقف المنشد لیفھم البیت و یتذوقھ، لما فیھ مѧن جما

لتلقي الفوري الش  لا تتلاءم لتأمل  فاھي، بل لابد من روو ا   یة في الفكر، و إدامة في ا

  
یین، - 1 ب ت ل ا ان و  ی ب ل ا لجاحظ:    .131، ص 3ج ا

لحیوان،  - 2 ا اب  لجاحظ: كت   .67,ص1جا

اني- 3 لمرزب لموشح:  ا   .355ص,ا
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  كلام الجاحظ في:  من  تبرز أركان الشعریة الشفاھیة

تѧѧزام الشѧѧاعر بشѧѧروط الفصѧѧاحة    - 1 ل احتѧѧرام مخѧѧارج مѧѧن إرتبѧѧاط الشѧѧاعریة بمѧѧدى إ

ا  ѧѧروف حقھѧѧاء الح ѧѧوات، و إعطѧѧاء    ,الأص ѧѧلم        و ذلѧѧك یبѧѧرز فѧѧي سѧѧھولة المخѧѧرج و كثѧѧرة ا

  و الجریان على اللسان.  

للفظ و الصѧو  - 2 أي التركیѧز علѧى الوقѧع الصѧوتي      , تارتباط جودة الشعر بجودة ا

لقائم على خیر الألفاظ  و تلاحم الأجزاء و حسن السبك.   للشعر من الوزن ا

بѧѧیقѧѧو   تبھا     اھѧѧلال العسѧѧكري معرفѧѧ  ول أ ѧѧك مشѧѧل كلامѧѧي أن تجعѧѧعریة : "ینبغѧѧالش

ھ بѧѧѧآخره  ѧѧھ، و لا     أول ѧѧف ھ لعجѧѧѧزه، لا تتخѧѧѧالف أطرا ѧѧدی ا، عا ѧѧѧھ، و تو مطابق ѧѧѧف افر أطرا ѧѧѧن ت

لفѧѧظ مѧѧن أكبѧѧر     ل افر ا ѧѧإن تنѧѧف  ، ا ѧѧة بلفقھ ѧѧا، و مقرون ѧѧع أختھѧѧوعة مѧѧھ موضѧѧة من ѧѧون الكلمѧѧتك

  )1(عیوب الكلام."

لكѧѧѧلا   فѧѧѧي موضѧѧѧوع آخѧѧѧر:"و ا ا كѧѧѧان   و یقѧѧѧول  ѧѧѧھ رث ѧѧѧا، و معرض ѧѧѧھ غث ѧѧѧان لفظѧѧѧذا ك م إ

    )2(و لو احتوى على أجل معنى و أنبلھ، و أرفعھ و أفضلھ."    مردودا 

فھ             ѧѧعر بوصѧѧوم الشѧѧى مفھѧѧدید عل ѧѧزه الشѧѧكري تركیѧѧات العسѧѧن تعریفѧѧظ مѧѧالملاح

 ѧѧعر    اكلامѧѧین الشѧѧھ ب ѧѧѧذا لربط ѧѧة و ال، و ھ ѧѧѧلغ ل بѧѧѧل    و ا ة الصѧѧѧوت فѧѧي مقا ѧѧوت، فمركزیѧѧص

 ѧداد ي الحرف إنما ھ ѧعر     إمتѧاھلي للشѧرة الجѧاد      كلنظ ѧى الإنشѧز علѧفاھیة ترتك ѧة ش ѧممارس     

ѧѧلا        مو السѧѧكري فѧѧرح العسѧѧا یص ѧѧة، كم ѧѧن الغثاثѧѧد ع ѧѧعر أن یبتعѧѧى الشѧѧب علѧѧذا وج ѧѧاع، ل

تѧѧي لا     ل بیة ا ѧѧاییر النس ѧѧذه المع ѧѧوعیة لھѧѧیم الموض ѧѧق ل ا  ا ѧѧا، و لا أدري م ѧѧھ رث ѧѧون معرضѧѧیك

لتلقي أو   التطبیق النقدي. تمثل أي مقیاس قطعي یمكن تلمسھ أو قیاسھ في ا

بѧѧن رشѧѧیق         ة نحѧѧو الشѧѧعر و الشѧѧعریة حتѧѧى عصѧѧر ا ѧѧة البدوی ѧѧذه الرؤی ѧѧتمرت ھѧѧاس      

ھ           ѧѧا قدم ѧѧلوب كمѧѧذا الأس ѧѧى ھѧѧلام علѧѧھ: "و الك ѧѧعر بقولѧѧود الشѧѧھ لعم ѧѧدم مفھوم ѧѧذي یقѧѧل و ا

ھ، و حلѧى         ѧق بѧذب النطѧھ، و ع ѧرب فھمѧھ، و ق ѧالجاحظ فھو ما لذ سماعھ، و خف محتمل

إذا كѧان متبا    ѧامعھ، فѧھ          في فم س ѧھ، و مجت ѧق بѧان النطѧى اللسѧل علѧھ، و ثق ѧر حفظѧا عس ѧین

  )3(المسامع فلم یستقر فیھا منھ شيء."

   
لعسكري:  - 1 اب ا اعتین، ص كت لصن   .160ا

لمصدر - 2   .81، ص نفسھ   ا

، ج - 3 لعمدة ا   .157، ص 1ابن رشیق: 
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دم مѧن ابѧن رشѧѧیق                ѧوم المقѧذا المفھ ѧي ھѧفاھیة ف ѧر الشѧا لأث ѧد م ѧى أحѧي علѧو لا یخف

ا     ѧѧل مѧѧعر بكѧѧودة الشѧѧربط جѧѧث یѧѧق    احیѧѧودة النطѧѧن جѧѧاء، م ѧѧق ة السѧѧماع و الإل ѧѧل         رتѧѧبط بحا

لتѧي      ة ھѧي ا ѧعریة العربیѧو حسن السماع، و سھولة الحفظ، و ھذه الأركان المؤسسة للش

لѧذي یلاحѧظ تطѧوره     ستسمح فیما بعد بتبلور المصطلح النق دي المعروف بعمود الشѧعر ا

د          ѧѧѧائي عن ѧѧلنھ ده ا ѧѧى تقعیѧѧѧل اني وصѧѧولا إ ѧѧي الجرجѧѧѧم القاض ѧѧدي، ثѧѧد الأم ѧѧѧھ عن ѧѧن مفھومѧѧم

  .           المرزوقي

ھ        یقول الآ   ѧلام و قریبѧھل الكѧل سѧن یفضѧت ممѧإن كنѧعر: "فѧمدي معرفا عمود الش   

   ѧѧѧѧم ل فѧѧѧѧظ و كثѧѧѧѧرة ا ل ل اء و الرونѧѧѧѧق و یѧѧѧѧؤثر صѧѧѧѧحة السѧѧѧѧبك، و حسѧѧѧѧن العبѧѧѧѧارة، و حلѧѧѧѧو ا

  )1(فالبحتري أشعر عندك ضرورة."

دھم       ѧل عنѧون الفضѧو یقول في موضع آخر: "و المطبوعون و أھل البلاغة لا یك

دھم فѧѧي           ѧل عنѧون الفضѧا یك ѧѧف، و إنمѧي الوصѧراق فѧاني و الإغ ѧѧاء المع ѧة استقص ѧن جھѧم

ا     ѧو منھѧذ العف ѧرب        ,الإلمام بالمعاني و أخѧبك و قѧودة السѧع جѧل مѧل تفعѧت الأوائѧا كان ѧكم 

  )2(، و القول في ھذا قولھم و إلیھ أذھب."ىالمأت

د فھذا الشاھد من كلام الأمدي یدل على فلسفة    ѧذین     الشعر عن ѧل لقѧوم، و ا ھѧؤلاء ا

د  ѧلبعی لتلقѧي     یحتفون بالمعنى السھل القریب، و ینفرون من المعنى العمیق أو ا أثیر ا ѧت ل

تلقѧѧي السѧѧماعي        ل ة، حیѧѧث أن ا ѧѧعریة العربیѧѧكیل الشѧѧي تشѧѧفاھي ف ѧѧابقا   الش ѧѧرت سѧѧا أش ѧѧكم

لتفكیر تتناسب و قدرات الإنسان في التحلیل و الذاكرة.   یفرض طریقة و درجة في ا

ة تمثѧل           ѧائم قوی ѧن دعѧعر مѧود الشѧكل عمѧینطلق الأمدي في وضع الأسس التي تش

أثیره فѧي عصѧر الإسѧلام         ѧتمر ت ѧاھلي و اسѧر الجѧذ العص ѧفیا ساد عند العرب من    توجھا ثقا

  ص في:  لخو تت

  الولوج. سھولةدخل و لطف الم - أ

للفظ، و تخیر الموضع الخاص  - ب ة لѧتلائم   تخیر ا ѧح      للكلمѧو یتضѧى نحѧا عل ѧأخواتھ

  لدلالة.واضح لمعھ الأداء لتقدیم 

  إیراد المعنى في الھیئة المعتادة من غیر تعمل و لا تكلف. - ج

  
یین، - 1 ئ لطا ا لموازنة بین  ا   .71ص  ,1جالأمدي: 

لمصدر  - 2   .496ص  ,2ج، نفسھا
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بѧѧراز        ءملا - د فة فѧѧي إ ѧѧر فلسѧѧن غیѧѧھ م ѧѧتعیرت ل ѧѧا اس ѧѧیلات لمѧѧلتمث تعارات و ا ѧѧة الاس ѧѧم

  )1(المعاني و لا إیغال في التصویر.

لѧذي        اني ا ѧي الجرجѧد القاض ѧي      یكذلك الشأن عنѧفاھي ف ѧاب الشѧداد الخط ѧظ امتѧلاح

ذا ما قیس با أخرت من رغمعلى ال ,قراءتھ لعمود الشعر   الجاھلیة لحقبةعصره إ

م یكѧن إ     ѧذا ل ѧل أي       و ھѧѧم تقب ѧي لѧلت ة فѧѧي عصѧره، ا ѧلنقدی ة ا ѧلطة المؤسسѧأثیر و س ѧѧت لا ل

  عنصر دخیل في فھمھا لأركان الشعر، یقول في تعریفھ  

ا تفاضѧѧل بѧѧین الشѧѧعراء فѧѧي الجѧѧودة و الحسѧѧن    للعمѧѧود: ѧѧرب إنمѧѧت العѧѧرف ب"و كانѧѧش

ھ لمѧن وصѧف فأصѧاب،         المعنى و صحتھ ѧبق فیѧلم الس ѧللفظ و استقامتھ، و تس و جزالة ا

  )2(ارب، و بده فأغزر و لمن كثرت سوائر أمثالھ و شوارد أبیاتھ."و شبھ فق

اییر          ѧѧور معѧѧم تط ѧѧھا و ل ѧѧي مقاییسѧѧتقرت ف ѧѧفاھیة، اس ѧѧراءة الشѧѧلق مѧѧن الواضѧѧح أن ا

ذكر ѧѧѧدة ت ѧѧѧبب ا ,جدیѧѧѧذاك بس ѧѧѧن ة آ ѧѧѧفی لثقا عیة ا ѧѧѧي لوضѧѧѧفѧѧѧذي واجھѧѧѧل ھ صѧѧѧعود المحѧѧѧدث، و ا

التجنیس و الم      القاضѧѧي ѧѧأ ب ѧѧن تعبѧѧم تك ѧѧھ: "و ل ѧѧا بقول ѧѧاني معقب ѧѧل  الجرجѧѧة، و لا تحف ѧѧطابق

  )3(بالإبداع و الإستعارة إذا حصل لھا عمود الشعر."

لیة فحسب"   لشعري قیمة جما تلقي ا ل ة في ا بل , ھكذا لا تصیر الخاصیة الإنشادی

ة تأویل و الدلال ل تفعل في مجالات ا باقي مكونات , تتجاوز ذلك ل ذلك مع  ة في  متفاعل

نا , الخطاب الشعري ة كما یتصور أحیا  و في موازاة ذلك, فھي لیست زینة تكمیلی

لقي لت ة للإنجاز و ا التفرد الضروري للصیغة الشفاھی أكد   ة الشعر في , یت فوضعی

ة    )4(" .و لیس ھناك وجود مستقل عن الإنجاز, ذاتھا وضعیة موسیقی

ألیف الشѧѧѧعري تتناسѧѧѧب   ѧѧѧت ل فѧѧѧي ا ة  ѧѧѧي طریقѧѧѧد العرب ѧѧѧنق ل یرة ا ѧѧѧر مسѧѧѧت عبѧѧѧذا تكون ѧѧѧبھ         

ة        ѧѧѧفھ الجھ ѧѧѧداع، بوص ѧѧѧي الإبѧѧѧف قѧѧѧارئ  ل قѧѧѧوي ل ل د الحضѧѧѧور ا ѧѧѧا یؤك ѧѧѧي، ممѧѧѧق تل ل ة ا ѧѧѧو طریق

ھ        ѧلیت د شѧعریة الѧنص و جما ѧي تؤكѧلت دة ا ѧالوحی  ѧل یة      م رغمعلѧى ا ѧروط قاسѧن شѧي مѧا یمل ѧم

دع ѧѧى المبѧѧعل ,  ѧѧق طریقѧѧو یشѧѧعر و الأدب ، و    ھو ھѧѧد للش ѧѧاریخ جدیѧѧنع ت ѧѧي صѧѧص یفѧѧلخ

ف   ѧعریة الشѧعر   اھأركان الشѧود الشѧعر        یة أو عمѧى الشѧل ا یلѧي: "نظѧّر إ ѧي بمѧل المرزوقѧقب

لتأثیر المطرب، و بنیت الشعریة على جمالیة الإسماع و الإطراب   ,  نقدیا عبر ا

  
دار غریب، ط - 1 لنص،  ا یة  دب أ ، 1ینظر: صلاح رزق:  اھرة ق ل ا   . 121، ص 2002، 

لوساطة، ص  - 2 ا لجرجاني:  ا قاضي  ل   .33ا

لمصدر  - 3   .  34- 33، ص نفسھا

لماكري - 4 ا لخطاب :  محمد  ا لشكل و  لعربي , ا ا افي  ق ث ل ا لمركز        - 124ص 1991,بیروت , 1ط, ا
125 .  
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دة      تقتضي ھذه ف ѧلبعی  الجمالیة، على مسѧتوى المعنѧى، أن یتجنѧب الشѧاعر الإشѧارات ا

اء المشѧѧكل ,  ѧѧة، و الإیم ѧѧات الغلقѧارب  و الحكایѧѧا یق ѧѧاز مѧѧن المجѧѧتعمل مѧѧي أن یسѧѧو تقتض

ة  ѧك أن   الحقیقѧѧا، ذل ѧد عنھ ѧѧل   و لا یبتعѧѧا أدى الفص ѧѧدة مم ѧلفائ الكѧѧلام الشѧعري مبنѧѧي علѧѧى ا

ة، و انحیѧѧاز           بѧѧین الشѧѧعر ѧѧی ة الشѧѧفویة الجاھل ѧѧی ل د لجما ѧѧل توكیѧѧذا الفص ѧѧر، و ھѧѧلفك و ا

لبداوة الصافیة ضد المدینة الھ ة، و ترسѧیخ  جل ѧعر، و     ل ینѧة للش ѧادیة الغنائی ѧورة الإنشѧلص

ة،       ѧیقیة، عذب ѧا موس ѧكل ألفاظѧث الشѧة حی ѧھل،      تقتضي كذلك ھذه الجمالیѧلام سѧن كѧع مѧتنب

  )1(واضح، لین سلس."

ذة السѧماع    ,بھذا شكل الخطاب النقدي جمالیة الصوت علѧى حسѧاب الصѧورة      ѧو ل

لقѧѧراءة، ف   ذة ا ѧѧاب لѧѧى حسѧѧل      اعلѧѧو فعѧѧورھا نحѧѧر عصѧѧي أكثѧѧة ف ѧѧثی نحѧѧازت الشѧѧعریة الترا

ة        ѧدل ھ الشѧعري عبѧر معا ѧل ا الشѧاعر منوا ѧالقراءة بوصفھ سماعا و تلقیا مباشرا ینسج فیھ

ال      الصѧѧو ѧѧھ إلا ب ѧѧأتى ل ѧѧذا لا یت ѧѧح، و ھѧѧى الواضѧѧح/ المعنѧѧب   ركنت الواضѧѧل الواجѧѧالمقاب

ھ لѧѧѧیس    ѧѧѧذلك نص ѧѧѧر، و كѧѧѧل للآخѧѧѧھ ب ѧѧѧب لنفسѧѧѧاھلي لا یكتѧѧѧاعر الجѧѧѧا، فالش ѧѧѧور دائمѧѧѧالحض

ذه    ѧѧѧطبغ بھѧѧѧة أن تص ѧѧѧلفنی اییر و الأعѧѧѧراف ا ѧѧѧى المعѧѧѧب علѧѧѧذا وج ѧѧѧارئ، لѧѧѧق ل لѧѧѧف بѧѧѧل ل للمؤ

لتلقي   الشفاھي. العلاقات لتؤسس تأثیرھا الخارجي الموجود في ا

لشفاھي " قاد بأن الإرتجال ا یات   قد یجرنا الإعت لیلا من الأب  لا یتجاوز عددا ق

لقصائد  ذه بخصوص تلك ا اتخا ینبغي  لرأي الذي  د بإصرار , لكن ا تأكی ل یقع ا لتي  ا

للحظة ذاتھا  أنھا قیلت في ا نفعال عنیف, على  ثر ا لذا لابد أن یقع تمییز , خصوصا إ

لقي  قیةواضح في مجال ت دة حقی العفوي لقصی ثاق  لإنب و , الأشعار المرتجلة بین ا

. إنشاء مرتجلات سھلة تحل مجموعات جرسیة محل طموح غائب لقیمة , فمفھوم ا

ة, متقلب ولا یتضح إلا في وضعیة محددة ثیر قصیدة مدحیة أو ھجائی أو قصیدة , إذ ت

ة أو حكمیة حماسا نا نجرد كل واحدة . غزلی لقراءة لان ء ا نا بة أث في حین قد تبدو مخی

تھا الجوھریة  العامل الخاص في نجاحھا, منھا من صف ھا عن الإطار . و من  أي نعزل

أنتجھا ھا باستقلال عنھ, الذي  ا لأننا نطبق . لنحكم علی ومن ثم یغدو كل شيء خاطئ

نتاجھا لیة بحكم وسائل إ   )2(" .مقاییس جما

  
دونیس - 1 لعربیة، ص : أ ا لشعریة    24 - 23ا
لشیخ - 2 ا دین بن  ل ا لعربیة:  جمال  ا لشعریة    .113ص ,  ا
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لقرائي و عمود الشعر:   - ب لتلقي ا   ا

م      ѧѧي ، لѧѧال الأدبѧѧوات الإتصѧѧي قنѧѧة ف ѧѧة العربی ѧѧى الجماعѧѧرأ علѧѧذي طѧѧل إن التحѧѧول ا

یѧѧѧѧة لا تحتفѧѧѧѧل   ی ة العرب ѧѧѧѧی دو أن العقل ѧѧѧѧب ذریا، و ی ѧѧѧѧولا جѧѧѧѧدھا تح ѧѧѧѧداع عن ѧѧѧѧول الإبѧѧѧѧن لیحѧѧѧѧك

ف     ѧѧا بالش ѧѧولي اھتمامھѧѧل تѧѧرا بѧѧالمكتوب كثی ѧѧنفس    بѧѧل لѧѧذي یمتѧѧع و یطѧѧرب و یھѧѧز ا ،  اھي ا

ھ         صیما كانت تنتقفف ѧي مجالسѧوب فѧى المكتѧد عل ѧذي یعتمѧل الم ا ѧة الع ѧة أو  العلم من قیم ѧی

ھ  ѧѧات درسѧѧمحلقѧѧذاكرة و   فس ѧѧل قیتھ،" و كانѧѧت تبجѧѧل ا دا ѧѧھ و مص ѧѧا لقیمت ѧѧحفیا انتقاصѧѧتھ ص

دما   ھا، نتقوي من سلطا ѧاد أو عن ѧتع  ѧھ و       الع ѧكوا فیѧفاھي شѧراث الشѧلت ذا ا ѧراءة ھѧرب ق

  )1(ویھ و الإنحراف لتعدد الروایات."تشارتابوا من أمره لأن نصوصھ لم تسلم من ال

ذا أمѧر      بھذا لم  ѧفاھي، و ھѧي الشѧیستطع المحدث أن یحدث قطیعة نھائیة مع الماض

ة النصѧѧوص، فإنكتѧѧاب النصѧѧوص       مѧѧمعقѧѧول، ل ѧѧي إبداعیѧѧأثیر ف ѧѧن ت ѧѧاص مѧѧلتن یة ا ѧѧا لخاص

ة أم   ب ѧѧت حدیثѧѧة كان ѧѧة إبداعی ѧѧل تجربѧѧع كѧѧرة مѧѧة حاضѧѧابقة حتمی ѧѧوص السѧѧع النصѧѧھ م ѧѧق ل تعا

ا            ѧي رحلتھѧا ف ѧق منھѧة تنطل ѧواطن معروفѧن مѧا م ѧد لھ ѧة لاب ѧقدیمة، حیث أن أعراف الكتاب

أتي        ,لتبدأ عملیة التواصل مع قارئھا ѧی م ل ѧي، ثѧنس الأدبѧراف الجѧمى أعѧو ذلك تحت مس

  .أخرى مغایرةلنصوص نحو عوالم المتحول في ا االمختلف بعد ذلك متجاوز

لѧى  لینتقѧل الذي لم یكن  ,كذلك الشأن في الشعر العربي   ة و ھѧو     إ ѧعریات الكتابѧش

فاھي ثقیѧѧѧل ѧѧѧوروث شѧѧѧل بمѧѧѧة  ف " :محم ѧѧѧف لثقا التسѧѧѧاؤل الضѧѧѧروري ھѧѧѧو عѧѧѧن مѧѧѧدى تحѧѧѧول ا

ة،        ѧѧب ا الكتا ѧѧة قوامھ ѧѧف لѧѧى ثقا افھة إ ѧѧة مش ѧѧف ا مѧѧن ثقا ѧѧی ة فعل ѧѧي   أالعربیѧѧت ل ة ا ѧѧون المرحلѧѧلا تك

  ѧѧا الج ѧѧس بھѧѧا        أح ѧѧي مѧѧدوین ھ ѧѧت ل ا و شѧѧھد علیھѧѧا عصѧѧر ا ѧѧر عنھѧѧض  أاحظ و عبѧѧماه بع ѧѧس

دیلا عѧن          ѧذلك ب ѧفحة بѧون الصѧوط، فتكѧة المخط ѧیكیة بمرحل ѧالمختصین في الاداب الكلاس

م و الخѧط        ѧدت بالرسѧد قی ѧذاكرة و ق ѧل ا ا ѧفاھیة، إنھ ѧان    الذاكرة في المرحلة الشѧا ك ѧأي م ،

  )2(لامة."في صحائف دون أن یمس منطق الع كتبیقال من شعر شفویا 

ھا         ѧي عاشѧلت ة ا ѧلنقل لة فѧي ا ѧلنقاد المعاصرین إلى فھم الجدلیة الحاص ذھب بعض ا

ة مختل     اھالشعر بین الشف ѧفھا جدلی ѧلامیة، بوصѧة الإس ѧة و الكتابی ѧیة الجاھلی ѧلطة   قѧن سѧة م

م تكѧѧن  ѧѧة، و ل ѧѧالمؤسسѧѧتحواذھا  لتنتشѧѧة، و اس ѧѧلنقدی لطة ا ѧѧلاءات السѧѧولا إمѧѧراء لѧѧلق ین ا ѧѧر ب

  لمبدعین، حیث وظفت خطابا تاریخیا یصنع من مرجعیتھ  على حقوق القراءة و ا

  
لنص، ص  - 1 ا دوات  أ   .140محمد تحریشي: 

فویة،     - 2 ѧѧѧلش ا ة  ѧѧѧلنظری ا قѧѧѧي و  ل ت ل ا ة  ѧѧѧوء نظری ѧѧѧي ضѧѧѧف م  دی ѧѧѧق ل ا ي  ѧѧѧلعرب ا عر  ѧѧѧلش ا دین:  ѧѧѧل ا ز  ѧѧѧا ع ѧѧѧن ب ل ا ن  ѧѧحس      

  . 36ص 
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    ѧیر موقفھѧد لتفس ѧند الوحی ѧد ، فاالجاھلیة الس ѧد     ع ѧن المولѧح مѧاھلي أفصѧابق    الج ѧو الس

قѧѧوى مѧѧن الحѧѧرف، ل       ذلك سѧѧلطة الأ  تأشѧѧعر مѧѧن اللاحѧѧق، و الصѧѧوت أ ѧѧس بѧѧوذج  ؤسѧѧو نم

  الخلف.     المقلد و نحطاطاو الأول  

ة مѧع الشѧعر، و ھѧي              ѧي العلاقѧاملة ف ѧة ش ѧھ أزم ѧوم نواجѧلی ا ا ѧنن یقول أدونѧیس: "غیѧر أ

فھ        ѧائص، بوصѧھ خصѧدد ل ѧد ح ѧھ، فق ѧأزمة تكمن في الخطاب النقدي الذي أولھ، و نظر ل

د  شع ѧى قواعѧل د        را شفویا، محولا إیاھا إ ѧث لا یعѧة، بحی ѧعریة الكتابیѧة للش ѧة مطلق ѧمعیاری

یѧѧل، بحیѧѧث    ددھا الخل ѧѧي حѧѧت ل ة الشѧѧفویة ا ѧѧى الطریقѧѧا عل ѧѧان موزونѧѧذا ك أي كѧلام شѧѧعر إلا إ

  )1(جعلت ھذه الطریقة الخاصیة الشعریة الوحیدة."

نقѧѧѧدي یمكѧѧѧن أن لا      ل فѧѧѧي الخطѧѧѧاب ا لѧѧѧذي رآه أدونѧѧѧیس  دد ا ѧѧѧذا التش ѧѧѧون ذإن ھѧѧѧایك 

ة ѧѧق قیة مطل دا ѧѧق    مصѧѧن النسѧѧحابھا عѧѧا أص ѧѧرج فیھѧѧات خѧѧن مؤلفѧѧدي مѧѧلنق تѧѧراث ا ل ا فѧѧي ا ѧѧلم

بѧرز فѧي عمѧل المرزوقѧي     یالعام، و نھجوا سبیل الإنصاف لتجربة الكتابة، و ھذا الذي 

  الذي یمثل الشكل النھائي لعمود الشعر العربي.  

  أسس ھي:         بعةیعد المرزوقي في عمود الشعر س - 

لثاقب.معنى و صحتھشرف ال -      , وعیاره العقل الصحیح و الفھم ا

للفظ و استقامتھج -      , و عیاره الطبع و الروایة و الإستعمال.زالة ا

  , و عیاره الذكاء و حسن التمییز.صابة في الوصفالإ -   

لتقدیر.المقاربة في التشبیھ -      , عیاره الفطنة و حسن ا

لوزن -    ا ذ  ذی ل امھا على تخیر  ئ ت ل ا لنظم و  ا ء  أجزا م  تحا ل لسان.ا ل ا لطبع و  ا اره    , عی

  , عیاره الذھن و الفطنة.مناسبة المستعار منھ للمستعار لھ -   

دة ا  -           ѧѧѧѧѧى و شѧѧѧѧѧظ للمعنѧѧѧѧѧف ل ل اكلة ا ѧѧѧѧѧتقمشѧѧѧѧѧافرة  ض ѧѧѧѧѧى لا منѧѧѧѧѧة حت ѧѧѧѧѧفی لقا ائھما ل

  . ,عیاره الدربة و الممارسةبینھما

ا        ѧѧѧي ذكرھѧѧѧت ل و لا یفѧѧѧوت المرزوقѧѧѧي أن كثѧѧѧرة سѧѧѧوائر الأمثѧѧѧال و شѧѧѧوارد الأبیѧѧѧات ا

  )2( ى من العناصر الثلاثة الأولى.تالجرجاني في عموده إنما تتأالقاضي 

ة   إن الناظر    ѧي المقارنѧابق          ف ѧھ س ѧد ل ѧ عّ لѧذي ق د المرزوقѧي ا ѧعر عنѧود الشѧین عمѧھ ب

  ھا.فیة یالشعریة الكتاب القاضي الجرجاني  یجد فروقا عدة، یمكن استقراء تأثیر

  
دونیس - 1 لعربیة، ص أ ا لشعریة  ا  :36 .  

لحماسة، ص  - 2 ا دیوان  لمرزوقي: شرح  ا   .08ینظر: 
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اني   ѧѧي الجرجѧѧك أن القاضѧѧن ذلѧѧد م ѧѧذا ردا    أبع ѧѧوده، و ھѧѧن عمѧѧدیع م ѧѧب ل تعارة و ا ѧѧالاس

ھ، "و    ѧѧي نظریتѧѧا ف ѧѧا أساس ѧѧتعارة ركن ѧѧد الاس ѧѧد ع ѧѧي فقѧѧا المرزوق ѧѧدث، أمѧѧذھب المحѧѧى مѧѧعل

نعة الم  ѧѧتبعد الص ѧѧتعارة أن یس ѧѧائھ للاس ѧѧاني بإقص ѧѧي الجرجѧѧرد القاضѧѧیѧѧذھب عتمѧѧى مѧѧدة عل

نع     ѧѧل الصѧѧیق محѧѧذب الرشѧѧظ العѧѧلف ل لѧѧذي یحѧѧل ا تبدلھا بالشѧѧعر العفѧѧوي ا ѧѧام و یس ѧѧي تمѧѧب ة أ

  )1(المتكلفة."

دیع       ѧلب افھ لمѧذھب ا ѧث ھذا الذي دفع المرزوقي لإضافة عنصر الاستعارة إنصѧحی 

ا مѧن عمѧود الشѧعر     ,شاع بین الناس ѧو استمال قلوب القراء إلیھ فعده عنصرا رئیس     

    .  العربیة في نظریتھ تأثیر القراءة في صنع الشعریة و ھذا دلیل    

لثاني الذي تمیز بھ  ا    عمفھѧوم عمѧود الشѧعر    أما العنصر ا ѧو إلغѧي ھѧد المرزوق ѧه ؤن

    ѧل مѧي التعامѧѧة ف ѧلبداھ دأ ا ѧة      علمب ѧѧلبداھ ار ا ѧاني معی ѧي الجرجѧѧر القاضѧث ذكѧعریة، حیѧѧالش

د القاضѧѧѧي   كѧѧركن للشѧѧѧعریة، "ذلѧѧѧك أن غѧѧѧزارة  ѧѧѧاعریة عنѧѧѧوة الشѧѧѧق دل علѧѧѧى  ѧѧѧة ت ѧѧѧلبدیھ ا

یلة         ѧي حصѧة، و ھ ѧؤثرات الخارجیѧاه الم ѧعري تجѧل الشѧالجرجاني، و ھي سرعة رد الفع

لف                            )2(ولة الذي وضعھ الأصمعي."حالبحث في مصطلح ا

ة مѧѧن عمѧѧود الشѧѧعر        ѧѧلبداھ ار ا ѧѧي معیѧѧى المرزوقѧѧذا ألغ ѧѧي لھѧѧھ یقض ѧѧة  لأن ѧѧلتجرب

داع    ѧي الإبѧة ف ѧي           ,  الكتابѧائع ف ѧبیل الش ѧة الس ѧبحت الكتابѧر أصѧي عصѧاش فѧذي عѧل و ھѧو ا

 ѧѧѧѧة فمرتبط ѧѧѧѧلبداھ ا ا ѧѧѧѧم تѧѧѧѧاج الشѧѧѧѧعري، أ فا ةالإن ѧѧѧѧا  بالش ѧѧѧѧاعریة فیھѧѧѧѧمت الشѧѧѧѧي اتسѧѧѧѧت ل ھیة ا

لتلقائیة.بالا   رتجال و ا

لѧذي یبѧرز           د المرزوقѧي ا ѧعر عنѧود الشѧوم عمѧز مفھѧذي یمیѧل لثالث ا أما العنصر ا

د العѧرب    ѧعریة عنѧفیھ مدى تأثیر تجربة القراءة في فھم كینونة الشعر و معاییر الش     

لثقافة من طور إلى طور لѧنظم     في معیاریتمثل , فو قد انتقلت فیھم ا ام أجѧزاء ا ѧإلتح   

لѧوزن، و یمكѧن أن    لتئامھا على تخیر من لذیذ ا ذا الجانѧب معیѧاره فѧي       أضѧیف و ا ѧي ھѧف

لنقѧѧدي              ة فѧѧي الخطѧѧاب ا ѧѧة متقدم ѧѧى رؤیѧѧدل عل ѧѧاییر ت ѧѧي معѧѧى، و ھѧѧظ للمعنѧѧلف ل لة ا اك ѧѧمش

ثѧѧي دیل    ب ,الترا ѧѧألیف كب ѧѧت ل لѧѧنظم و ا لفѧѧظ و المعنѧѧى نحѧѧو مفھѧѧوم ا ل ة ا ѧѧاوز ثنائیѧѧاء و تج ѧѧإلغ

  لمعنى ، لیفسح المجال لمفھوم الكتابة بوصفھا نسجا و تألیفا.عن الصوت و ا

  
اب، ط   - 1 ѧѧكت ل ل ة  ѧѧی لعرب ا ار  د ѧѧل ا  ، ا رن ѧѧى عصѧѧل إ ا  ѧѧي و تطورھѧѧلعرب ا د  ѧѧق ن ل ا ة  ѧѧبحي: نظری ѧѧدین ص ѧѧل ا ي  ѧ1مح 

  . 35، ص 1984بیروت، 

ا ، ص  -  2 لى عصرن إ لعربي و تطورھا  ا د  ق ن ل ا دین صبحي: نظریة  ل ا   .32محي 
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ن یستمر في المعنى , و من الصحة صحة النسق والنظم " :  یقول الخفاجي وھو أ

قا  لیھ حتى یكون متعل ن یستأنف معنى آخر أحسن التخلص إ أراد أ ذا  الواحد و إ

لنسیب إلى المدح  الشعراء من ا فإن , بالأول غیر منقطع عنھ ومن ھذا خروج 

قا بكلامھم في في النسیب متعل التخلص حتى صار كلامھم  دوا  المدح لا  المحدثین أجا

 )1(."ینقطع عنھ

اد         ѧѧنق ل ام ا ѧي إنقسѧѧة ف ѧة المتمثل ѧلنقدی ھ بطѧرح الإشѧѧكالات ا ѧة كتاب ѧѧي مقدمѧدأ المرزوق ѧب

ام، "حیѧث یѧرى             ѧي الأحكѧطراب فѧى اضѧا أدى إل ѧى ممѧار للمعنѧظ أو أنصѧلف ار ل ѧإلى أنص

د یستحسѧن             ѧھ ق ѧن ھ "عمѧرو" و أ ѧھ علی ѧوز أن یطابقѧد یج ѧتجیده زیѧا یس ѧرا ممѧالمرء أن كثی

فѧѧѧي   م یسѧѧѧتھجن نظیѧѧѧره  ѧѧѧھ، ث ѧѧѧی بیѧѧѧت و یثنѧѧѧي عل ل ة   ا ѧѧѧف ل ا و معنѧѧѧى حتѧѧѧى لا مخا ѧѧѧبھ لفظ ѧѧѧالش

  )2(توى."حتواء المحموقوفا على استحلاء المستحلي و إفیعرض عنھ، إذ كان ذلك 

لѧѧذي         الواقع الأدبѧي ا ѧѧوعي بѧن الѧѧا م ѧكالیة منطلق ѧذه الإش ѧѧا لھ ѧي علاجѧѧدم المرزوق ѧم یق ѧث

ة   ѧѧب ھ الكتا ѧѧحت فیѧѧت          أضѧѧد ظل ѧѧك فقѧѧم ذل ѧѧیوعا، رغѧѧر شѧѧي الأكثѧѧیط الأدبѧѧراءة الوسѧѧلق و ا

ة  ѧѧاھرة و   جماعѧѧة الظ ѧѧئی القیم الأدا ѧѧي بѧѧاء تعتن ѧѧلبلغ ن ا ѧѧم م ѧѧأن  ھѧѧك بѧѧظ، و ذلѧѧلف ل أصѧѧحاب ا

أ،     فیكون الشعر عندھم: "مص ѧن و الخطѧن أود اللحѧا م ѧى من كدر العي و الخطل، مقوم

فاء           ѧق الصѧیھ رون ѧي حواشѧوج فѧواب، یمѧزان الصѧا بمی ѧألیف، موزون ѧت ل سالما من جنف ا

لق )3( و تركیبا."        لفظا  لثاني, في حین أن ا   :  سم ا

اني      ѧѧحاب المعѧѧم أص ѧѧاء فھ ѧѧلبلغ ن ا ѧѧاني م ѧѧث ل ا أصѧѧحاب الصѧѧنف ا ѧѧوا   ,"أمѧѧب و ھѧѧؤلاء طل

اني الم  ѧѧالمعѧѧѧة، أو    لیح ѧѧѧة طریفѧѧѧة حكیمѧѧة عذب ѧѧѧا جزل ѧѧا، و انتزعوھ ѧѧѧواص أماكنھѧѧѧن خѧѧة م

ادقة         ѧѧتعارة، ص ѧѧة الإس ѧѧبیھ لائق ѧѧة التش ѧѧون قریبѧѧومھا أن تكѧѧوا رسѧѧة...و جعل ѧѧة بارع ѧѧرائع

  )4(الأوصاف."

م            ѧѧي رسѧѧاول المرزوقѧѧى یحѧѧظ و المعنѧѧلف ل ار ا ѧѧین أنصѧѧة ب ѧѧرة التوفیقیѧѧذه النظ ѧѧي ھѧѧف ف

ة      مختلفة شعریة عربیة  ѧلثنائی ا تلѧك النظѧرة ا ѧترى في النص كلیة واحدة، یلغي بموجبھ

   التي

  
د 1- بن سعی االله بن محمد  د  بو محمد عب اجيأ لخف ا ان  لفصاحة :  بن سن ا ح, سر  بة , علي فوده :  ت  مكت

لخانجي         اھرة, 2ط, ا ق ل    253ص,  1994, ا

لحماسة، ص  - 2 ا دیوان  لمرزوقي: شرح    .05ا
لمصدر  - 3   .06، ص نفسھ ا

 - لمصدر 4   06، ص نفسھ ا
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ل ة، حیѧث تبѧر      طبیعѧة  صنعتھا ا ѧللغ فاھیة نحѧو ا ѧل      الشѧى، بѧل معنѧوت یمثѧة كصѧللغ ز ا

دة مѧѧن الحضѧѧور البصѧѧري      زتجѧѧاو ѧѧة واح ѧѧنص جملѧѧل  حیѧѧث ,المرزوقѧѧي ذلѧѧك بѧѧأن یكѧѧون ا

ا     ѧنص نظامѧن الѧل مѧلتألیف كعلامات بصریة حاضرة تجع ھ دالا    یبرز ا ѧر منѧا أكث ѧلیف          و تأ

  :و مدلولا

تѧѧي صѧѧاغھا المرزوقѧѧي فѧѧي عمѧѧود           ل ذه الأسѧѧس ا ѧѧول أن ھѧѧلق ن ا ѧѧذا یمك ѧѧوء ھѧѧي ضѧѧف"

دیم الشѧѧعر و حدیثѧѧھ، لأن مفھѧѧوم شѧѧرف المعنѧѧي و صѧѧحتھ، أو    ѧѧق ا علѧѧى  ѧѧیس وقفѧѧعر لѧѧالش

تقامتھ مѧثلا   ѧللفظ و اس یم    جزالة ا ѧلق لѧى ا ا إ ѧاحظ و       یردنѧاھا الج ѧي أرسѧلت و المواضѧعات ا

ابة فѧѧي الوصѧѧف أو         دت نضѧѧجھا عنѧѧ  غѧѧ و بل    قدامѧѧة ѧѧن الإصѧѧدیث ع ѧѧنان، و الح ѧѧن سѧѧب ا

ة و        ѧن قتیبѧلام ابѧى كѧا إل ѧھ یردن ѧالمقاربة في التشبیھ و مناسبة المستعار منھ للمستعار ل

ام و الال        الأمѧѧدي  ѧѧوم الالتحѧѧاني، و مفھ ѧѧي الجرجѧѧى  و القاضѧѧل ا إ ѧѧنظم یردنѧѧل ام و ا ѧѧتئ

دلین فѧي النظѧرة       ѧفة و المعتѧاني و الفلاس ѧكلام قدامة و ابن طباطبا و عبد القاھر الجرج

  )  1(و المعنى."   إلى قضیة اللفظ 

اني تواصѧلا آخѧر لمفھѧوم         ,تمثل الجھود البلاغیة ѧاھر الجرجѧلق د ا ѧاھا عب ѧالتي أرس

ا      ، حیث یتلمس الباحثونظم  الشعر بوصفھ قراءة و تألیف ѧده أنھ ѧنظم عنѧل ة ا ѧفي نظری

لفكѧѧاك مѧѧن النظѧѧѧرة            لѧѧѧذي حѧѧاول ا ابقا مѧѧن جھѧѧود المرزوقѧѧي ا ѧѧѧھ س ѧѧا بینت ѧѧر لمѧѧخ داد آ ѧѧامت

لقѧراءة          د وفѧق متطلبѧات ا ѧلنق ھ ل ѧفاھیة و توجیھ ѧة الش ѧی تھا العقل ѧي فرضѧلت , مѧن  التجزیئیة ا

 :  ھنا

ة، إذ           ѧѧلفنی ة و ا ѧѧی ة العقل ѧѧابع الممارس ѧѧاني ط ѧѧاھر الجرجѧѧق ل د ا ѧѧد عب ѧѧراءة عنѧѧلق ذ ا ѧѧأخ "ت

د الظѧاھرة الشѧعریة        جع ѧھ یم ѧي، فإنѧل الأدبѧات العمѧل الجرجاني المتلقي مكونا من مكون

ة            ѧѧی اني لعمل ѧѧور الجرجѧѧنص، و إن تصѧѧل ة ا ѧѧف ة أغل ѧѧل لتأمѧѧل لإزا لѧѧى المتلقѧѧي، و یقتѧѧرح ا إ

لѧѧى إكتشѧاف المتلقѧѧي          لفنѧي إ تلقѧѧي، إذ عѧزى سѧѧر الخلѧق ا ل اء ا ѧي فضѧوم فѧѧذ یح ѧداع أخ ѧالإب

ة    لآلیات اشتغال الدلالة في النص، فتحد ѧة الذھنی ѧی للذة عبѧر العمل ث المفاجأة التي تنتج ا

  )2(في رحلة البحث و الكشف."

ھ      ѧѧنص و قارئѧѧل ین ا ѧѧة ب ѧѧم العلاق ѧѧي فھѧѧاني ف ѧѧد الجرج ѧѧد عن ѧѧھ الجدی ѧѧذا التوج ѧѧع ھѧѧیرج

  على التخییل و تحریك العقول یقول: "إذ رأیت   تھقدرل في الشعر المزیةبإعادة 

  
لنص، ص  - 1 ا یة  دب أ    .  129 - 128صلاح رزق: 

ا    - 2 ѧق ل ا د  ѧوب: عبѧات، ط     ھأحمد مطل ѧلمطبوع ا ة  ѧل ا ، وك ده ѧق ن ھ و  ѧاني بلاغت ѧلجرج ا یѧروت،  1ر  ب  ،1973 

   .203ص 
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ھ مѧن       ,أو یسѧتجید نثѧرا   االبصیر بجواھر الكѧلام یستحسѧن شѧعر    ѧاء علی ѧلثن م یجعѧل ا ѧث

ائغ،و        ѧذب سѧѧق، و عѧن أنیѧѧیق و حسѧو رشѧول: حلѧѧظ فیقѧلف ل ھ   قحیѧث ا ѧѧن م أ ئѧѧع فѧاعل لѧوب را

للغѧوي، بѧل          لیس ینبئك عѧن أحѧوال    لѧى أجѧراس الحѧروف و إلѧى ظѧاھر الوضѧع ا ترجѧع إ

   )    1(إلى أمر یقع من المرء في فواده، و فضل یقترحھ العقل في زناده."

لقѧاھر  یعول    د ا ѧعریة       عبѧورة الشѧم الص ѧى حجѧا عل ѧد      ,ھن ѧعر عنѧمھا الشѧي یرسѧلت ا

للفظѧѧي     تندة علѧѧى الصѧѧوت أو الجانѧѧب ا ѧѧعریة مسѧѧل شѧѧھ ك ѧѧت نفسѧѧي الوقѧѧا ف ѧѧھ، رافض ѧѧقارئ 

لقѧѧراءة ھѧѧي      المعول فѧѧي عصѧѧره عصѧѧر ا ѧѧف فاھي،  ѧѧدي الشѧѧلنق ا كѧѧان یصѧѧوره الخطѧѧاب ا ѧѧكم

لѧѧنص    أثیر ا ѧѧة و ت ѧѧل أثیره    فѧѧيالصѧѧور و الأخی ѧѧیس تѧѧدة و ل ѧѧول و الأفئѧѧيالعقѧѧمع أو  فѧѧالس

  الأذن.

لقѧرن             ذ ا ѧدث منѧا المح ѧد لھ ѧ لتѧي مھّ دة ا ѧعریة الجدیѧاور الشѧو لیبرز الجرجاني مح

لثاني ا    للھجرة  ا ѧور مفھومѧر بلѧى   آخѧى       علѧطلح معنѧو مصѧعریة ھѧدلالي للشѧل المسѧتوى ا

  المعنى.

ا عبѧѧارة مختصѧѧرة و ھѧѧي أن تقѧѧول       ѧѧا ھن ѧة فھ ѧѧذه الجمل ѧѧت ھѧѧد عرف ѧѧق ذا  یقѧول : "و إ

ھ       معنѧѧىو  المعنѧѧى  ѧѧی ل لѧѧذي تصѧѧل إ لفѧѧظ و ا ل المعنى المفھѧѧوم مѧѧن ظѧѧاھر ا ѧѧي بѧѧى، تعنѧѧمعن

للفظ معنى ثم یفضي بك ذلѧك المعنѧى   لѧى   بغیر واسطة، و بمعنى المعنى أن تعقل من ا إ

  ) 2(معنى آخر." 

ھ        ѧѧي نظرتѧѧѧف قѧѧاھر  ل د ا ѧѧرق عبѧѧعري    لیفѧѧى الشѧѧین المعنѧѧѧة ب ѧѧعریة الكتابیѧѧذي  ,لشѧѧѧل ا

ام    یقتѧѧرن ѧѧلع ذا المعنѧѧى ا ѧѧنص و كѧѧل لقѧѧارئ فѧѧي ا تѧѧي تمثѧѧل نشѧѧاط ا ل ة ا ѧѧلفنی .فھѧѧو ,بصѧѧورتھ ا

  شكل في بنیة العمل الفني و مطلق المعنى.تی نیمیز بین المعنى حی

لفѧѧرق بѧѧین             اني لإبѧѧراز ا ѧѧاقھا الجرج ѧѧي سѧѧت ل ة ا ѧѧی ل لتمثی اذج ا ѧѧلنم ن ا ѧѧا م ѧѧظ أیضѧѧملاح ال

ة          المعنى  ѧاھیم الحرف ѧر مفѧیة عب ѧري للقضѧل البصѧلتمثی و معنى المعنى اعتماده على ا

تѧѧي ی بو      الیدویѧѧة ل ائغ، ا ѧѧة الص ѧѧة حرفѧѧرخاصѧѧیس   ظھѧѧر و لѧѧدوي للبصѧѧی ل ا العمѧѧل ا ѧѧفیھ

ة الشѧعریة البصѧ   ھ ھذا لتلمسѧ وللسمع،  ѧاب   غلبѧة بالكت ѧى ریة المتعلقѧوظ،    علѧعریة الملفѧش

لѧѧѧذي یقѧѧѧع التصѧѧѧویر      بیل الشѧѧѧيء ا ѧѧѧھ س ѧѧѧھ عن ѧѧѧر بѧѧѧذي یعبѧѧѧل بیل المعنѧѧѧى ا ѧѧѧو أن س"          یقѧѧѧول: 

ذا   ةغیاو الص   فیھ كالفضة و الذھب، یصاغ منھما خاتم أو سوار، فكما أن محالا إ

  

  
الإعجاز، ص  - 1 لجرجاني: دلائل  ا اھر  ق ل ا د      307عب

لمصدر نفسھ - 2   102ص  :ا
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ة       أردت النظر  أنت  ѧى الفضѧل ھ أن تنظѧر إ ѧل و رداءتѧودة العمѧفي صوغ الخاتم و في ج

  )1(الحاملة لتلك الصورة أو الذھب الذي وقع فیھ العمل و تلك الصنعة."

  :  ھا فيمن ھذه النظرة تأسست نظرة جدیدة نحو الشعریة العربیة أختزل أركان  

لقائم على رد المجرد إلى المحسوس:   - 1   معیار التشبیھ ا

ھ      ѧتكلم عن ѧذي یѧل "حیث رأى الجرجاني في التشبیھ دلالة فنیة تقوي المعنى المجѧرد ا

یلھ للمعنѧى         ѧس، و تفضѧى الحѧل الشاعر بأن ینقل من العقل إلى الإحسѧاس، و مѧن الفكѧر إ

  )2(ر العقل لذة الكشف."القریب لأن ھذا الابتعاد یوف البعید في التشبیھ على المعنى

یئین           ѧین الشѧد ب ѧلتباع بیھات وجѧدت ا ѧتقریت التش ѧذا اس ذا إ ѧیقول الجرجاني: "و ھك

ا    ѧѧان مكانھѧѧرب، و كѧѧا أط ѧѧوس لھѧѧلنف لنفѧѧوس أعجѧѧب و كانѧѧت ا لѧѧى ا د كانѧѧت إ ѧѧان أشѧѧا ك ѧѧكلم

لبنفسج في قولھ:     إلى أن تحدث الأریحیة أقرب...،   و لذلك تجد تشبیھ ا

  واقیت  یبین الریاض على حمر ال    زوردیة تزھو بزرقتھا و لا

لنار في أطراف كبریت.    كأنھا فوق قامات ضعفنا بھا     أوائل ا

داھن در        ,حجبأب و غرأ ѧرجس بمѧلن بیھ ا ѧن تشѧدر م ѧالولوع و أج ѧق بѧوھن   و أحѧحش

ا        .., عقیق ѧنس ممѧي الجѧین فѧین المختلفѧبھ ب ѧویر الشѧذا ثبت ھذا الأصل و ھو أن تص و إ

لتمثیѧل      الاستحسѧان و یثیѧر ال   ىیحرك قو ذا    أكѧامن مѧن الاسѧتظراف فѧإن ا ѧيء بھѧص شѧخ

  )3(الشأن، و أسبق جار في ھذا الرھان."

ا كانѧت كثیѧرة،           ѧھ كلم ѧبھ ب ѧبھ و المش ѧین المشѧتلاف بѧات الإخѧفعبد القاھر یرى أن جھ

لتلقѧي       ھ ا ѧمح بѧا یس ѧذا م ѧكان التشبیھ أجود لأنھ یحتاج إلى إطالة نظر و إجالة فكر، و ھ

اد عصѧѧѧره، و  ѧѧѧذي سѧѧѧل ئѧѧѧي ا ل  القرا ة ا ѧѧѧل نظریѧѧѧھ بتحوی ѧѧѧمح لѧѧѧذي سیسѧѧѧل و الواضѧѧѧح  شѧѧѧعرا

  .إلى المعقد و الغامض البسیط في التشبیھات

لتباعد بین  - 2 لقائمة على ا   ھا:  عناصرمعیار الإستعادة ا

ة        ѧѧی ل اني لجما ѧѧر الجرجѧѧث إنتصѧѧبیھ، حی ѧѧاب التشѧѧي بѧѧبق فѧѧا س ѧѧق بمѧѧار متعلѧѧذا المعی ѧѧھ

لیھ العرب  "فنظر إلى جمالیة الاستعارة ع    الغرابة بدل الألفة   لى خلاف ما ذھبت إ

  

  

  
الإعجاز: - 1 لجرجاني: دلائل  ا اھر  ق ل ا د    .197- 196ص  عب

ا، ص  - 2 لى عصرن إ لعربي و تطورھا  ا د  ق ن ل ا دین صبحي: نظریة  ل ا   .31محي 

لبلاغة، ص  - 3 ا أسرار  لجرجاني:  ا اھر  ق ل ا د    .117- 116عب
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د   مѧن   ѧѧق ھ و  ѧѧتعار ل ѧھ للمس ѧѧتعار من ѧبة المس ѧѧد أن مناس ѧبیھ   أك ѧѧل  التشѧتعارةأص ѧѧي الإسѧѧو , ف

بیھ   أنھا ضرب منھ و تعتمد علیھ، و أن حسنھا ی ѧاء التش ѧدر إخف ѧة   كون على ق ѧو المبالغ  

د التشبیھ  ذا          خفكلما إزدا ا یمكѧن إ ѧرب مѧون أغѧا تك ѧى إنھѧن حتѧتعارة أحس ѧت الاسѧفاء كان

  )1(كان الكلام مؤلفا تألیفا جیدا من حسن السبك و الحبك."

ا یبѧین ذلѧك      في منظوره و بلاغة الاستعارة  ѧات كمѧي الإثبѧلا تكون في المثبت إنما ف

  في كتابھ، ففي قول الشاعر:  

  و عضت على العناب بالبرد. وردا        فسبلت لؤلؤ من نرجس و سقت

ھ           ѧѧن ده أ ѧѧدھا عن ѧѧي تجѧѧت ل ة ا ѧѧراه و الأریحیѧѧذي تѧѧل قѧѧال: "فѧѧلا تحسѧѧبن أن سѧѧبب الحѧѧس ا

فادك ذلك فحسب، ذلك أنك تستطیع أن تجيء بھ صریحا...، م أن سѧبب أن    أ ѧو لكن اعل

ھ     ѧѧدك فیѧѧة و أوج ѧѧبھ مزی ѧѧدة الش ѧѧات شѧѧثب فѧѧادك فѧѧي إ ھ أ ѧѧن یѧѧك أ ة عل ѧѧل الأریحیѧѧك و أدخѧѧق  ,را

د    ѧة ق ѧز خاصѧول           ركѧѧدھا، كق ѧزة عنѧھ ھ ѧي نفسѧد ف ѧا و یج ѧاح لھѧѧان یرتѧع أن الإنسѧي الطبѧف

  أبي نواس:  

  و تلطم الورد بعناب      تبكي فتذري الدر عن نرجس

  ل المتنبي:  وو ق

  )2(و فاحت عنبرا و رنت غزالا.    ط بان  یبدت قمرا و مالت خ

  معیار إلتحام أجزاء النظم   -  3

ذا المعیѧѧار وضѧѧوحا   أضѧѧاف  ѧѧذ ی لھ ѧѧة  تخ ѧѧة قائم ѧѧنظم نظریѧѧل ن ا ѧѧنص   ,مѧѧل ن ا ѧѧل مѧѧتجع

ذا لا یكѧѧون            ѧѧو، "لѧѧاني النح ѧѧا مع ѧѧات تحكمھѧѧر علاقѧѧر عبѧѧا العناص ѧѧنظم فیھѧѧة ت ѧѧة لغوی ѧѧبنی

ا، إذ   ѧѧي ذاتھѧѧردات فѧѧل للمفѧѧفة  إالفض ѧѧظ صѧѧلف ة  - معقولѧѧةن الفصѧѧاحة ل ѧѧا  –لا محسوس ѧѧكم

م لا       ѧѧم و نظ ѧѧین نظѧѧة ب ѧѧقع لفѧѧروق الوا م الكѧѧلام و ا ѧѧوه نظѧѧفاھیة، فوج ѧѧة الش ѧѧف لثقا ان فѧѧي ا ѧѧك

لیة اختیѧار         ѧى أفضѧل لة بѧین الفصѧحاء  مѧردود إ ѧذا تبدوا المفاض تنتھي عند غایة أوحد، ل

  )3(عن اختیار لا اختیار لفظة دون لفظة."

ما     صنعتبھذا    ѧا حاس ѧة منعرج ѧاني     الشعریة العربی ѧاھر الجرجѧلق د ا ѧدي عبѧى یѧعل 

لѧѧى الغمѧѧوض    لѧѧنظم، و مѧѧن شѧѧعریة الوضѧѧوح إ لѧѧى شѧѧعریة ا لفѧѧظ إ ل       بالانتقѧѧال مѧѧن شѧѧعریة ا

لنقلة الحضاریة التي عاشھا   بسببلفة إلى الإغراب، و ھذا لم یتشكل إلا و من الأ   ا

  
ده، ص  - 1 ق لجرجاني بلاغتھ و ن ا اھر  ق ل ا د    .156أحمد مطلوب: عب

اھر - 2 ق ل ا د  لجرجانيعب الإعجاز, ص    : ا   . 345دلائل 

لنص، ص  - 3 ا یة  دب أ   .40صلاح رزق: 
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ھ    ѧد تلقی دة      و قنѧ المتلقي العربي في مѧوا ѧا جدی ѧف ة فرضѧت أعرا ѧھ فالكتاب ѧدی    وات الخطѧاب ل

لѧѧѧنظم   لѧѧѧى ا ام بالفصѧѧѧاحة إ ѧѧѧن الاھتمѧѧѧود، مѧѧѧورة للعمѧѧѧو متط, ѧѧѧاءت فѧѧѧة ج ѧѧѧب نѧѧѧت الكتا إذا كا

  ѧѧت لتقنینѧѧي للمجتمѧѧع فѧѧي مرحل ف لترشѧѧح المسѧѧتوى ا ѧѧإن الشѧѧف ة،  ѧѧا  اھھ التطوری ѧѧت لھѧѧیة أنتج

لѧتخلص مѧن كѧل     فقوانین مؤثرة في العملیة التواصلیة ،  عجزت الشعریة العربیة علѧى ا

ة كنسѧѧق     ѧѧعریة الكتابѧѧور شѧѧن ظھѧѧع مѧن لیمنѧѧم یك ѧѧك لѧѧة، إلا أن ذل ѧѧی مѧؤثرات عصѧѧر الجاھل

ن لنفسھ معاییر أسھمت في تشكیل  ,جدید و شائع   عناصر عمود الشعر العربي.  كوّ

ا           ѧعر إنمѧود الشѧد أن عم ѧث یتأكѧذا المبح ѧي ھѧمن خلال ھذا العرض الذي قدمتھ ف

ا الحضѧѧاریة           ѧل تحولاتھѧر كѧة، عب ѧѧة العربی ѧلبیئ ا ا ѧي أفرزتھѧلت تلقѧѧي ا ل د متطلبѧات ا ѧو ولیѧھ

ا آخѧر ھѧو            ѧم تاریخ ѧھ و یرس ѧرب أن یوجѧد الع ѧي عنѧلتلق حیث تبین كیف اسѧتطاع تѧاریخ ا

د الكثیѧѧر مѧѧن      ѧѧب عنѧѧاریخ مغیѧѧعریة، تѧѧاریخ الشѧѧدیم     ت ѧѧق ل ة ا ѧѧت ثنائیѧѧث غطѧѧین حیѧѧالدارس        

دیث علѧѧى كѧѧل ا  ѧѧثو الحѧѧي     لمباحѧѧرى فѧѧدیا ی ѧѧا نق ѧѧب دم خطا ѧѧیق ة للشѧѧعر العربѧѧي، ل ѧѧلتاریخی ا

لتلقѧي فѧي     لتاریخیة للأدب تحولا جدلیا داخلیا للبنى النصیة، دون أي دخѧل ل السیرورة ا

  أو تشكیلھ. ھصنع

ھ  إنصѧѧاف عمѧѧود الشѧѧعر و رفѧѧع المѧѧلام ع       واجѧѧب ال إن مѧѧن    ѧѧور   نѧѧѧیة تط ѧѧي قضѧѧف

دیث    الشѧѧعر العربѧѧي  ѧѧدي الحѧѧلنق لѧѧدرس ا ھ ا ѧѧی ل شѧѧعار جمѧѧود   مѧѧن حیѧѧث ھѧѧو  ، حیѧѧث نظѧѧر إ

ھا علѧѧى الشѧѧعراء فѧѧي العصѧѧر   مѧѧن خѧѧلال الشѧѧعر،  ѧѧان یفرضѧѧي كѧѧت ل ة ا ѧѧلاءات المجحفѧѧالإم

داع بشѧروط            العباسي ѧة الإب ѧذا ما قسنا تجرب و ھذا یرجع إلى الخطأ في الرؤیة، إ

لتلقي   .ا

ذا الأسѧѧاس ѧѧى ھѧѧن ال "و علѧѧول یمكѧѧعة  أقѧѧاف واسѧѧة الأكن ѧѧعر رحبѧѧود الشѧѧة عم ѧѧن نظری

ا شѧѧاعر     ѧѧقھ ھ لا یخѧѧرج مѧѧن نطا ѧѧن یرة الشѧѧعر العربѧي، و أ ѧѧول مسѧѧى طѧѧدت علѧѧات امتѧالجنب

لنѧاس              اء ا ѧد أش ѧیدة، و ق ѧل قصѧي كѧات فѧاعر أو أبیѧیدة لش ѧرج قصѧا تخ ѧدا، و إنم ѧب عربي أ

ا أسѧѧѧاس   ѧѧѧر و لكنھѧѧѧيء الكثیѧѧѧیئات الش ѧѧѧن السѧѧѧا م ѧѧѧة و حملوھ ѧѧѧذه النظری ѧѧѧم ھ ѧѧѧیكي  فھѧѧѧكلاس

ة         ѧي جملѧعر العربѧنس الشѧض، جѧاس رفѧى أسѧون إلا علѧل   , رصین فالثورة علیھ لا تكѧب

ا أن          ѧѧرفین، فإمѧط و طѧا ذات وس ѧین جعلھѧة ح ѧѧذه النظری ѧاع ھѧن اتسѧي زاد مѧإن المرزوق

ذین        ѧل ین ا ѧاره المتلقѧل أنصѧین و لكѧین و بѧیحقق ھذه العناصر، أو یغلو فیھا أو یقتصد ب

  )1(یؤثرونھ. "

لتلقي في الأساس، ,ندرك أن الشعریة العربیةبھذا یمكن أن    لعبتإذ شعریة ل

  
لعرب، ص  - 1 ا د  الأدبي عن د  ق ن ل ا اریخ  اس: ت   .      416إحسان عب
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دال   ѧفاھیة و الإعت ѧورة       مفاھیم من قبیل الشѧكیل الصѧي تشѧما ف ѧوح دورا حاسѧو الوض

م    ѧѧذي لѧѧل ة لعمѧѧود الشѧѧعر بوصѧѧفھ عمѧѧودا للمتلقѧѧي العربѧѧي، ا ѧѧلنھائی ھ العمѧѧود   ا ѧѧتطیع فیѧѧیس

ة     مѧن  التخلص ѧراف الاجتماعیѧلاءات الأعѧت      إمѧي أثقلѧلت ذوق ا ѧل اھѧل الشѧعر   كو عمѧود ا

فیة فѧي المجتمѧع العربѧي   بمتطلبات اجتماعیة و ثقافیة فرضتھا الع لثقا لتѧي غطѧت    قلیة ا ا

الة      ѧم الأص ѧѧاھلي باسѧراث الجѧѧت ل اء ا ѧد إحی ѧѧدة لتعی ѧعریة جدیѧѧل شѧع  كѧѧم یمن ѧѧك لѧر أن ذلѧѧغی ,

    من التحول و التغیر استجابة للقارئ العربي المتحول ھو أیضا.عمود الشعر 
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  خاتمة:

    

 خاصـة و في عمود الشعر ب ,حاول هذه البحث في التراث النقدي القديم بعامة  

لتلقـي       الكشف تمحيصا و تقصيا و مقابلات عن بذور نظرية حديثـة هـي نظريـة ا

دون محاولة تحميل التراث أكثر مما يحتمل، و دون الجرأة على إقحـام مـا لـيس    

موجودا في التراث النقدي، مع الحرص على تحـري الموضـوعية العلميـة قـدر     

  الإستطاعة.

لت     ي كان من أهمها:نتيجة لذلك جمعت جملة من الاستنتاجات, ا

يمكن للباحث في التراث النقدي إيجاد أفكار جادة تتـرجم عـن بـذور أولـى      - 

لتلقي، عبر مظاهر نقدية تمثل إهتماما بالمتلقي على نحو ما، بوصفه ركنـا   لنظرية ا

  رئيسا في إنجاح العملية الأدبية.

كان الخطاب النقدي, الذي رافق نشأة مصطلح عمود الشعر خطابا يرمـي   -   

لتلقي، لذا راح يستعين بجملة مـن المفـاهيم    لمحاكاة أنموذج جاهلي في الإنتاج و ا

المساعدة على استمرار النسق من قبيل الطبع, و الإرتجال و الوضوح التـي كانـت   

  تمثل النسق البدوي الذي مثل الشعرية الأنموذج.

لثقافية التـي عاشـها العـرب، و التـي أسسـت       -    تمثل الشفاهية المرحلة ا

للشعرية العربية، حيث جسدت الحالة التواصلية الأولـى بـين المبـدع و المتلقـي           

فساعدت على ظهور تأثير المتلقي فـي عمـود الشـعر, عبـر متطلبـات الإبانـة                  

لتلقي الشفاهي، و ال تي تجاوزتها الشعرية العربيـة فـي   و الوضوح, التي يفرضها ا

  مرحلة التدوين و القراءة.    

يمثل الذوق الأدبي عنـد العـرب الوجـه الآخـر للأعـراف الاجتماعيـة                -   

فية, التي حددت بسلطتها الجماعية التطور الأدبي للشـعر، للإلتـزام الشـديد     لثقا و ا

لبداوة، و ا لذي نجم عنه نسقا مهيمنـا  الذي يلاحظ في الذوق تجاه الذوق البدوي و ا

لنقدية رفض كل شعرية مخالفة للأصل الجاهلي, مما أدى إلى ظهـور   في المؤسسة ا

لتلقي القرائي الذي انتشر فـي عصـر    نسق المحدث بوصفه نتاجا طبيعيا لمتطلبات ا

  الحداثة و شكل ذوقا مفارقا عن الذوق البدوي.
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لتلقي أهم موجه -    لهذه النظرية، مما يؤكـد   تمثل الأصول المعرفية لنظرية ا

لبيئة و الحضارة الخاصة به , و التـي تتـوزع    أن كل نتاج ثقافي ما هو إلا مرآة ل

بين أصول فلسفية و أخرى نقدية، تتألف الأولـى مـن الفلسـفة الظاهراتيـة لـدى      

لتأويلية لمـارتن هيـدجر و غـادامير     هوسرل و رومان إنجاردن، و كذلك الفلسفة ا

لتلقـي الأدبـي             بالإضافة إلى الأصو لنقدية المتمثلة في نظـرات أرسـطو فـي ا ل ا

  و أعمال الشكلانيين الروس.

لنقد التراثي لمـا   -    يمثل أفق التوقع في النظرية الغربية أفق الاستحسان في ا

لثقافية من تأثير في تحديد كلا الأفقين، و يتركب أفق الإستحسان فـي   للخصوصية ا

مثله عمود الشعر و عمود الذوق، و خاص ينقسـم إلـى   الشعرية التراثية من عام ي

مفاضلة شعرية و مفاضلة شاعرية, يسمح هذا الأفق بنوعيه للقـارئ مـن مواجهـة    

لتاريخية, لتعلـق القـراءة عنـد العـرب      لفنية و الاجتماعية ا النص وفق المعايير ا

لتاريخ، و يختص أفق الاستحسان عند العرب عن نظيره الغربي ب تعـدد  بالمجتمع و ا

الافاق الخاصة حسب تجارب كل القراء, مع الحفاظ على الوحدة فـي الأفـق العـام    

  الذي يمثل تجربة الجماعة.

يرتبط مفهوم المسافة الجمالية عنـد النقـاد العـرب بمفهـوم الانصـهار              -   

و الانتماء، عكس مفهوم التجاوز في النظرية الغربية, و تتحـدد هـذه مسـافة فـي     

لنقد لقابع في ذاكرة القـراء و يمثـل وحـدة    الخطاب ا ي التراثي بالمحفوظ الشعري ا

قياس التميز للنص الجديد المقروء, بالمقارنة مع النصوص الماضية، مـع إخضـاع   

لفنية و الاجتماعية, تحت مسمى الإنتمـاء و لـيس    هذا المقروء لمعايير الأفق العام ا

  التجاوز.

لنقد -    ي التراثي و عمود الشـعر بمفهـوم   ترتبط متعة الجمالية في الخطاب ا

الحس الجمالي عند ياوس ,الذي يمثله مفهوم الاعتدال كمقياس جمالي فـي منظـور   

لبنيـة       المتلقي العربي, تخضع له كل عناصر عمود الشـعر  فـي القصـيدة، مـن ا

للفظية بواسطة متطلبات الفصاحة , وصولا إلى بنية الدلالة (بشقيها الكم المعنـوي   ا

  و الإيجاز، و النوع المعنوي بين الوضوح و الغموض). بين الإطناب

يختلف مفهوم و آليات القراءة في نظرية الغربية كما يصورها إيزر عـن   -   

مثيلتها في الخطاب النقدي المشكل لعمود الشعر، و يتصل هذا الإختلاف بتصـورات  

  كل ثقافة و بيئة لـ:  
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ليبرالية عند الغرب والاجتماعيـة  إختلاف تصور ماهية الإنسان بين نظرية  - 1 ل ا

  عند العرب، أي بين الإنسان أو القارئ المتحرر و القارئ الإجتماعي الملتزم.

مفهوم النص بوصفه بنية متحررة من مؤلفها و مجتمعهـا و تاريخهـا عنـد     - 2

إيزر مثلا، و نظرة العربي نحو النص لكونه إبن مؤلفه، و قطعة لغويـة لا تنفصـل   

  فضائها التاريخي. عن ثقافتها و

مفهوم المعنى عند إيزر قائم على الإختلاف و التعدد، لغياب شرط الحقيقـة   - 3

لناقد العربـي الوحـدة و الحقيقـة     في الفن كما تصوره الفلسفة الغربية، بينما رأى ا

لفائدة في الخطـاب، فـي إطـار     فيه لما للقراءة العربية من أصول تداولية توجب ا

لقائمين على تمكين الدلالة أو المعنى.  متطلبات الحوار من ف فهام ا   هم و إ

لتلقـي    -  لثقافة العربية بعامة و لوسـائط ا لنقلة الحضارية ل يمكن توظيف ا

الأدبي خاصة من الشفاهية إلى الكتابية, لاقتراح فهم آخر للتـاريخ الأدبـي للشـعر    

لتـأثير  العربي، الذي أكدته التحولات التي عرفتها معايير عمـود الشـعر، نظـرا    

المتلقي الأدبي في تشكيل النص و بناء الجمالية، بغية وضع تاريخي جديـد للشـعر   

لتلقي في بناء عمود الشـعر,   لتلقي الأدبي، مما يؤكد بوجه حاسم أسس ا وفق تاريخ ا

لثقافي للإنسان العربي مبـدعا   من حيث هو نظرية عربية عميقة الجذور في الكيان ا

  و متلقيا.                 
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  عمود الشعر في ضوء جمالیات التلقي :انيالفصل الث

  
    :المبحث الأول

 38...........................الشعر في ضوء أفق التوقععمود                   

  

  المبحث الثاني:

  63.......................المسافة الجمالیة في عمود الشعر         

  المبحث الثالث:  

    76................عمود الشعر في ضوء المتعة الجمالیة.             
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  القراءة عند إیزر : عمود الشعر في ضوء فعلثالثالفصل ال
 

  لمبحث الأول:ا

  106...............العربیة و الغربیة. رؤيتینفعل القراءة بین ال       

  المبحث الثاني:

  138......................في ضوء تاريخ عمود الشعر العربیة تاريخ القراءة        

 

  159........................................................................................خاتمة
  

  166.....................................................................ادر و المراجعقائمة المص
  

  176......................................................................................الفھرس

  
  

  

  

  

  

 
 
  
  
  
  
  
  
  

              


