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 جامعة كركوك / كلٌة التربٌة                                                   
 الملخص
تنــاول البحث بلاغة التشبيه عند الشاعر المعري كنموذج للشعراء العميان بوصف  التشفبيه  

من ابرز أساليب التعبير غير المباشر الذي هو من خصائص الاسلوب الشعري حيث درسَ النمفاذج 
الوصففةية عنففد المعففري بتنحيففر وتحليففل النصففوص كمففا تمكففن مففن الولففوج الفف  عوالمففه التشففبيةية و

الداخلية وسبر أغواره العميقة وبيان تفثرره بعاهـفـة العمف  الفذي اسفتناي ان يتخفذ منةفا منيفة ركفبَ 
متنةا ونررَ أشعاره في الآفاق فكان عبقاً أرلج النةوس ودافعاً للتحرر من سينرة العاهة التفي دفد تقف  

وجةهِ فضلاً عن ذلك الخيال التصفويري الخفلاق الفذي أتفيي ابفي العفلاء وتلفك الرايفة الرادبفة التفي ب
مكنته من النةاذ ال  صميم ااشياء وااشخاص وحت  االوان نةفاذاَ لفم يفتي للمبصفرين مفن الشفعراء 

 من خلال التشبيه وهذا ما نجدهُ في رنايا البحث .
 

 مـــدخل 
بداي لدى عددٍ من أصحاب الةكر والادب والشعر عبر تاريخنفا العربفي لقد ارتبن العم  بالإ 

القديم والحديث ، فةي القفديم يفذكر لنفا تفاريد الادب المعفري ، وبشفار بفن بفرد ففي العصفر العباسفي 
 والحصري من القرن الخامس الةجري ونه حسين وعبد الله البردوني في العصر الحديث .

الله تعال  من واسع رحمته ابواباً تعوض عنه ذلفك الفنقص ، فإذا غُلق باب أمام عبد عوضه  
ونعمة البصر عل  ددر أهميتةا فإن الحواس الاخرى كةيلة بتعويض دورها من خلال رهافتةا وددفة 

زال اندهاشفنا  (ٔ)استجاباتةا ، وإذا ما عرفنا ان الصورة الشعرية هي نتاج الحواس والملكات جميعاً 
دب العميفان مفن خنفون ألفوان واشفكال  ومسفاحات وحفلال ، فالشفكل لفيس مما نراه في ما نسميه بث

مةمففا بذاتففهِ لان الابففداي لففيس التسففجيل الحرفففي ولا المحاكففاة التففي نففادى بةففا أرسففنو وإن معففاني 
ودلالات الصور العيانية تختل  باختلا  نريقة رايفة الشفكل والكيةيفة التفي يفتم بواسفنتةا توحيةفه 

اد التعبير عنه ، فالشفعر ففن ليفوي نتلقفاه سفمعاً أو بصفراً ،وإحساسفنا بالكلمفة ليتلائم مع المعن  المر
سماعاً لا يعنفي اننفا نةةمةفا بتجردهفا مفن صفورتةا ، وان الصفورة الملتقنفة عبفر السفماي تربفت ففي 
اذهاننففا صففورتةا فففي مخيلتنففا لففذلك يمكففن ان تحففل عناصففر الشففعر الليويففة محففل االففوان والخنففون 

الشاعر دد يعيد تجسيد الصورة الموجفودة ففي الحقيقفة مفن خفلال تةتيفت موجوداتةفا والاشكال ، وإن 
وصففورها الجزئيففة وكلماتةففا وإيقاعاتةففا وجففرس الةاحةففا الفف  كتلففة مففن الحففواس المختلةففة ، فتخففتلن 
صةات المرئيات بما مسموي وملموس وبالعكس كما عند شاعرنا المعري ، فالحس التلقائي والتفوتر 

ياش باليضب والتمزق والتقزز وعفدم الرضف  والخفو  .... ألفد ، يمكفن التعبيفر عنفه الانةعالي الج
بخنون هندسية حادة تتحول ال  تشبيةات واستعارات حيه مثخوذة من الموروث الشعري ، فالتشبيه 
لون من ألوان التصوير واسلوب من اساليب التعبير الجمالي يتةاوت الادباء في تقديمه ، إذ إنه اصل 

، وتـكمن بلاغته مفن ))  (ٖ)المادي لخلق صورة شعرية  (ٕ)ل الشعري وعماد التصوير البياني الخيا
حيث نرافته وبعد مرماه في كونه ينتقل بالسامع من شيء معةود مثلو  ال  شفيء نريف  يشفابةه 

و بقليل أو صورة بارعة تمارله ، وكلما كان هذا الانتقال بعـيد المنال دليل الخنور بالبال ممتزجاً ولـ
 .  (ٗ)من الخيال كان التشبيه أروي وأمرــل وآخذ وأدع  ال  إعجاب النةس به (( 
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إنَّ القدرة في تحويل المحسوس والمتخيل ال  ملكة للتصوير عنفد شفعراء العميفان فائقفة ففي  
 تجسيم الاخيلة الةنية التي هي بمرابة حقائق له لذلك دال الجرجاني في وسانته في تعري  الشعر ))

وإن المعري مفزج ففي شفعره اليزيفر   (٘)اصوات محلةا من الاسماي محل النواحر من الابصار (( 
المتسري ددراً هائلاً من الةكر والعلم والتصو  والةلسةة والتوليد والابفداي الناضفج ، وكانفت معحفم 

ان ومعاناتفه صوره مناسبة لتقديم رايته للعالم او نقده للعصر والمجتمع او تثملاته عفن وجفود الانسف
وانه يحارب القبي من خلال تذكر الجمال الحقيقي والمتخيل ويدعو له في السفلوك والحيفاة ، يقفول   

 وشاهده    (ٙ))) انا أحمدُ الله تعال  عل  العم  كما يحمده غيري عل  البصر (( 
 قلت بفقدانكـم ٌهـــون قالـوا العمــى منظـر قبٌح 

    
ينفات الليويفة والايقاعيفة دفدرة علف  الاشفعاي والايحفاء والتلفون إن للكلمات والصفور والتكو

يتساوى فيه الشاعر والمتلقي ، فقفراءة الشفعر نفوي مفن الخلفق والابفداي ويتمرفل المتلقفي مفا فيفه مفن 
مشففاعر وتجففارب واخيلففة وتةففتي مجموعففة مففن الصففور والمنففاحر تكففون متناغمففة مففع المسففموي 

وموجوداتنفا الحاضفرة ، ففالمعري وففق النحريفة الاشفترانية  والمةروي والملموس ففي ترارنفا القفديم
عندما كان يستمع ال  زدازيق العصافير كان يتراءى لفه صفورها وحركاتةفا علف  الفرغم مفن علمنفا 
بثنففه اصففيب بففالعم  وعمففره اربففع سففنوات وانففه لففم يكففن يتففذكر مففن االففوان سففوى الاحمففر وإن 

إن التثرير الناتج عن بعض التشبيةات والكنايات واشكال الاستعارات الجريئة تساوي االوان القوية و
التعبير الشعري تشبه التثرير المنبعث من االوان وااضواء ، وأن تشخيص العالم بالمجاز واستخدام 
الرمز لتجسيد العالم الروحي واستعارة الاشكال الوادعيفة للتعبيفر عفن الوجفود والةكفر دفد نفراه يحتفل 

ي كمفا يتبفين مفن البحفث ومفا كفان يمتفاز مفن رايفة رادبفة متشفعبة الابعفاد ، مساحة كبيرة عند المعر
سففوداوية ومحللففة ، فالشففعر مففن الناحيففة البلاغيففة يعتمففد علفف  التشففبيه والاسففتعارة والمجففاز ، وهففي 
وسففائل فففي إنشففاء الففنص الشففعري بواسففنة الترتيففب والتنحففيم لخلففق نمففاذج وانسففاق شففعرية تتجففاوز 

لارففارة والانففدهاش وجففذب المتلقففي ونقففل الةكففرة والرايففة ، وهففذه العناصففر المففثلو  ، الةففد  منففه ا
تتمحور في النقلة من فكرة معنوية ال  صورة حسية او من صورة حسية أخرى وبنرق عدة ، مرل 
بناء الصورة عن نريق تبادل المدركات من خلال التجسيد والتشخيص والتجريفد وتراسفل الحفواس 

يفق التشفبيه كمفا تبفين مفن بحرنفا هفذا ، وإن الله تعفال  خلفق الانسفان وتبادل المحسوسفات او عفن نر
ووصفةه كمففا جففاء ففي كتابففهِ العزيففز )) إنفا خلقنففا الانسففان مفن ننةففةٍ امشففاج نبتليفه   فجعلنففاه سففميعاً 

 ، ولله تعال  في خلقهِ شاون . (7)بصيراً (( 
 

 بلاغة التشبٌه فً شعر المعري : 

عمففاه أن يقففدم صففوراً فنيففة مففن التشففبيةات الرائعففة ، بففل اسففتناي المعففري علفف  الففرغم مففن  
ويمكننففا القففول أنففه أكرففر مففن اسففتخدام الوصفف  والتشففبيه فففي شففعره حيففث )) كانففت لففه خيففر وسففيلة 
للتعويض عن عجزه في اعناء أوصا  وتشبيةات لةفا صفور بصفرية مرئيفة بمفا يملفيء ذلفك الةفن 

د المعري ان يتخل  عنه ، فيحةر عجزه ودصوره الشعري ويسد مسداً في مجاله الواسع الذي لا يري
فضلاً عن ذلك فقد نُحر الف  هفذا  (8)في فنٍ من أمةات فنون الادب الا وهو فن الوص  والتشبيه (( 

الةن عل  أنه انتاج فكري ينبع من العقل من جةة ، وانتاجاً عانةياً أيضاً يرتبن بالمشفاعر مفن جةفة 
 .  (9)أخرى 
)) فيلسو  الشعراء وشفاعر الةلاسفةة (( مفن البفديةي أن تيلفب علف  وشاعرنا المعرو  بـ  

تشبيةاته النابع العقلي والمعنوي بةعل الصورة المتثررة لديه برقافته وانلاعه الواسع فحةر فيه لون 
من الصياغة المننقية القائمة عل  التحليل والتةصيل ، فقد استخدم في تشفبيةاته عفن الحيفاة والمفوت 

 والحكمة التي تقوم عليةا أمور الدنيا .  والخير والشر
 وكان من بين أشعاره ما يتمرل به لجودته ودوة سبكه واحتوائةه الحكمة ، ومن ذلك دولهُ      
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لهُا دُخَان  وكالــنار الحٌـاَةُ فمن رمادٍ   أواخِرُها وَأوََّ
(ٔٓ)  

رفاهفا ان أول النفار حفين شبه الشاعر الحياة بالنار في انه إنما يخمد مفن النفار وسفنةا لان 
تورى ال  أن تشتعل دخان ياذي ولا ينتةع بهِ وآخرها خمود فةو رماد بفه وإنمفا النفافع والمفراد هفو 
الحال المتوسنة بين الاول والآخر ، وكذلك الحياة ودد دصد مراحلةا ، فثولةا غرارة الصبا وأخرها 

، وحففين يشففبه الففنص الحيففاة  (ٔٔ)ب ( وهففن المشففيب وخرفففه فففالعيش المتوسففنة بينةمففا وهففو ) الشففبا
بالنار فإنه )) يعني الاول  دلالات الرانية بما فيةا من رنائيات جدلية تتفراو  بفين السفلب )الحفرق ( 
والايجاب ) النور والد ء ( وتةضي بنا أيضاً ال  دلالة مزدوجة هفي أن يجنبةفا خيفر مفن أدتحامةفا 

  .   (ٕٔ)ان في أدتحامةا الحرق والةناء (( 
  ليست الحياة فقن عند المعري كالنار وإنما المرءُ كذلك ، يقول     

تْ وانتَهتْ   ( ٖٔفخبَتْ وأفلح فً الحٌاةِ المخبت) والمرءُ مثل الـــنار شبَّ
 تُرعى فٌؤمــرها الملٌكُ فتنبـتُ  وحوادثُ الاٌــــام مثلُ نباتــها 

وحماسه المرير في مقتبل حياتهِ كمفا النفار  شبه الانسان في هذا النص بالنار لاندفاعه الشديد 
تشتعل بقوة وسرعة في البداية رم سرعان ما تخمد وتننة ء ويةدأ أوارها وكفذا الانسفان حفين يكبفر 
يتواضع ويخشع لله فينمئن دلبه وفي هذا خيره وصلاحَهُ ،ولعل في هذا يحةر تثرر المعري بفالقرآن 

 الكريم.
لكن بصورة غيفر مباشفرة وهفو صفوت النفار أرنفاء اشفتعالهِ وحت  الخير والشر عنده كالنار  

 حيث يقول   
مهُ    (ٗٔ)راعٍ ٌئـط ولما أن ذكا خمدا  الخٌـر كالعرفجِ الممطور ضرَّ

فقد شبه هنا الخير بنار الشجر الرنب عندما يحترق لا تكاد تصوت ناره اشتعالاً حت  تعود  
لشر بنار شجر صفلب الخشفب اليفابس الفذي يفثتي عليةفا ال  الخمود والاننةاء ، ويقابله بذلك تشبيه ا

 دهر ولا يةمد اشتعالهُ . 
فعلادة المعري بالحياة والدهر سيئة انةا في رأيهِ سلبته أعز ما يملكه الانسان وهو النحر ،  

 ويقول واصةاً الدهر   
 (٘ٔ)مثلُ الفواصلِ مخفوضَ ومرفوع  الدهرُ كالشاعرِ المقُوي ونحـنُ بـهِ 

د شبه الدهر بالشاعر المقوي والناس ففي شفعر الشفاعر ) الفدهر ( كالةواصفل منفا مفن هفو لق 
 مرفوي ومنا من هو مخةوض .
 وفي هذا المعن  أيضاً يقول   

 أبــدا  فؤســرِِ أخـا الطلاقة أوسرِ  أنا فً اسار الــدهر لستُ بمطلـقٍ 
 غنى لم ٌـوسرِ وكــؤنّ مَنْ فقـد ال وكــؤن مَن بلـغَ العُلالـم ٌنخفضْ 
ـها لم تــكُسر وإذا قَرَنْــتَ بلامِ مَلكٍ مضــمرا    فُتحَــتْ بــهِ فكؤنَّ

  (ٙٔ)أو كادَ فٌه وخابَ مَنْ لم ٌجـسُرِ  والعٌشُ جسر نالَ من هـو جـاسرُ 
فةو هنا شبه العيش بالجسر )) ينال العيش والرغد فيةا من هو جريء ماكر وكما تتيير لام  

لنحو من حال ال  حال كذلك الانسان بين مد وجزر تتبدل به الامفور مفن حفالٍ الف  حفال التملك في ا
ومع ذلك فالذي يبلغ العلا يشعر وكثن الايام ما خةضته من دبل ، والذي يعدم من مالفه يشفعر وكثنفه 
لففم يوسففر مففن دبففل وهكففذا لام الملففك فففي النحففو تكففون مكسففورة بإدترانةففا بففالمحةر وعنففدما تةتففرن 

.يعد هذا النوي من التشبيه مفن نفوي التشفبيه  (7ٔ)ر تكون مةتوحة وكثنةا لم تكسر من دبل (( بالمضم
البليغ لحذ  الاداة وفي هذا مبالية شديدة من أجل جعل المشبه منابقاً تماماً للمشبه بفه ولفيس شفبيةاً 

 به. 
 أما بالنسبة اليه فاايام كلةا متشابةة لافرق بينةا    

 أجنحة لٌـــست كخٌل الانٌـــس نح خٌِل لهـــا تحملنُـــا فً الج
 بل نُـــكسِ الدٌن فما أن نــكٌس لا نُـــسكَ فــً أٌامنا عندنــا
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 (1ٔ)أثنٌن والجمعة مــثل الخمٌـس  فالأحد الاعظـــمُ والسبت  كالــ
المعفري  نجد في البيت الاول تشبيه منةفي فضفلاً عفن ذلفك فإنفه أيضفاً يكشف  لنفا عفن علادفة        

بالدين فقد حاول هنا أن يربن بين الاديان السماوية بذكره اايام فااحد يدل عل  النصرانية والسفبت 
عل  اليةود والجمعة عل  المسلمين بدليل أنه تحدث عن الدين والنسك في الآبيات السابقة فضلاً عن 

يس( مشبةات به، وبالتفالي أنه جعل )الآحد والسبت والجمعة( مشبةات في حين جعل )الآرنين والخم
 فااديان السماوية هدفةا واحد في رفع شثن الإنسان.  

 أما نصيبه من لياليةا فةي الادصاء والانواء ، إذ يقول    
ًٍّ غٌــر منتشـر وقد طوتنً كؤنً ضــرب منسـرحٍ  ًٍّ لـِط فٌالطَ

(ٔ1) 
المنسفر  ( وهفو البحفر  فنجده هنا شفبه نةسفه مفن حيفث أفعفال الليفالي بفه بفالبحر الشفعري ) 

المعرو  بدخول الني عليه كما هو تنويه الليالي ، والعجب بثن بحر المنسر  دد يةفتي نيفه ، أمفا 
 .  (ٕٓ)ني الليالي فقد لازمه وكثن الزمان يثب  له من هذا الني ان تةك وتنتشر 

 رم بعد ذلك يقول   
بـثُ كؤنً بخٌطـً باطـــلٍ أ نهـــارٌ ولٌلٌ عوقبا أنا فٌهما  تشَّ
 (ٕٔ)ولٌدا  بترب الارض ٌلهو وٌعبث أظنُّ زمانً كونَهُ وفســـادهُ 

وهنا أيضاً تشبيه تمريلي )مركب( تشبيه صورة بصورة حيث تمضي عليه ايام تتعادب فيةا نةار 
 وليل وكثنه يتعلق بخين بانلٍ لا أمل فيه وذلك لان دهره بكل ما تحمل اشبه بنةل يلةو ويعبث فيه . 

دامت تلك النحرة السوداوية للحياة ونابع الحزن والالم من الجور الذي ودفع عليفه منفه وما  
 فلا بد انه يةضل المشيب عل  الشباب راسماً لةما صورة من أروي تشبيةاته . 

 بِ فــلا عِلْمَ لــً بذنب المشٌـبِ  خـــبرٌنً ماذا كرهت منَ الشٌـ 
 م كَوْنّــهُ كثغـــرْ الحبٌــب لإُ أُ  أضٌـــاء النهــار أمُ وضحَ اللُّإ

جْــ ٌَ ٌَروقُ وطـٌبِ  وأذكري لً فَضْلُ الشبابُ وما   مَعُ مِــنْ منــظر 
ــهُ كـدهر الأرٌــبِ  غــدرُهُ بالخـــلٌلِ أم حُبهُ للـِـ   (ٕٕ)غَى أم أنَّ

فففي هففذا الففنص يتخبففر الشففاعر مففن حبيبتففه منكففراعًن الخصففال المكروهففة فففي المشففيب التففي  
حةففرت مقتةففا لَففهُ ، فلففم الكففره وان الشففيب ببيففاض لففون الشففعر اشففبه ببيففاض ضففياء النةففار وبيففاض   أ

اللالا ولمعانه أخيراً كبياض اسنان الحبيب ارناء اشرادته فكل هذه اامور محبوبة وليست مكروهة ، 
تحسفس نجد هنفا ان الصفور المرسفومة )) ليسفت حسفية بفالمعن  المحفدد انةفا إيحائيفة لا تلمفس بفل 

وهففو ان المففرء يصففبي اكرففر نضففوجاً  (ٖٕ)مُضففيةة ايحففاءات شففت  لمففدلول الشففيب لففدى المففتكلم (( 
وعقلانية عنفدما يصفل الف  مرحلفة الشفيب والكبر،فقفد سفعت هفذه اابيفات الف  خلفق صفورة معنويفة 
تحةر الحكمة وكل الصةات الحميدة ففي رجفل خبفر الحيفاة وهفو دفادر علف  التعامفل معةفا وففق هفذه 

ات التي أدل مايقال عنةا أنةا حكيمة مرل )الحلم ،الانفاة ،الصفبر ،الكياسفة....( فضفلاً عفن ذلفك الصة
نجففد هنففا المشففبه واحففد وهو)الشففيب( والمشففبه بففه متعففدد وهو)ضففياء النةففار، اللالففا، ريففر الحبيبففة( 

الشفاعر  ،فلاشك أنه دصد ال  ذلك من أجل بيان أهمية وجمال المشيب )المشبه( . و))غالباً ما يحقق
هذا العمق في المعن  في محاولة نموحه لإعادة التوازن النةسي والعانةي بين الفداخل والخفارج (( 

رفم ينتقفل الف  مفا يقابفل ذلفك وهففو  (ٕ٘)وهفو بفذلك ينفابق بفين الصفور المرئيفة والصفور العقليفة  (ٕٗ)
ففي محنفة اليفدر أم الشباب منالباً إياها بثن تذكر محاسن الشباب و بما يتةضل علف  المشفيب ، هفل 
والواضفي أن  (ٕٙ)في ميله ال  النيش واليواية أم أنه في سواد اللون كزمان العادل إذ أيامه منيصفة 

–الشفباب والشفيب  –)) النص دد رسم صوراً إيجابية للشيب وصفوراً سفلبية للشفباب وكفلا الحفالين 
قلفي والشفباب معفادل لفنفدفاي يشكلان الانسفان ففي رحلفة حياتفه ، لفذا بفدأ الشفيب معفادلاً للنضفج الع

والنزوات مما يستدعي أن يكون الخناب موجةاً للحيفاة الفدنيا التفي تمرلةفا المفرأة فالحيفاة مفن وجةفة 
نحر النص تبتسم للسةيه النائش وتعرض عن العادل المتةكر وهذا ما أرار دوافع القفول عنفد المفتكلم 

/الشباب( )الحضور/اليياب( والتي عملفت عملةفا فقد عمد ال  استخدام رنائية متضادة )الشيب (7ٕ)(( 
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ففففففي إيجفففففاد تفففففوازن لحفففففال الشفففففاعر التفففففي يمفففففر بةفففففا المةعمفففففة بالصفففففراي بكفففففل أنواعفففففه مفففففع 
 النةس/الحبيبة/النبيعة/الدهر...... 

 لذلك فإن حُب الحياة تعد مذلة من وجةة نحره ، يقول    
با    ـــٌه حمامُ بـــؤولِ من أخنى عل فــلسنا وإن كــان البـقاء مُحبَّ
ٌُذلهُ   وإن كــان فــٌه نخــوةٌ وعرامُ  وحــبُّ الفتى طول الــحٌاة 

 (1ٕ)وٌستعذب اللذات وهــً سمامُ  وكــلٌ ٌرٌد العٌشَ والـعٌشُ حتفه
فقد شبه حب الحياة بالذل واستعذاب اللذات بالسموم تشبيةاً بليياً بحذ  الاداة، والمعنف    لا   

ان محبوباً للنةس ولو فيه حتةنا ، إذ لسنا بثول من أهلكه وأفناه الدهر فإن في نرغب في البقاء وإن ك
نول الحياة وحبه مذلة وإهانة للمرء وإن كان فيه ترففع وجفراءة ففالعيش وحفب اللفذات كالسفم الفذي 

 يةضي ال  هلاك الانسان ويكون السبب في حتةه . 
 الموت وإشرادة فجره ، دائلاً وفي نةاية رحلة الحياة فلا غرابة ان يرحب الشاعر ب 

 (1ٕ)وحِمـام المرء كالفجر سطــع  مـرحبا  بالموتِ والعــــٌش دجى  
حيث شبه سكرات الموت بإشرادة الةجر المضيئة ، فقد عمفم معنف  الحفلام والوحشفة للمفرء  

العفلاء في الحياة وجعل للموت نوراً وضياءً وهو بةذا يوحي لنا )) بصورة خاصة بما يشعر به ابفو 
 . (ٖٓ)تةسهُ من الحلام الداجي الذي يكتن  عيشهُ حساً وروحاً (( 

ولم تتود  تشبيةات المعري عند هذا النفوي مفن العقلفي او المعنفوي نحفراً لةقفده البصفر بفل  
تعداه ال  التشبيةات الحسية والصور المرئية معتمداً عل  الحفواس الاخفرى ففـ )) الصفور البصفرية 

ياً لدى المكةفو  وذلفك بةضفل الحيفاة الاجتماعيفة فقفد ينتقفل جانفب مفن تثريرهفا ليست معدومة وجدان
إذ إن الشفعراء ففي توليفد  (ٖٔ)الوجداني بوسانة االةفاح التفي تعبفر عنةفا الف  الشفخص المكةفو  (( 

الانةعال الجمالي الكامل لا يقتصفرون علف  اسفتعمال الالةفاح التفي تشفير الف  احساسفات بصفرية بفل 
، والذي يعد الخيال من أهمةا فالشفاعر لا ينحفر  (ٕٖ)ماد عل  حواس وعناصر أخرى يةضلون الاعت

ال  الصور المرئية ويجسدها فقن بل أنه المبتكر الذي يرى الصور غير المرئية عبر مخيلته والفذي  
يستمد عناصره من المتصور والمةروض وهو مزيج من مناحر مرئية وغير مرئية شفعورية وغيفر 

خنونةا وألوانةا واصواتـةا من كل ما تقذ  به عانةته وينبع من نةسه بةكر وعلم  شعورية راسماً 
، فـ )) ااخيلة التصفويرية تكشف  لنفا عفن تشفبيةات خارجيفة تفنعش حواسفنا علف   (ٖٖ)وحلم وخيال 

 . (ٖٗ)الـدوام وترير البةجة في نةوسنا (( 
ةاته الف  الةفلال والرريفا والفنجم والمعري وجرياً عل  عادة الشعراء دبله فقد تنرق في تشبي 

والبحر والسي   والبرق والنادة والمفرأة وعلف  ضفروب مختلةفة متدرجفة الانفواي والتفي اسفتوعبت 
سائر معنيات النبيعة من تشبيه يحتوي الصورة والةيئة ال  تشبيه يحتوي اللون والصورة ال  أخر 

 . (ٖ٘)يحتوي الحركة والةيئة 
ئففه التففي كانففت عففاملاً مففن عوامففل ددراتففه وأمكانياتففه التحصففيلية والمعففري المعففرو  بشففدة ذكا 

والرقافية )) أستناي أن يقتبس مفن اشفعار السفابقين صفوراً مرئيفة خالصفة ويصفييةا صفياغة جديفدة 
بةضفل ذاكراتفه التفي تملفك مخزونفاً  (ٖٙ)تكاد تكون مموهة اصل المعاني والصور التفي أدتبسفةا (( 

 . (7ٖ)التلاعب بالالةاح والمعاني وخلق تشبيةات جديدة لصور مرئية من المعاني ممكناً اياه من 
 يقول في وص  معركة   

ًَّ زمامُ  لَقَـــد آنَ أنَ ٌثنً الجموحَ لجـامُ  ـعْبَ الآب  وأن ٌمـــلك الصَّ
ـــما   هــم النبتُ والبٌضُ الرقاق سـوامُ  أٌوعدنا بالروم نـاسٌ وَ إنَّ

ٌُشجٌنَ الفلا وخٌـــامُ   حَـارمٍ كؤنْ لم ٌكنْ بٌن المخاضِ وَ  كتائِب 
(ٖ1) 

لقد شبه الاعداء بالنبت وشبه سيو  دومه باابل التي ترع  ذلك النبت ، والمعن    خناب  
للقائد بقرب وحين ضبن الزمام الصعب والتعريض بقوم تمادوا في غيةم وأبوا الانقياد لقائدهم لفذلك 

ليفوا حفداً مفن التمفادي بفثنةم يةفددونا بجنفد الفروم الفذين هفم دد حان ودت ردهم ومعادبتةم انةم دفد ب
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كمرل النبات أما سيوفنا البيض الرداق فةي مرفل الابفل السفوام الراعيفة للنبفت التفي لفم تبفق منفه شفيئاً 
فتستثصل الروم الذين كثنةم لم يتعضوا من دبل حين لا دينفاهم بفين موضفعي )المخفاض وحفارم (   

ص الةلفوات بةفا لكررتةفا فةردنفا جمعةفم ودللنفا شفوكتةم ومفا أغنف  عفنةم ودد اجتمعت لةم كتائفب تيف
ودد رسم الشاعر في هذا النص )) صورة حسية بصرية مستقاة من عمق البيئفة العربيفة  (9ٖ)جمعةم 

بما فيةا ) الةرس الجمو  ، اللجام ، البيض ، الردفاق ، السفوام ( كمفا تحةفر حركيفة الصفورة لتقابفل 
ن يجمي وحركة الروم حين تثهبوا للقتال ، وكذلك حركفة السفيو  وهفي تقنفع بين حركة الةرس حي

 . (ٓٗ)راوس الاعداء مع حركة السوام وهي تثتي عل  النبت (( 
ان التشففففبيه يحففففرز الحسففففن والجففففودة إذا أحـــففففـتوى علفففف  عنصففففري التةصففففيل والتحليففففل 

الشفيء الفذي يكفون الشفاعر  ))فالتشبيةات التي تبن  عل  هذا الاساس من النحر المستقصي وتحليفل
بصدد بيانه سفواء ففي ذلفك مفا كفان أوصفافاً اشفياء حسفية أو كفان تحلفيلاً افكفار وأحفوال ومشفاعر 
تشبيةات جيدة ، وهي تةضل في سياق المقارنة التشبيةات التي لا تتعمق الاشياء ولا تعن  أحوالةفا 

 .  (ٔٗ)وأوصافةا ، وإنما تلمُ بةا إلماماً إجمالياً (( 
     (ٕٗ)ن ذلك دوله مةنئاً بزفا  م 

 خضراء فٌه الفــــذ والتـــوأم كؤنــما الشهب نثارٌ علـى الـــ 
ت بهِ الآفـــاق حتـــى سما  منهـــا الــى الجـــوَّ بهِ سُلَّمُ  عُمَّ

تْهُ آٌــــادٍ بهـــا رِّ بثَّ ٌُنظَـــمُ  كالـــدُّ  فهو شتٌت الشـــمل لا 
رر الدنانيرفي هذا الزفا  فكثنه الشةب عل  الخضراء والسماء جعلت فةو هنا يص  كررة ن 

نراراً منةا الةرد ومنةا التوأم أو المزدوج ودد أمتلأت ادنار العالم منةفا كثنفه ارتةفع بالنرفار سفلم مفن 
الارض ال  الةواء وصار النرار في الةواء كالسفلم ، رفم بعفد ان شفبه النرفار بالشفةب وصف  الشفةب 

ر أي كثن النجوم درر دد نررتةفا الايفدي بالسفماء فةفي متبفددة لا تفنحم كمفا يفنحم غيرهفا وشبةةا بالد
. فالمعري لم يشبه شكل الدنانير ولا لونةا أو حجمةا بالشفةب  وإنمفا لاحفح مفا فيةفا مفن حركفة  (ٖٗ)

يواففق وهي تنرر وكذلك الحال في تشبيه الشةب بالدر منرورة باايادي في السماء ، فقفد دفال )برتفهُ( ل
دولففه ) شففتيت الشففمل لا يففنحم ( ولففم يقففل نحمتففه أو وزعتففه ، ليعنففي هففذه الحالففة ويسففتوعب جةففات 

 الشيء الموصو  . 
 وأيضاً من روائع تشبيةاته تلك التي يشبه السي  بالماء إذ يقول     

 أفاض بصفحــه سجلا  سجٌـــلا كـــؤن فـــرندَه والـٌومَ حَمْت 
ـن أن ٌســـٌلا ا  وسُفــلا  ترَددَّ مــاإهُ عُلـــو وَهَمَّ فما تمكَّ

(ٗٗ) 
يشبه بياض السي  وبريقه بدلو من الماء دد صب في وجةه في يوم  شديد الحر فةو أبفيض  

براق كثنه ماء في يوم كانت الحاجة ال  الماء أشد وان الماء مع إشراق الشمس أشفد بريقفاً ولمعانفاً 
ذلك وصفةه بفثن المفاء كثنفه يتفردد فيفه مفن أعفلاه الف  أسفةله ومفن  لذلك دال ) اليوم حَمَتْ ( ، رم بعد

، نجفد فففي هففذا الففنص  (٘ٗ)أسفةله الفف  أعففلاه ويةفم بالسففيلان فففلا يسففتنيع انفه محصففور فففي أجزائففه 
))صورة بصرية دديقة ودد جعل من الماء مشبةاً به والمعري بةذا يتحةنا بما يكاد لا يصدق انةا من 

ومن هنا نلاحح ان )) حسن التشبيه دفد يقفع مفن جةفات عديفدة ويضفا   (ٙٗ)روائع كةي  البصر (( 
اليةا أن يكون أحد الشييئن يشفبه الآخفر ففي أكرفر صفةاته ومعانيفه وأن يشفبه اليائفب الـفـذي لا يعتفاد 

 . (7ٗ)بالحاضر الحاهر المعتاد وأن يمرل الشيء بما هو أعحم منه وأبلغ (( 
 ومن ذلك أيضاً دولَهُ   

هْرُ فً حُجرّاتـــهِ تبٌتُ الن دِ  جوم الزَّ  شوارعَ مِثْلَ اللُّإلـــإُ المـــتبدَّ
ٌُلقطْنَ بالٌــدِ  فآطَمعْنَ فً أشباحهـنَّ سَواقطـــاِ    على الماء حتى كدن 
مــاءِ رقابَــها تْ الى مِثلْ السَّ نَ نَـسْر وفــرقدِ  فَمَدَّ ٌْ تُ قلٌلا  بَ وَعَبَّ

(ٗ1) 
يشبه النجوم البيض وهم نواحي هذا المورد داخلة في الماء بالآلئ المتةردة ودد حةرت هفذه   

النجوم في الماء حت  كثنةا أنمعت من رآها في أجرامةفا حفال سفقونةا حتف  كفادت تاخفذ باليفد رفم 
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في وردت الابل الماء ومدت أعنادةا للشرب ال  مورد مرل السماء لما يرى فيه من النجوم كما يرى 
السماء فشربت ماءً دليلاً بين هذين الكوكبين وهفو موضفع مفن المفورد يلفو  نسفر علف  احفد نرفيفه 

. إن ما يلةت النحر في هذا النص هو تجديد البناء الةني للصورة من  (9ٗ)وفردد عل  النر  الآخر 
منرودفة  تشبيةات مبتكرة تجدد لية الصورة وشكلةا الخارجي معاً بتركيبات غيفر مثلوففة مفع معفانٍ 

بقولهِ ) شواريَ مرلِ اللالا ( و ) يلقنن باليد ( ، فتشبيه النجوم في الماء بفاللالا وارد منفروق لكفن 
من غير المثلو  والمبتكفر هفو اسفتخدام لةحفة ) شفواري ( بمعنف  داخلفة ، ولعفل المعفري أراد بةفذا 

لشفاعر وهفو ، )) يفنحم شفعره مزج العناصر القديمة ببنية الصورة الجديدة المستقاة مفن تجاربفهِ ، فا
تتحد في تجربته كل منازعهِ الداخلية سواء أكانت آتية من العقل أم من الحس وعنفدما تولفد الصفورة 

 .  (ٓ٘)تولد مةعمة بالانةعال دادرة عل  بعرهِ (( 
وهناك نمن تشبيةي يعتمد عل  وجه الشبه المنتزي من متعفدد وذلفك عنفدما )) يكفون لشفيء  

بكففل صففةة منةففا أشففياء كففالقمر فففإن لففه اعتبففارات سففتة بكففل اعتبففار يشففبه بففه  واحففد صففةات تشففبه
 .  (ٔ٘)شيء((
 فباعتبار أنتقاله من الكمال ال  النقصان يقول المعري    

 فعند التناهً ٌقصــرُ المتطــاولُ  فإن كنـت تبغً العز فابغ توسُطا
 (ٕ٘)مِـلُ وٌدركها النقصان وهً كوا توقً البدورُ النقص وهــً أهِلَّةٌ 

شبه المقاصد والتناهي بالبدر والةلال ، فإن الاهلة لا تزال تزداد ما لفم تنتفه ففي الكمفال ففإذ  
كملت أدركةا النقصفان كفذلك المتوسفن تعفرض الزيفادة الف  أن يبلفغ رتبفة الكمفال ففإذا بليةفا تراجفع 

فيفه ففإن دصفارى وذلك بعد أن أكد عل  نلب القصفد مفن العفز بعفد أن حفذر مفن نلفب بلفو  اليايفة 
، ولا يعفد هفذا التشفبيه مفن الحفاق النفادص بثلكامفل وإنمفا هفو ضفم  (ٖ٘)المتناه  في الشيء القصور 

شففيء الفف  شففيء فيحففدث بففذلك صففورتان وهففذه وحففدها مزيففة أي ) جمففع الصففورتين ودففرن بعضففةا 
 .  (ٗ٘)ببعض ( 
ه من هناك ليخلق منةا رم ان المعري كريراً ما )) يمزج صورتين فيثتي بتشبيه من هنا وتشبي 

صورة واحدة ، أي أنه يجمع صفورتين مختلةتفين لكفل منةمفا تشفبيةةا الخفاص بةفا فيقرنةفا ببعضفةا 
 ( ومن ذلك دوله    ٘٘بصورة جديدة (( )

  (ٙ٘)فَصَــدرَتْ عنــه كوارد الآل وَأرَدْتُ ورْدَ الوَصْــل مِن قمــرٍ 
راب أي أن أرد مورد من هو ففي الحسفن وعفزة فةو هنا ينعت الحبيبة بالقمر ووصالةا بالس 

الوصول اليه كالقمر متشةياً من لاعج الحب وأوار الوجد به فصدر عنه عنشان كمفن يفرد السفراب 
، والقمففر والسففراب مففن  (7٘)ليشففة  غليلففه ، بمعنفف  لففم انتةففع بوصففلهِ كمففا لا ينتةففع مففن يففرد الآل 

جه الشبه في هذه الصورة وتلك من الادب العربي ))المعنيات البصرية ودد أستقاها أبو العلاء مع و
وهو في هذا السياق يراعفي )) المحفين الفذي يسفتمد منفه  (8٘)وجمعةما في صورة وصةية واحدة (( 

الاديففب صففوره وتشففبيةاته التففي هففي ليسففت عناصففر الحيففاة المعاشففة مففن أحففوال وأحففداث وأعففرا  
لادبي ، ان الشاعر وااديب لا تنمو ملكاته فحسب ، وإنما يدخل في ذلك وفي الاساس منه التراث ا

البيانية وهو عانل وإنما لا بد له مفن الخبفرة بترارفهِ ووعيفه وتمرلفه وحينئفذ تننبفع ففي نةسفه صفور 
 .  (9٘)التشبيةات (( 

ودد )) يحسن التشبيه بإفادتهِ المبالية التي هي من أعحم مقاصده ، وكلما كفان الاغفراق ففي  
كقفول المعفري  (ٓٙ)ه وكونه متعذر الودفوي والحصفول كفان ادخفل ففي البلاغفة (( التشبيه والإبعاد في
 يص  نجماً   

 (ٔٙ)رع فً اللمـح مقلةُ الغضبانِ  ٌسـرع اللمــح فً إحمرارٍكما تس  
يص  هنا شدة خةقان النجم وتلالاه بحيفث أنفه يرجفع اللحفح سفريعاً متفواتراً مفع حمفرة فيفه   

 مراً مقلة إنسان غضباً . كثنه في سرعة رجع البصر مح
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وياتي جمال هذا التشفبيه وروعتفه مفن عقفد هفذه المشفابةة بفين حفالين لفم يكفن يخنفر بالبفال  
ودوي التشابه بينةما وهما سرعة لمي هذا الفنجم وسفرعة لمفي مقلفة اليضفبان التفي ولا شفك لفه ارفره 

موافقة غير المتودعة بفين هفذين البالغ في النةس حيث يولد متعة والتذاذاً عند سماعه من جراء هذه ال
 . (ٕٙ)الحالين ، وهو من التشبيةات البارعة والنــادرة التي لا تنقاد إلا لمبدي كثبي العلاء 

 ومن ذلك أيضاً دوله يص  خيلاً   
 (ٖٙ)كؤجنحـة البزاة رَمَتْ نُســـالا  تــرى أعطافها ترمــً حمٌـما  

عفن أعناففه مفن العفرق وهفو أبفيض وعفرق  شبه سرعة جري الخيل بالنير عندما ينفتقض 
 .  (ٗٙ)الخيل كثنه اللبن من البياض فةو يشبه ما يتنارر من ريش البزاة عند النيران 

مما سبق يمكننا ان نرصد رلارية أخرى لةا أررها البالغ في تشبيةات المعري تلك هي رلارية  
أبصره شاعرنا دبفل إصفاتبه بفالعم   الالوان ) الاحمر والابيض والاسود ( ، فالاحمر لانه اخر لون

، امففا الابففيض  (٘ٙ)وذلففك عنففدما أصُففيب بالجففدري فففثلبس روبففاً معصففةراً ) أحمففراً ( علفف  حففد دولففهِ 
والاسففود فقففد ارتففبن لديففه بمةففاهيم الضففوء والحففلام والخيففر والشففر والعففدل والحلففم ، إذ إن الاضففواء 

تجسمةا مضيةةً عليةا بالوص  الضفوئي واللفوني والالوان تادي دوراً إبداعياً فنياً توضي المعاني و
حركة وحياة تقربةا من النةس والرو  مخلقة دوى تصويرية في مخيلة الةرد وخوانره كما ان اللةح 
يضةي عل  معاني الضوء واللون غموضفاً محببفاً شفةيةاً وسفحراً خلابفاً إذ يمفوه المعفاني ففي رمزيفه 

 .  (ٙٙ)لنيةة إن احتاج الةد  ال  تمويه 
ونونية المعري التي تُعد لوحة فنية تحم هذه الالوان بتشفكلية رائعفة تمرفل هفذه الرلاريفة خيفر  

  (7ٙ)تمريل . يقول 
تْ والظـــــلامُ لٌس بفَانِ  عَللاَّنً فإنَّ بٌــــضَ الامانً  ٌَ  فَن
 فاجعلانً من بعض من تَذْكـرُانِ  إنْ تَناسٌتُــماَ ودادَ أنُـــاسٍ 

ِِ  رُبّ لٌَلٍ كؤنه  ن وإن كان أسْـــوَدَ الطٌلْسانَِ  الصبحُ فـً الحُسـْ
 وقف النجــمُ وقفة الحــٌَرْانِ  قد ركضنا فٌهِ الى اللـــهو لمِا 
 فشُغـــلِنا بذم هذا الـــزمان  كم أردنا ذاك الزمان بمـــدحٍ 
 وشبابُ الظلـــماء فً عنفوان  فكؤنً ما قلتُ والبـــدرُ طفل

 ن الزنـلٌلتً هذه عروس م
 هَربَ النومُ عن جُفونً فـــٌها 

 ج علٌها قلائــدٌ من جُمـــانِ 
 هَرب الأمن عن فإاد الجـــبانِ 

 فهما للــــوداعِ مُعـــتنقانِ  وكؤن الهــلالَ ٌــهوى الثُرٌا
................................ 
 وُسهٌِلٌ كوجنة الحبِّ فً اللــو

................................. 
 نِ وقلبْ المحُبِ فً الخفقـــانِ 

يبدأ تصوير لوحته بوص  الاماني بالبياض علف  عفادة العفرب الفذين يصفةون الحسفن بالبيفاض 
والقبي بالسواد فةم يجعلون الخير بياضاً والشر سواداً ، فةو دد )) رأى الناس يصفةون الجميفل بةفذا 

يث ، وهو بعدُ يريد أن يص  أمانيه بالحسفن ودفد اللون ويستبشرونه فيما لةم من النحم والنرر والحد
حةح أن الحلام لونهُ السوادُ الحالك إشارة ال  اليثس وإنقناي الرجاء من لذات الحياة وسثل صاحبيه 

 . (8ٙ)أن يعللاه بما عندهما من خيرٍ ليتلة  عن احتمال هذه الحياة المةعمة باليثس والقنون((
ادي أو صفةة حسفية يشفتركان فيةفا بفل فيمفا يمفني الفنةس مفن مشبةاً الليل بالصبي لا في شيء مف

السعادة والراحة والنمثنينة في ليلٍ حالك السواد ربما يكون احسن وأبة  من الصبا  المشرق ، ودد 
)) يستوح  من هذا البيت معن  آخر بعيد ذو عمق وميزى لعل المعري يشير اليه فيقول رُب حلام 

الخير والسعادة لنةسه ولمن حواليه ... هو أزه  وأبة  وأجفل سفناء يعيشه الكةي  ، ويحقق فيه من 
 . (9ٙ)وسن  من النـــور الذي يعيش فيه كريـر وكرير من المبصرين (( 

لذلك لا يتوان  المعري من أن يجعل تلك الليلفة عروسفاً زنجيفة اتخفذت مفن النجفوم دلائفد جمفان 
 يكونا عل  وجه الحقيقة إلا مايرد لةحاً.تتحل  بةا، فالليل كالعروس والنجوم كالقلادة لم 
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كما أجاد المعري أيما إجادة وأحسن في تشبيه )هروب النوم( و)هروب اامفن( فقفد جعفل عجفز 
البيت شبيةاً بصدره ،فقد هرب النوم عن جةونه حفين عفاش أردفاً وسفةاداً كمفا خفلا دلفب الجبفان مفن 

 لناس كريراً وهذا تشبيه غريب غير مثلو .   اامن، فقد جمعةما وأل  بينةما لوردهما عل  ألسنة ا
رم بعد ذلك ينتقل ال  اللون الاحمر وإن لم يذكره صراحة ففي دولفه ) وسفةيل كوجنفة الحفب ففي 
اللون ... ودلب المحب في الخةقان ( ، بعد أن يرسفم مشفةداً رائعفاً للفوداي بفين الةفلال الفذي اراد بفه 

اةٍ ودد تعانقا عناق الوداي ، ودد خفص حفال الفوداي لانةفا صورة فت  والرريا التي اراد بةا صورة فت
لا تخلو عن عناق الاحباب ، فمن شثن المحب إذا رأى حبيبته أن يخةق دلبه والمحبوب إذا رأى مفن 
يحففب خجففلَ واحمففرت وجنتففاه ، لففذلك شففبه المعففري سففةيلاً ذلففك الكوكففب اليمففاني الاحمففر بففوجنتي 

محففب إذ خةفق شففوداً وهيامفاً بحركففة سفةيل وهففو موصففو  المحبفوب إذ احمففرت حيفاءً وشففبه دلفب ال
، فمجال التشبيه في هذا النص جفاء  (7ٓ)بةذين الوصةين فإنه يضرب ال  الحمـرة وهو دائم الخةقان 

 من لةح المشبه به لدلالتهِ عل  ما تةوى النةوس من خدود الحسان . 
 رم يختم لوحته بةذا البيت الرائع   

ى وَخافََ   ر فغطــى المشٌبَ بالزعفـــرانِ  مِن الهجــ  ثم شابَ الدجُّ
أي   شابَ الليل حين نلع الصبي وتبدل سواد لونه بالبياض وخا  من الةجفر ، فقفد شفبه حفلام 
الليل حين حةر فيه بياض الصبي مع ما يبدو ففي الاففق مفن حمفرةٍ بالرجفل الفذي يخشف  ان يةجفره 

خضففبه بففالزعةران كمففا هففو عففادة الشففيب فففي حبيبففه إذا رأي الشففيب فففي رأسففه فففوارى شففيبه بففثن 
 . (7ٔ)الخضاب بالحمرة وأراد بخضاب الليل الحمرة التي تبدو بنلوي الةجر 

ومن الملاحح هنا ان المعري دد دابل بين البياض والسواد في هذا النص ليحةر وحسب القاعفدة 
ض متقفابلين ففي رايفة المعروفة ))والضد يحةر حسنه الضدّ(( وهذا نبيعي أن يكون الاسود والابفي

الاعم  ارتبانةما بمةاهيم الضوء والحلام ، لكن الصورة التي تلتةا حين سنع الاحمر في الابيض 
 ) المشيب ( هي من غير المثلو ، وهذا مما يكرر في شعره في أكرر من موضع ، كقولهِ   

 (2ٕ)نِ وفً أولٌاتــهِ شفـــقانِ  فهـــما فً آواخر اللٌل فــجرا 
 له   ودو

 (2ٖ)ض وعِـفنا حمـراءَ كالأأرْجوانِ  فؤغتبقنا بٌضــاء كالفضة المحِـ 
ونجففده أيضففاً فففي دصففيدة أخففرى يففذكر اللففونين ) الابففيض والاسففود ( ضففمناً مففن دون تصففريي 
بثسميةما واللذين نالما أرتبنا بالخير والشر ، وتكمن أهمية ذكر اللــون عل  هذه الشاكلة في النص 

ننبع في الذهن حال السماي به ويسةل تذكره وتخيله عند المتلقفي فضفلاً عفن إيحاءاتفه )) في كونه ي
التي تعزز الدلالة المتوخاة وإضةائه حركة وتنوعاً عل  الصورة الشفعرية بزيفادة ناداتةفا  الوصفةية 

 .  (7ٗ)والجمالية (( 
    (7٘)يقـــول 

ــدِ الأعَادي  ٌْ  صـــباحَ له صَبوُحاَ وأعــددتَّ ال رَكـــبتَ اللٌل فً كَ
 ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ـ ـ 

أبَـــاهُ جسمهُ فغدا مسٌحــاَ  كؤنََّ غَبــوقَهُ مِنْ فَــــرط ري 
(2ٙ)  

 فمـــجَّ لَبانـــهُ لبنا  صــرٌحا كؤن الركض أبْدى المحـــضَ منهُ 
د مكايففد أراد بالليففل فرسففاً أدهففم وبالصففبا  اللففبن انففه أبففيض ، أي ركبففتَ فرسففاً أدهففم فففي ر 

، معبفراً بفذلك  (77)الاعداء ، فقد شبه الجواد الادهم بالليفل الاسفود واللفبن الابفيض بالصفبي المشفرق 
 .  (78)عن )) جدلية الضوء والحلام في تشكيل الصورة (( 

رم يعود ال  تكرار اللون الابيض من خلال وص  عرق الةرس بثنه أبيض يشبه اللبن كثنما  
ففاض عفن حاجتفه عشفياً حتف  نةضفه جسفمه مفن ففرن ارتوائفه فجفرى منفه  أكرر من شرب اللبن بما

عرداً فضلاً عن شدة جريانه وركضه دد استخرج اللبن الذي سفقيه ففنةض صفدره لبنفاً خالصفاً يعنفي 
 .  (79)عرده 
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والملاحح ان الشاعر دد كرر اداة التشفبيه ) كفثن ( ففي البيتفين الاخيفرين علف  غيفر المعتفاد  
المشففبه أي وجففود المشففبه مففع المشففبه بففه دون فاصففل ممففا ياكففد )) دففوة العلادففة والتففي تففثتي دبففل 

وخصوصيتةا بين المشبه والمشبه به وتجمع بينةمفا ففي تركيفب جديفد يعكفس عمفق احسفاس المفتكلم 
بةما ، فةذا التثكيد عل  دوة العلادة بينةما عل  مستوى المعن  والشكل يصاحبه احسفاس ممارفل ففي 

لا يريد أن يعقد مجرد مقارنة بين نرفين تجمعةمفا صفةات مشفتركة وإنمفا يقفوي  نةس المتكلم  الذي
  (8ٓ)العلادة وياكفدها مفن خفلال احسفاس داخلفي متميفز يجمفع بفين هفذه العناصفر ويفداخل بينةمفا (( 

 وهنا تكمن بلاغة التشبيه ودوته في هذا النص . 
ةية ولونية ، حيث ربن فيةا وهكذا نجد كي  ان المعري دد ابدي في تشبيةاته في صورٍ وص 

بين مكتسباته الرقافية من الادب والعلوم وبين الاحفداث التاريخيفة المسفتقاة مفن الادب العربفي القفديم 
ممفا وعتففه ذاكرتففه الةففذة المواتيفة مففن رقافتففه الواسففعة وانلاعففه علف  مختلفف  الةنففون الادبيففة النرريففة 

المعفاني وتوحيف  الالةفاح بةفذه الددفة والبراعفة  والشعرية فضلاً عن إمكانياته وددراتفه ففي اسفتخدام
حت  جارى المبصرين في تقديم صور بصرية ممارلة وهو يشبه التشبيةات التي لفم يسفبق اليةفا ممفا 

 أصعب عل  الكريرين التصديق بثنه من صنع شاعر كةي  . 
 

 الهوامـــش   
 .  99ينحر الصورة في شعر بشار بن برد    (ٔ)

 .  ٗٓٔ ينحر في نحرية الادب   (ٕ)

 . ٗٔٔينحر دير الملاك ) دراسة نقدية للحواهر في الشعر العرادي المعاصر (    (ٖ)

 .  ٕ٘علم البيان وبلاغة التشبيه في المعلقات السبع    (ٗ)

 .  ٕٔٗالوسانة    (٘)

 .  ٕٓٗ\ٔنزهة الجليس ومنية الاديب اانيس    (ٙ)

 .  ٕسورة الانسان   أية  (7)

 .  8ٔ-7ٔالمعري   أرر ك  البصر عل  الصورة عند أبي العلاء  (8)

 .  ٘ينحر الصورة في شعر بشار بن برد    (9)

 .  ٕٕديوان سقن الزند    (ٓٔ)

 . ٖٙ\ٔينحر شر  التنوير عل  سقن الزند    (ٔٔ)

 .  ٖٓٔشعرية النص المعري ) دراسة فنية لنحم البناء في سقن الزند (    (ٕٔ)

 ، خبت   خشع وتواضع .  9ٙٔ\ٔاللزوميات    (ٖٔ)

 ينبت في السةل ،ذكت النار   اتقدت .، العرفج   نبت  7ٕٓ\ٔم . ن    (ٗٔ)

 ، الادواء   اختلا  حركة الروى .  7ٖٔمختارات اللزوميات    (٘ٔ)

 .  99ٖ\ٔاللزوميات    (ٙٔ)

 .  ٖٗٔأرر ك  البصر عل  الصورة عند أبي العلاء المعري    (7ٔ)

 . 7ٕمختارات اللزوميات    (8ٔ)

 .  8ٕٖ\ٔاللزوميات    (9ٔ)

 . 7ٖٓء المعري   ينحر ارر ك  البصر عل  الصورة عند أبي العلا (ٕٓ)

 .  99ٔ\ٔاللزوميات    (ٕٔ)

 .  ٕ٘ٙديوان سقن الزند    (ٕٕ)

 .  ٕٙشعرية النص المعري    (ٖٕ)

 .  9ٓعضوية الاداة الشعرية    (ٕٗ)

 .  ٔ٘ينحر مسائل في الابداي والتصور    (ٕ٘)

 .  ٕٖٔ-ٕٖٓ\ٔينحر شر  التنوير عل  سقن الزند    (ٕٙ)
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 . ٖٙشعرية النص المعري    (7ٕ)

 ، النخوة   الكبر ، العرام   الشره .  89ٔ\ٔشر  التنوير عل  سقن الزند  (8ٕ)

 .  7ٖٔمختارات اللزوميات    (9ٕ)

 .  ٕ٘ارر ك  البصر عل  الصورة عند أبي العلاء المعري    (ٖٓ)

 .  ٓٓٔالصورة في شعر بشار بن برد    (ٖٔ)

 .  ٓٓٔوالصورة في شعر بشار بن برد    7ٗ-ٙٗ\ٕينحر فن التشبيه    (ٕٖ)

 .  ٖٙ٘ينحر تيارات ادبية    (ٖٖ)

 .  9ٓة الشعرية   عضوية الادا (ٖٗ)

، وعلم البيان وبلاغة التشبيه في المعلقفات السفبع  8ٖٔ-ٖٕٔينحر البيان العربي    (ٖ٘)
  ٔ78  . 

 . 9ٖارر ك  البصر عل  الصورة عند ابي العلاء    (ٖٙ)

 .  9ٗينحر م. ن    (7ٖ)

 .  8ٗٔ\ٔشر  التنوير عل  سقن الزند    (8ٖ)

 دريب في انناكية .  ) ( المخاض   نةر بالقرب من معرة النعمان ، حارم   بلد

 .  8٘ٔ-8ٗٔ\ٔينحر م. ن    (9ٖ)

 .  ٖٓشعرية النص المعري    (ٓٗ)

 . ٕ٘ٔالتصوير البياتي ) دراسة تحليلة لمسائل البيان (    (ٔٗ)

 .  9٘ديوان سقن الزند    (ٕٗ)

 .  ٖٕٙ-ٕٕٙ\ٔينحر شر  التنوير عل  سقن الزند    (ٖٗ)

ر ، السفجل   ، الةرند   جوهر السي  ، حمت   شفديد الحف ٗٙٔديوان سقن الزند    (ٗٗ)
 الدلو إذا كان فيه ماء ، سجيل   ضخم . 

 .  ٙٔٔ-٘ٔٔ\ٕينحر شر  التنوير    (٘ٗ)

 .  9ٖارر ك  البصر عل  الصورة عند ابي العلاء    (ٙٗ)

 .  ٙٙٔعلم البيان وبلاغة التشبيه في المعلقات السبع    (7ٗ)

 .  ٖٗديوان سقن الزند    (8ٗ)

 . ٕٓٔ\ٔينحر شر  التنوير    (9ٗ)

  . 8ٕٓفصول في البلاغة    (ٓ٘)

 .  ٓٗٔالاشارات والتنبيةات في علم البلاغة    (ٔ٘)

 .  8٘ديوان سقن الزند    (ٕ٘)

 .  7ٓٔ\ٔينحر شر  التنوير    (ٖ٘)

 .  ٘ٙينحر التصوير البياني ) دراسة تحليلية لمسائل البيان (    (ٗ٘)

 . 7ٖٕارر ك  البصر عل  الصورة عند أبي العلاء    (٘٘)

 ، الآل   السراب .  ٓٓٔديوان سقن الزند    (ٙ٘)

 .  7ٕٗ\ٕالتنوير عل  سقن الزند   ينحر شر   (7٘)

 .  7ٖٕارر ك  البصر عل  الصورة عند ابي العلاء المعري    (8٘)

 .  7ٖٔالتصوير البياني ) دراسة تحليلة لمسائل البيان (    (9٘)

 .  ٙٙٔعلم البيان وبلاغة التشبيه في المعلقات السبع    (ٓٙ)

 .  ٙٗديوان سقن الزند    (ٔٙ)

 .  ٕ٘لمعلقات السبع   ينحر علم البيان وبلاغة التشبيه في ا (ٕٙ)

، النسفال   مفا يسفقن مفن الصفو  عنفد النسفل ويقصفد هنفا  ٓٔديوان سفقن الزنفد    (ٖٙ)
 صيار الريش ، الحميم   العرق ، العن    كل ما ينعن  في الخلق كالعنق  والخاصرة.
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 .  7ٕ\ٔينحر شر  التنوير عل  سقن الزند    (ٗٙ)

 .  ٕ٘ينحر تعري  القدماء بثبي العلاء    (٘ٙ)

 . 8ٖٔورة الشعرية عند البردوني   ينحر الص (ٙٙ)

 .  ٘ٗديوان سقن الزند    (7ٙ)

 .  8ٕٓتجديد ذكرى أبي العلاء المعري    (8ٙ)

 .  ٙٗٔأرر ك  البصر عل  الصورة عند أبي العلاء المعري    (9ٙ)

 .  ٖٙٔ-ٖ٘ٔ\ٔينحر شر  التنوير عل  سقن الزند    (7ٓ)

 .  7ٖٔ\ٔينحر م . ن    (7ٔ)

 . ٙٗديوان سقن الزند    (7ٕ)

 .  8ٗم . ن    (7ٖ)

 .  7ٔعرية النص المعري   ش (7ٗ)

 .  ٖٓديوان سقن الزند    (7٘)

 اليبوق   شرب العشي ، المسيي   العرق، لبانه   صدره .   (7ٙ)

 .  87\ٔينحر شر  التنوير عل  سقن الزند    (77)

 . ٙ٘شعرية النص المعري    (78)

 .  88\ٔينحر شر  التنوير عل  سقن الزند    (79)

دة ، بحث في مجلة جامعفة النجفا  المستوى الدلالي للاداة في التشبيه ، د. خليل عو (8ٓ)
 .  7ٙللابحاث ) العلوم الانسانية (   

  

 المصادر المراجع 
ارر ك  البصر عل  الصورة عند أبي العفلاء المعفري ، رسفمية موسف  السفقني ، منبعفة  (ٔ)

 م . 9ٙ8ٔاسعد ، بيداد ، 
اني الاشفارات والتنبيةفات فففي علفم البلاغففة ، ركفن الففدين محمفد بففن علفي بففن محمفد الجرجفف (ٕ)

هـ ( علق عليه ووضع حواشيه وفةارسه   ابراهيم شمس الدين ، منشورات محمد 7ٕ9)ت
 م. ٕٕٓٓ -هـ ٖٕٗٔ،  ٔلبنان ،ن –علي بيضون ، دار الكتب العلمية ، بيروت 

البيان العربي ) دراسة في تنور الةكر البلاغفي عنفد العفرب ومناهجةفا ومصفادرها ( ، د.  (ٖ)
 م . 9ٕ٘ٔ، القاهرة ،  ٔالانجلو المصرية ، نبدوي نبانه ، المنبعة الكبرى ، 

 م. 97ٖٔتجديد ذكرى ابي العلاء المعري ، د. نه حسين ، منبعة المعار  ، القاهرة ،  (ٗ)

التصففوير البيففاني ) دراسففة تحليليففة لمسففائل البيففان ( ، د. محمففد محمففد ابففو موسفف  ، مكتبففة  (٘)
 م . ٕٙٓٓ، القاهرة ،  ٙالوهبة ، ن

ء ، د. نففه حسففين، الدارالقوميففة للنباعففة والنشففر ، القففاهرة ، تعريفف  القففدماء بففثبي العففلا (ٙ)
 م . 9ٙ٘ٔ

تيارات ادبية بين الشرق واليرب ) خنة ودراسة في الادب المقارن ( ، د. ابفراهيم سفلامة  (7)
 م . 9ٕ٘ٔ، القاهرة ،  ٔ، مكتبة الانجلو المصرية ، ن

عاصفر(، محسفن انمفيش ، ديرالملاك ) دراسة نقدية للحواهر الةنية في الشفعر العرادفي الم (8)
 م . 98ٙٔ،  ٕدار الشاون الرقافية العامة ، بيداد ، ن

هـ ( ، المجموعة الكاملة ، شر  وتعليق 9ٗٗ-ٖٖٙديوان سقن الزند ، أبو العلاء المعري ) (9)
 لبنان ، د. ت .  –  د.ن . رضا ، منشورات دار مكتبة الحياة ، بيروت 

المعففري ، منبعففة مصففنة  محمففد ، شففر  التنففوير علفف  سففقن الزنففد ، أبففو العففلاء  (ٓٔ)
 المكتبة التجارية الكبرى ، مصر ، د. ت . 



 لمدراسات الإنسانية                           مجــمة جـامعــــة كـركوك                

  

 السادسة لسنة /  ا   6  : المجلد    /  1:  عددال 13
2011 

شعرية النص المعري ) دراسة فنية لنحم البناء في سقن الزنفد ( ، نفوار عبفد النفافع  (ٔٔ)
 -هففـ ٖٕٗٔكليففة الاداب ،  –عبففد المجيففد الففدبا  ، أنروحففة دكتففوراه ، جامعففة الموصففل 

 م . ٕٕٓٓ

، وليد مشو  ، منشورات اتحفاد والكتفاب العفرب ، الصورة الشعرية عند البردوني  (ٕٔ)
 م . 99ٙٔ

الصففورة فففي شففعر بشففار بففن بففرد ، د. عبففد الةتففا  صففالي نففافع ، دار الةكففر للنشففر  (ٖٔ)
 م . 98ٖٔوالتوزيع ، عمان ، 

عضوية الاداة الشعرية ) فنية الـوسائل ودلالية الوحائ  في القصيدة الجديفدة ( ،  ا  (ٗٔ)
تصففدر عففن جريففدة الصففبي تعنففي بشففاون الرقافففة والةكففر  . د. محمففد صففابر عبيففد ، سلسففلة

 والادب . 

علم البيان وبلاغة التشبيه في المعلقات السبع ) دراسة بلاغية ( ، د. مختار عنية ،  (٘ٔ)
 دار الوفاء لدنيا النباعة والنشر ، الاسكندرية ، د. ت . 

،  ٔع ، نفصول في البلاغة ، د. محمد بركات ابو علي ، دار الةكر للنشر والتوزيف (ٙٔ)
 م . 98ٖٔ -هـ ٖٓٗٔعمان ، 

 م .  9ٕٓٔ،  ٔفن التشبيه ، علي الجندي ،مكتبة نةضة مصر ، القاهرة ، ن (7ٔ)

فففي نحريففة الادب ) مففن دضففايا الشففعر والنرففر والنقففد العربففي القففديم والحففديث ( ،  (8ٔ)
 م  . 98ٗٔعرمان وافي ، دار المعرفة الجامعية ، الاسكندرية ، 

عفلاء المعفري ( ، ودف  علف  نبعفه وعلفق عليفه شفرحاً   اللزوميات ) ديوان ابي ال (9ٔ)
 م . 89ٔٔعزيز اغندي زند ، منبعة المحروسة ، مصر ، 

مختارات اللزوميات او لزوم مفا لا يلفزم ، ابفي العفلاء المعفري ، دفدم لفه واشفر   (ٕٓ)
 م . 9ٙ9ٔعل  اختياره وتصميمه   عمر ابو النصر ، د. م . 

بفد الملفك ، دار التفثلي  والترجمفة والنشفر ، مسائل في الابداي والتصور ، جمفال ع (ٕٔ)
 م . 97ٕٔ،  ٔن

المستوى الدلالي للأداة في التشبيه ، د. خليل عودة ، مجلة جامعفة النجفا  للابحفاث  (ٕٕ)
 م . 99ٙٔ، نابلس ،  ٖٔ، ي ٖ، مج

نزهة الجليس ومنية الاديب الانيس ، تثلي    سماحة العلامة السيد العباس بن علفي  (ٖٕ)
هففـ ( ، وضففع المقدمففة   محمففد مةففدي 8ٔٔبي الموسففوي المكففي ) تبففن نففور الففدين الحسفف

 م . 9ٙ7ٔ -هـ 87ٖٔ، منشورات المنبعة في النج  ،  ٔالخرسان ، ج

الوسانة بين المتنبي وخصومه ، للقاضي علي بن عبد العزيز الجرجاني ، المكتبفة  (ٕٗ)
 العصرية ، صيدا ـ بيروت .   
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Abstract 

Discussions dealt with the eloquence of comparison when the poet-

Marri as an example of blind poets as a metaphor of the most indirect 

methods of expression which is characteristic of poetic style, where I studied 

figurative and descriptive models when Marri Ptnzir and analysis of texts 

and enabling access to internal and Awalmh fathom the deep and the 

statement is affected by disability of blindness, which could to take them 

aboard and ride behind prose poems in the universe was heartened Abaka 

minds and motivation to break free from the control of impairment that 

might oppose him as well as the creative imagination imaging allowed for 

Abu Alaa and those of vision which enabled him to access to the heart of 

things, people and even colored permeable not available to sighted of poets 

through the metaphor and this is what we find in the folds Search. 

 
 


